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The aim of the study is to present and specify the possibilities of quantitative corpus
analysis of verse, which was characteristic for the work of the representatives of the
avant-garde movement of Nadrealism - the Slovak variation of Surrealism (Rudolf
Fabry, Jtlius Lenko, Vladimir Reisel, Stefan Zary, and others). The article consists of
three chapters. The first one summarises the previous research on the versological
aspects of Nadrealism and characterises their general features. Then, isolated attempts
at quantitative analysis of the verse are presented and critically evaluated. The con-
clusion presents the possibilities of quantitative research of this type of verse in digital
processing, with the need to create a digital corpus of poetic texts that could be used
for the analysis of a variety of versological problems. The aim should be not only the
digitisation of Nadrealist texts, but also of the whole complex of Slovak poetry, so that
selected problems can be studied in their interrelations and also from developmental
aspects. From the methodological point of view, the study follows the current research
in the field of quantitative versology.
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asnicka tvorba slovenskych nadrealistov znamenala vo vyvoji modernej

poézie na Slovensku vyznamny medznik. Svojimi dielami presadili typ

poetiky, ktory sa vyrazne odliSoval od starsich basnickych poetik a zaroven
aj zodpovedal aktualnym vyvinovym trendom eurdpskej poézie. Inspiraciu pre
svoju tvorbu Cerpali najma z diel poprednych predstavitelov avantgardnej poézie
vratane ¢eskych alebo francuzskych autorov. Nadrealistom sa podarilo za pomo-
cinetradi¢nych tvorivych postupov a nového umeleckého programu dramaticky
urychlit vyvoj slovenskej poézie smerom k zasadnejsiemu prebudovaniu jej za-
kladnych vystavbovych zloziek.

Umelecké ambicie nadrealistov sa zretelne prejavili aj na Strukture ver-
$a, ktory pouzivali vo svojich basnach. VSeobecne sa dnes uznava, ze vypracova-
li $pecificky typ volného versa, ktory sa lisil od volného versa predchadzajucich
vyvinovych obdobi na viacerych urovniach. V odbornej literature sa spolu s tym
akcentuje aj fakt, ze nadrealisticki basnici ako prvi v dejinach slovenskej poézie
nastolili volny vers ako zaviznu formu basnického prejavu (Smatlak 1971: 257).

Blizsiu charakteristiku nadrealistického versa ako prvi podali teoretici
hnutia Mikulas Bako$ a Michal Povazan. Najviac pozornosti mu venovali na pre-
lome tridsiatych a Styridsiatych rokov 20. storocia, ked'sa tvorba nadrealistov po
prvych individualnych pokusoch sformovala do uceleného basnického prejavu
s osobitou vystavbou (Bako$ 1939, 1940; Povazan 1942). Obaja teoretici uplatnili
pri charakteristike nadrealistického versa vyskumné metody, ktoré v predoslych
dvoch dekadach rozpracovali predstavitelia ruského formalizmu a prazského struk-
turalizmu. Podnety nachadzali v pracach Romana Jakobsona, Jana Mukarovského
alebo Borisa Tomasevského. Dolezité bolo, ze nadrealisticky vers charakterizovali
ajzdiachronického aspektu. Tym podnietili vyskum nadrealizmu z hladiska jeho
vyvinového zaradenia. Na zistenia oboch teoretikov este v Styridsiatych rokoch
nadviazali Nora Krausova a Milo$ Tom¢ik, neskor to boli Jan Brezina, Jan Sabol,
Franti$ek Straus, Viliam Turé¢any a Jaroslav Vlnka.

Charakteristika nadrealistického versa

Nadrealisticky vers mal oproti inym typom volného versa v dejinach slovenske;j
poézie niekol'ko Specifickych ¢rt. S prihliadnutim na doterajsie zistenia mozno
jeho zakladné vlastnosti zhrnut do desiatich bodov.

1.
Za hlavny zdroj rytmického impulzu v nadrealistickej poézii je vSeobecne po-
vazovany syntakticky paralelizmus, prejavujuci sa v zhode versového a vetného
Clenenia versa (Bakos 1940:24; Gbur-Sabol 2014: 49; Tom¢ik 1949: 88). Pre zna-
zornenie tohto versového typu mozno uviest kratky uryvok z basne Srdce Europy
od Rudolfa Fabryho. Cela basen vysla prvykrat vjeho kniznom debute Utaté ruky
z roku 1935, ktory sa poklada za prvy signal surrealizmu v slovenskej literature.

»je tu este mnoho vselijakych veci
ghetto s radnicou a stary cmiter
na ktory sa rad pozeral Apollinaire
je tu eSte mnoho vselijakych veci

ktoré sa nam pacia



ked pijeme ¢ierne pivo svetobdlu
je tu este mnoho vselijakych veci
dokonca sa pacia Claudelovi

je tu prazské jezula“ (Fabry 1935: 21).

Suplatnenim rytmicko-syntaktického paralelizmu tuzko suviselo takmer
uplné odstranenie ver$ového presahu (Brezina 1970:366). Ver$e nadrealistov mali
Casto gramaticky zhodnu stavbu a obvykle sa pocitalo so syntaktickou pauzou na
ich konci. Zjednocujucim rytmickym ¢initelom sa stala versova intonacia, ktora
nahradila metricku organizaciu (Tom¢ik 1949: 23). Ak sa aj v nadrealistickej poé-
zii vyskytoval verSovy presah, zviésa i$lo o sekundarny zjav. Co v$ak treba dodat,
je fakt, ze syntakticky konvergentna $truktura ver$ov nebola v tridsiatych a $ty-
ridsiatych rokoch priznac¢na len pre nadrealistické basne. Ako uviedol uz M. Bakos
vknihe Vyvin slovenského versa (1939), rovnaky versovy typ uplatnovali aj Valentin
Beniak, Rudolf Dilong, Emil Boleslav Lukaé, Andrej Zarnov a ini.

2.
Syntakticky paralelizmus v nadrealistickej poézii bol zvyraznovany rozlicnymi
prostriedkami, najcastejsie vsak anaforou, ako na to upozornila N. Krausova v kni-
he Ako rozoberdame vers (1948). Uplatnenie anafory v nadrealistickej poézii moz-
no ilustrovat na uvodnych verSoch basne Vladimira Reisela Nie a preco nie z jeho
prvotiny Vidim vsetky dni a noci (1939).

,»Ni¢ ta neobjima

Ni¢ ta neobklopuje ked places hviezdy ako balzamovana
Ni¢ nevidim len tvoje nadra ako sfinga

Ni¢ sa nepodoba tvojim ustam iba alkovia

Ni¢ ta nezabija iba méj pohlad

Ni¢ je tvoje vlastné meno

Ni¢ bude tvojim jedinym $perkom ktorym ma oslnis

Ni¢ uz nechcem len potopu tvojich bokov* (Reisel 1939: 120).

3.

Viackrat sauzv odbornejliterature zdoraznilo, ze zakladnu organiza¢nu jednotku
nadrealistického versa tvorila veta. Jej hlavnou ulohou bolo spojit rozli¢né, asto az
nelogické, vnutorne rozporné obrazy do jedného formalneho celku (Bako$ 1940:
24; Brezina1970:366; Tom¢ik 1949: 43). Zvacsa platilo, ze kazdy vers predstavoval
samostatnu syntakticku jednotku. M. Povazan to opisal tak, ze s koncom versa
bola zvdc¢sa ukoncena aj veta (Povazan 1942: 80).

Popri jednoduchych vetach vyuzivali nadrealisticki basnici aj suvetia,
osobitne podradovacie, ktoré im umoziovali rozvijat a esteticky zvyraznovat naj-
roznejsie basnické obrazy. Stavalo sa dokonca, Ze autori pripajali k jednej hlavnej
vete viacero vedlajsich, ¢im sa uvedeny efekt posiliioval (Tomc¢ik 1949: 87). Pri-
kladom méZe byt iryvok z basnickej skladby Pozdravy od Stefana Zaryho z jeho
knihy Stigmatizovany vek (1944).
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»Sam sa divim

Ze toto mesto nema mostov

Aby si milenci pri ich zabradli davali schodzky
Aby sa tam basnici zavratne stretavali

Aby sa ptstali na daleké cesty s rukami vo vreckach (Zary 1944: 87).

4.

Zdoraznenie vety ako zakladnej organizacnej jednotky rozhodlo o tom, Ze syla-
bicka dizka nadrealistického ver$a nebola zavizna. Aj vedla seba stojace verse
mali ¢asto diametralne odlisny pocet slabik. V sekundarnej literature sa tento
jav najcastejsie charakterizuje pojmami asylabizmus, heterosylabizmus ¢i syla-
bick4 heterdgennost (Brezina 1970: 355; Straus - Sabol 1968: 171; Vinka 2011: 60).

5.

Aj napriek tomu, ze zdrojom rytmického impulzu v nadrealistickom versi nebol
jeho metricky podorys, takmer vzdy sa vyznacoval urcitou stopovou tendenciou.
Napriklad M. Bako$ (1939:115) dokumentoval tento jav na priklade Fabryho basne
Tri sny, ktora pochadza z jeho kniZnej prvotiny. V basni maju prevahu trochejsky
orientované verse:

»Casto sa mi prisni prisvit cudnej krajiny
neurcité zvieratko sa obaluje do hliny
zrkadlenie mostu tvori oko

voda vali no¢né oko na Siroko

zatial prostred pusti tichnu hracky

vata postriekana krvou plava nad oblacky
fosforeskujuce hniezdo osvetluje si svoj pad

materstvo cudzieho vtaka rozmetéva vodopad“ (Fabry 1935: 36).

Nadrealisticky vers mal prevazne zostupny versovy spad, ¢o vyplynulo
z Castého prizvukovania prvej slabiky. Charakteristické boli trochejské a daktylské
versové formy, pripadne sa objavovali ich kombinacie (Brezina 1970: 347). Spo-
lo¢ne tieto formy sluzili nadrealistom ako d6lezity diferencia¢ny prostriedok pri
utvarani rytmického podorysu basni. Versami, ktoré boli nesené vzostupnym ryt-
mom, predov§etkym ozvlastnovali svoj basnicky prejav, hoci miera ich uplatnenia
ipric¢iny nebolivzdy rovnaké. Napriklad M. Tom¢ik poukdzal na jambickeé verse vo
vybranych bastiach R. Fabryho, J. Lenka alebo S. Zaryho (Tom¢éik 1949: 34, 45, 54).

Tendenciu k stopovej organizacii versa u nadrealistickych basnikov si
literarni vedci doteraz vysvetlovali rozne. Podla J. Brezinu bola podmienena jed-
nak predchadzajucou tradiciou viazaného versa v slovenskej poézii, jednak bas-
nickymi zac¢iatkami nadrealistov, ovplyvnenymi do velkej miery symbolistickou
a postsymbolistickou basnickou strukturou (Brezina 1970: 355). Zaujimavé je, Ze
v poslednej faze nadrealizmu, najcastejsie ohrani¢ovanej rokmi 1945 -1948, sa
uzjeho predstavitelia nevyhybali ani pevnejSej metrickej vystavbe versa. Vysvet-
luje sa to najma tym, ze v predoslych fazach vycerpali vSetok tvorivy potencial,
ktory im poskytoval nimi vytvoreny typ volného versa. Postupne opustili svoju
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basnickymi $trukturami (Tomc¢ik 1949: 25).

6.

S tendenciou k stopovosti bezprostredne suvisel fakt, Ze nadrealisticky vers mal
monotdnnu intondciu. Pre autorov bola vyhodna najma v tom, Ze im dovolovala
stmelovat logicky nesudrzné vety a spajat i vyznamovo najvzdialenejsie slova. Ak
by sa v nadrealistickom versi realizovala intondcia so zvukovym vyzdvihovanim
vyznamovo zavaznych slov, do popredia by vystupili logické nezhody medzi nimi
avers by sa rozdrobil na niekol'’ko slovnych skupin, ktoré by ni¢ nespajalo (Bakos
1940: 24). Asi najpresnejsie to vystihol Oskar Cepan, ked poznamenal, Ze v tejto
poézii by bola $tylizovana zvukovd stranka zbyto¢nou pritaZou (Cepan 1966: 59).
Intonacna nivelizacia umoznila nadrealistom vnasat do poézie obrovské mnozstvo
slov a pomocou nich vytvarat najroznejsie vyznamové spojenia. Vzhladom na toto
$pecifikum nadrealistického versa bolo len prirodzené, Ze ho zvic¢sa uzatvarala
konkluzivna (klesavé) kadencia (Straus - Sabol 1968: 179).

7.

Medzi odbornikmi prevladla zhoda v nazore, ze slovosledom sa basnicka re¢ nad-
realistov priblizila hovorovému $tylu (Bako$ 1940: 24; Vlnka 2011: §7). Za jeden
zhlavnych znakov tohto zblizenia sa vSeobecne poklada nizky vyskyt inverzie. Ta
bola nadrealistami vnimana ako vyjadrovaci prostriedok predoslych basnickych
generacii, casto oznacujucich bezné dorozumievanie za nepatricné pre umelecké
stvarnovanie skuto¢nosti. Vyraznym redukovanim takychto prvkov jazykovo-sty-
listickej vystavby sa v nadrealistickej poézii posilnil vyznamovy aspekt a vyzdvihla
sa uloha obraznych prostriedkov, predovsetkym metafory, ktora mala za ulohu
narusit bezné chapanie javov a spojit slova tak, aby posobili neobycajne (Povazan
1942: 88; Tomcik 1949: 80). K inverzii sa nadrealisticki basnici vratili az po roku
1945, ako o tom sved¢i aj znacna Cast verSov z knihy Zomierat zakdzané (1948) od
Pavla Bun¢dka: ,,Dohdra nebies vetchy baldachyn®, ,, Tak bije Kremla najzvucnejsi
zvon“, ,,Tie vlasy tvoje zvodné“, ,,Toto vetko spievala mi v nociach bezesnych.”

8.

K zakladnym vlastnostiam nadrealistickeého versa sa radi aj absencia rymu. Podla
M. Bakosa vyplynula z usilia autorov tvorit poéziu bez formalnych obmedzeni.
Z hladiska uvedenych charakteristik sa rym ukazal predovsetkym ako funkéne
neodovodneny (Bakos 1940: 24). K tomu v$ak treba priratat fakt, Ze nadrealisti
povazovali rym za zautomatizovany tvarny prostriedok tradi¢nej poézie, od kto-
rej sa cheeli distancovat (Povazan 1942: 79, 80). Svoj postoj zmenili az po druhej
svetovej vojne, ked sa zmenil aj ich vztah k predoslym basnickym strukturam.
Rymované basne sa vyskytuju vo Fabryho poéme Ja je niekto iny (1946) alebo
v Lenkovej zbierke basni Hviezdy ukrutnice (1947).

9.

Dal$im prostriedkom formalnej segmentécie textu, ktory nadrealisti zo svojej po-
ézie odstranili, bola interpunkcia. Podla doterajsich zisteni to vyplynulo z uplatio-
vania rytmicko-syntaktického paralelizmu ako organizujuceho principu verSovej
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nych celkov sa ukazalo ako nepotrebné (Bako$ 1940: 24).

10.
V odbornej literature sa pomerne ¢asto opakuje aj poznatok, Ze tvorba nadrealis-
tickych basnikov mala vyznamny vplyv pre zanrovu strukturu vtedajsej slovenskej
poézie. Namiesto drobnych reflexivnych basni, ktoré boli priznac¢né pre symbolis-
ticku ¢i postsymbolisticku poéziu, uprednostiovali nadrealisti rozsiahle polyte-
matické utvary vratane volne komponovanych pasiem (Bakos 1940: 24; Povazan
1942:89; Tom¢ik 1949:114). Tato zmena zodpovedala zakladnym postulatom tak-
zvaného automatického pisania, ktoré malo dat basnikom $ancu zaznamenavat
volné myslienkové pochody v celej ich sirke a r6znosti.

Kvantitativne analyzy nadrealistického versa

Cast z uvedenych charakteristik nadrealistického ver$a bola uz v minulosti ove-
rena kvantitativnymi analyzami. Prvé z nich vznikli v $tyridsiatych rokoch, ked
sa ukazalo ako vedecky nevyhnutné podlozit niektoré vSeobecné tvrdenia o nad-
realizme konkrétnymi ukazovatelmi a rozvinut tak jeho systematickejsi vyskum.
V sulade so svojim zakladnym uré¢enim kladli tieto analyzy doraz na zistovanie
pocetnosti vyskytu Strukturnych zloziek nadrealistického versa. Z metodologic-
kého hladiska posobili este provizorne (ponukali len jednoduché $tatistiky bez
hlbsej analyzy), no naznacili smerovanie dalsieho vyskumu.

Ako priklad z tohto obdobia mozno spomenut monografiu M. Tomc¢ika
Slovenskd nadrealistickd poézia (1949). Jednu z jej nosnych Casti tvori kapitola,
ktora je venovana nadrealistickému versu (Tomc¢ik 1949: 26-46). Autor tu podal
aj jeho kvantitativny rozbor s cielom ozrejmit, aké ma rytmické danosti. Za za-
klad svojej analyzy vybral 200 ver$ov z knihy Paviik piitnik (1946) od S. Zaryho
a 59 versov z knihy Pohorie beznddeje (1946) od J. Lenka. Prostrednictvom tychto
ukazok napriklad potvrdil, Ze v nadrealistickej poézii bola pritomna tendencia
k stopovej organizacii, hoci jej podoba mohla byt vzdy ind. Co moZno prekvapuje,
je fakt, ze autor monografie vybral dané ukazky z knih, ktoré vysli po roku 1945,
to jest v obdobi, ked sa v dosledku uz spomenutého navratu autorov k starSim
vyvinovym obdobiam poézie posunula $truktura nadrealistického versa smerom
kviacsej zviazanosti. Z hladiska ciela, ktory si M. Tomc¢ik stanovil, neposobia tieto
knihy reprezentativne.

Pocas patdesiatych rokov sa v dalsom kvantitativnom vyskume nadrea-
listického versa nepokracovalo, kedze nadrealizmus bol vtedajsimi ideologicky-
mi doktrinami odsudeny ako ipadkovy umelecky smer (Spitzer 1950: 3). Situdciu
navysSe negativne ovplyvnilo aj odsunutie verzologie na okraj literarnovedného
badania, co malo zas bezprostredny suvis s kritikou scientisticky orientovanych
vyskumov (Cepan 1967: 85-89). Ttto rupturu sa podarilo aspoii s¢asti odstranit
v Sestdesiatych rokoch, ked'bola nadrealizmu opatovne prisudena dolezita uloha
vo vyvine domacej basnickej tvorby a zliberalizovali sa aj podmienky vedeckého
badania literatury.

Nadrealisticky vers vtedy z kvantitativneho hladiska analyzovali najma
F. Straus a J. Sabol. Najviac pozornosti tejto problematike venovali v $tudii Volny
versv sucasnej slovenskej poézii, ktora vysla roku 1968 ako sucast 11. zvazku zbornika
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F. Straus a J. Sabol si postavili za ciel charakterizovat $pecifickost volného versa
v slovenskej poézii aj s jeho rytmickymi zakonitostami. Vyber kvantitativnych
metdd zd6vodnili hned'v uvode state tvrdenim, Ze dovtedajsie vyskumy volného
versa, zalozené Casto len na intuicii, neumoznovali presnejsie zistit, v ¢om spoci-
vaju jeho osobitosti v porovnani s viazanymi formami versa:

»Rytmicku strukturu volného versa a jeho vyvinové tendencie bolo mozné postihnut
iba intuitivne, bez prislusnych exaktnych parametrov a rezultatov. Intuicia vSak ¢asto
posuvala volny vers do tych poldh, v ktorych sa v skuto¢nosti nenachadzal. Preto pri
vyskume volného vers$a suc¢asnej slovenskej poézie, vyuzivajic najméa metddy tedrie
informacie a stochastickej matematiky, zvolili sme aspekt geneticky, aby tak vyraznej-
$ie vynikli synchronické $truktirne zakonitosti a $pecifickost volného versa“ (Straus
-Sabol 1968: 81-82).2

Na zaklade takto koncipovanej metodiky autori poukazali na vyvin vol-
ného versa v slovenskej poézii od Ivana Kraska az po Jana Ondrusa, Jana Stacha ¢i
Miroslava Valka.2 V rozbore neobisli ani poéziu nadrealistov. Osobitne zd6raznili
ich usilie o prebudovanie rytmickej Struktury volného versa. Jednym z d6lezitych
zisteni F. Strausa a J. Sabola bolo, Ze na vytvoreni nadrealistického ver$a mala
zasadny podiel sylabicka dezorganizacia. Prave rozbitie sylabizmu ako ,,rytmic-
kej kostry“ versa otvorilo nadrealistom moznosti, ako polozit déraz na iné prvky
verSovej vystavby nez predtym. Okrem toho tiez blizsie Specifikovali tendenciu
k stopovej organizacii v nadrealistickom versi. Zistili, Ze medzi jej urcujuce vlas-
tnosti patrila vyrazna dvojvrcholovost, ktora mala zvlast ddlezity vyznam pre bu-
dovanie zostupného spadu versa. Z vyvinového aspektu stoji za pozornost zistenie,
ze prizvukovanim prvej slabiky versa udrziavali nadrealisti kontinuitu s volnym
verSom medzivojnového obdobia (Laco Novomesky, Jan Smrek a ini). Po zhrnu-
ti vsetkych poznatkov definovali nadrealisticky vers ako asylabicky volny vers
s metricky zostupnym a intonacne klesavym rytmickym impulzom konvergentnej
rytmicko-syntaktickej organizacie (Straus - Sabol 1968:179). Touto charakteristi-
kou dosledne vystihli jeho zakladné vlastnosti a zaroven vymedzili miesto, ktoré
nadrealisticky ver$ nadobudol vo vyvine slovenskej poézie 20. storocia.

Oproti prvym kvantitativinym rozborom nadrealistického versa zo sty-
ridsiatych rokov bola analyza F. Strausa a J. Sabola po metodologickej stranke
precizne rozpracovand. Autori prevzali vela podnetov z teorie informacii, ¢o sa
prejavilo aj na tom, ze hned' v prvych castiach studie zohladnili mieru entropie
aredundancie vokalov a konsonantov vo vybranych basnach. Pre objektivnost

1 Dalsimi prispievatelmiv zborniku boli Viktor Kochol (Metrum a rytmus v bdsnickom preklade), Anton
Popovi¢ (Rytmické posuny v preklade), Viliam Turéany (Polversovd prestdvka), Gabriel Cerny a Frantisek
Miko (Rytmus a vetnd stavba v proze).

2 Autori blizsie ozrejmili $pecifika kvantitativneho vyskumu versa v niekol'kych metodologicky orien-
tovanych pracach. F. Straus sa tejto problematike venoval v §tudidch Pozndmky k metédam vyskumu slo-
venského versa (1967) a Vyuzitie exaktnych metod privyskume slovenského versa (1991), J. Sabol napriklad
v $tudii Vyugitie exaktnych metod pri skiimani rytmu (1970).

3 Osobitostami volného versa v dejinach slovenskej poézie sa neskor zaoberali Dusan Slobodnik a Jan
Zambor.
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viacerych nadrealistov si vybrali len dve ¢i tri basne, konkrétne dve od J. Brezinu
(Akoby niekto plakal, Spomienka) aJ. Lenka (Sdm..., Zrkadlo spravodlivosti), tri od
P. Buné¢dka (Detektivka, Jeseri na dedine, Ktord je to krajina) a S. Zaryho (Apoka-
lypsa, Pantomimos IV, Zem). O nieco vac¢sim poctom basni bola zastupena tvor-
ba R. Fabryho (Sest basni: Bdsnikovi Kaligramov, La fée de la mer a André Breton,
Podzim 1937, Priestor - definicia skoro kacirska, Srdce Europy, Zahrada ukrutnosti)
a V. Reisela ($tyri basne: Dvojhviezdie, O sii na vine, Plagdt,® Zena, ktorej milenec
padol pri Madride). Od Jana Raka vSak do svojej analyzy zahrnulilen jednu basen
(Bez meca bez viny).©

Nemozno povedat, Ze by vybrané texty nedostatocne reprezentovali
poetiku toho-ktorého nadrealistu. Rovnako tak sa neda autorom studie vycitat
nevhodny vyber basni z hladiska vyvinovych premien nadrealizmu medzi rok-
mi 1935 a 1948. V tomto smere postupovali obozretnejsie ako M. Tom¢ik, ktory
analyzoval texty z neskorsieho obdobia nadrealizmu, ked'sa tvorivé postupy jeho
predstavitelov postupne menili. Problém spociva v tom, ze vyskumna vzorka nie
je dostatocne velka na to, aby sa zakladné charakteristiky nadrealistického versa
dali dokladne overit. Uz zacdiatky kvantitativnej verzologie ukazali, ze podrobné
analyzy vers$a a jeho rozli¢nych vystavbovych prvkov prinasaju zasadné vysledky,
ak sa opieraju o vicsie textové korpusy. Iba v takomto pripade mozu mat vyraz-
nejsi prinos pre formulovanie vSeobecnych zaverov.

V rovnakom obdobi ako F. Straus a J. Sabol sa kvantitativnym rozborom
nadrealistického versa zaoberal J. Brezina. Od svojich kolegov sa odlisil uz tym,
Ze problematiku skumal bez vac¢sieho dorazu na vyvinoveé aspekty, ale rozdiel sa
da vidiet aj v miernom navys$eni skimanych verSov. Na ilustraciu mozno uviest
jeho studiu Volny vers Viadimira Reisela z roku 1970. Pre svoj vyskum zvolil ukazky
zkazdej Reiselovej knihy, ktora spada do nadrealistického obdobia, pricom dokopy
pouzil 546 versov. Z basnikovej prvotiny Vidim vsetky dni a noci analyzoval basne
Dvojhviezdie, Kordlovy ndahrdelnik, Kroky vedii inam, Pred tvdarou vsetkych a Samo-
ta bez samoty, z knihy Temnd venusa (napisanej zaciatkom druhej svetovej vojny,
ale vydanej az roku 1967) basne Ni¢ nemoze oddialit myslienku na ldsku, Pri karte
Zivota a smrti a Temnd venusa, zo znamej poémy Neskutocné mesto (1943) prvych
99 ver$ov a z knihy Zrkadlo a za zrkadlom (1945) basne Odkaz Jankovi Krdlovi,
Padaji vidite a Povstanie.

4 Natento problém upozornil uz J. Brezina v recenzii na zbornik, v ktorom $ttdia J. Sabola a F. Strausa
vysla. Recenzent tuto $tudiu vyzdvihol pre jej metodologicku inovativnost, no v zavere upozornil na ne-
dostato¢né mnozstvo materialu, ktoré autori vo svojom vyskume pouzili: ,Za vazny nedostatok mozno
pokladat skutoc¢nost, Ze autori robia vSeobecné, respektive zovseobecnujiice zavery o charaktere versa
jednotlivych autorov aj na zaklade analyzy troch-$tyroch basni, nedodrzujuc zasadu, Ze presnost a ob-
jektivnost vyskumu a moznost jeho zovSeobecnenia zarucuje len analyza vic¢sieho poétu (okolo pétsto)
ver$ov“ (Brezina 1969: 534).

5V niektorych analyzach nahradili autori Reiselovu basen Plagdt (zo zbierky Vidim vsetky dni a noci)
uryvkami z jeho basnickej skladby Neskutocné mesto (1943).

6 Spolu s basiiami nadrealistov analyzovali autori $tudie aj basne Pavla Horova a od6vodnili to tym,
Ze parametre jeho versa boli blizke hodnotam nadrealistického versa. Z jeho tvorby vybrali tri basne (Jar,
Jedného diia, Matka). Na spojitost medzi versami P. Horova a nadrealistickych basnikov o nie¢o neskoér
upozornil J. Zambor v $tudii Inovdcia versa v poézii Pavla Horova (Zambor 1985: 43).



V porovnani so su¢asnym vyskumom versa sa pocet vybranych ukazok 581

v Brezinovej $tudii stale javi ako nizky,” ale aj vdaka ich navySeniu vyznievaju
zaverecné charakteristiky presvedcivejsie. Z metodologického hladiska je Bre-
zinova analyza podnetna najma v tom, Ze sa opiera o vsetky klucové parametre
Reiselovho versa vratane frekvencie prizvukov, slovnej dizky viet, hierarchie in-
tonac¢nych kolénov a podobne. V zavere $tudie autor este zddraznil, ze pouzita
metodika je postavena na vSeobecnych meradlach a kritériach, ktoré umoznuju
analyzovat verSovu vystavbu basni objektivne (Brezina 1970: 372).

Pre uplnost dodavam, Ze J. Brezina pouzil takmer identické mnozZstvo
verSového materialu aj pri analyze nadrealistickej tvorby R. Fabryho. Tuto analyzu
publikoval uz v roku 1968 pod nazvom Principy organizdcie volného versa Rudolfa
Fabryho. Ide o dalsi priklad verzologického vyskumu, ktory zohladnuje kvanti-
tativne ukazovatele s cielom poznat zakladné stavebné prvky versa a pomeno-
vat ich funkciu v celkovej vystavbe poézie ako osobitného druhu umeleckého
vyjadrovania.

V nasledujucich vyvinovych fazach slovenskej literarnej vedy uz ziadne
rozsiahle analyzy nadrealistického versa nevznikli. Mozno si to vysvetlit nielen
mens$im zaujmom o samotny nadrealizmus, ale aj krizou domaceho vyskumu
ver$a. Po odchode spomenutych osobnosti u nas vznikaju verzologické analyzy
uz len ojedinele a viac-menej prilezitostne.

Moznosti kvantitativno-korpusovej analyzy nadrealistického versa
V doterajsom vyskume versovej vystavby nadrealistickej poézie sa ako klucovy
problém ukazal nedostato¢ny rozsah vyskumnych vzoriek. Vybrané ukazky vjed-
notlivych pripadoch umoznovali zaznamenat nanajvys urcité ¢rty alebo tendencie,
ale pre detailnejsie a viacvrstvovejsie rozbory neboli postacujuce. Selektivny pri-
stup navys$e vnasal do vyskumu nahodnost, ¢o malo dosledky aj pre formulovanie
niektorych ¢iastkovych zaverov. Cely problém by sa dal vyriesit az v pripade, ak by
mohli literarni vedci pouzivat vel'ké textové korpusy, idealne lematizované a na
viacerych urovniach anotované.®

Treba objektivne priznat, Ze takyto vyskum sa zatial na Slovensku neda
v plnej miere realizovat. Okrem toho, ze sme doposial venovali len mali pozornost
teoreticko-metodologickym aspektom tejto problematiky, nemame k dispozicii
ziadny digitalne spracovany korpus basni, ktory by sa dal systematicky vyuzivat
na analyzu ver$a. V celkom odli$nej pozicii st napriklad verzolégovia v Cesku,
kde sa podarilo takyto korpus spracovat uz pred niekol kymi rokmi. Ide o korpus

7  Aktualny stav kvantitativneho vyskumu versa dobre ilustruju stadie zo zbornika Quantitative Approaches
to Versification, ktory vydal Ustav pre éesku literatiru Akadémie vied Ceskej republiky vroku 2019. Autori
a autorky tychto $tudii pouzili rozsiahle korpusy basnickych textov pre kvantitativnu analyzu najréznej-
sich verzologickych problémov. Ako priklad mozno spomentt prispevok English Iambic Meters and the
Tension Asymmetry od norskeho lingvistu Patrika Byea. Hlavnym cielom tohto autora bolo ukazat, do akej
miery sa v dejinach anglickej poézie odliSovala metricka vystavba jambického tetrametra a jambického
pentametra. Pre ozrejmenie problematiky si vybral az 125 basni, ktoré vznikli medzi 16. a 20. storo¢im.
Z dalsich prispevkov, ktoré v zborniku vysli, mozno uviest studie Andrewa Coopera A Quantitative Analysis
of the Old English Verse Line, Evgena Kazartseva Probability and Cognitive Models of Verse Meter ¢i Svetlany
Matyashovej Rhythmical-Syntactic Formulas among Enjambements in Russian Narrative Poems.

8 Vyznam takychto korpusov pre dokladnejsiu analyzu versa zdoraznili aj éeskiverzologovia Petr Plecha¢
a Robert Kolar v monografii Kapitoly z korpusové versologie (Plecha¢ - Kolar 2017: 9).
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582 Ceskej poézie 19. a zaciatku 20. storodia, vytvoreny ¢lenmi Verzologického timu
Ustavu pre &eskt literattiiru Akadémie vied Ceskej republiky. Tento korpus nie je
ibalematizovany, ale je aj foneticky, morfologicky, metricky a stroficky anotovany.
Tvori ho 1689 basnickych zbierok v rozsahu 2 664 989 versov a 14 592 037 slov.®

Pre potreby tejto prace sa pokusim aspon nacrtnut, akym smerom by sa
mohla kvantitativno-korpusova analyza nadrealistického ver$a uberat. Budem sa
opierat o korpus nadrealistickych knih, ktory som pripravil pre takto orientovany
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vyskum.'© Z mnozstva eventualnych vyskumnych cielov predstavim na tomto
mieste aspon Styri.

I.

Prinos kvantitativno-korpusovej analyzy nadrealistického versa by sa mohol uka-
zat pri overovani relevantnosti doterajsich vyskumov. Zoberme si na ilustraciu
uz spomenuty ¢lanok J. Brezinu o versi V. Reisela. Jednou z otazok, ktorou sa au-
tor zaoberal, bola problematika slovnych prizvukov a ich frekvencie vo versoch.
Analyzou vybranych basni napriklad zistil, Ze v basnikovom debute Vidim vsetky
dni a noci maju prevahu verse s daktylotrochejskou tendenciou. Zaznamenanu
frekvenciu prizvukov na jednotlivych slabikach zapisal do nasledujucej tabulky:
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Tabulka 1

Ztabulky vyplyva, Ze najviac prizvukov sa sustreduje na prvych a tretich
slabikach versov. V oboch pripadoch je to vyrazne nad 50 %. Tiez mozno vidiet,
Ze po tretej slabike nasleduju zvacsa az dve neprizvucné slabiky, kym po prvej sla-
bike len jedna. Tendencia k stopovej organizacii sa prejavuje aj v druhej polovici

9 Informacie o korpuse st zverejnené na webstranke https://versologie.cz.
10 Vybrané knihy boli najskor prepisané do textového procesoru a nasledne analyzované prostrednic-
tvom softvérovych programov MAXQDA a WordCounter.



versa, hoci kvantita prizvukov tu umerne klesa s ubudanim poctu slabik. Pre lep- 583

$iu orientaciu mozeme Brezinove zistenia znazornit graficky:
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Na zaklade tychto zisteni J. Brezina skonstatoval, Ze metricky normo-
vana poézia tvori v Reiselovom pripade pozadie, od ktorého sa dalej rozvija jeho
volny vers. K rovnakému zaveru dospel badatel aj po analyze medzislovnych pre-
delov, hoci upozornil, ze vysledné udaje z oboch merani sa uplne neprekryvaju.
V pripade medzislovnych predelov sa druhy iktovy vrchol objavuje az na $tvrtej
slabike, ¢o znamena, Ze v porovnani s rozlozenim slovnych prizvukov je o jednu

slabiku posunuty.
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Tabulka 2

J. Brezina analyzoval Reiselovu kniznu prvotinu na podklade piatich basni
(Dvojhviezdie, Kordlovy ndahrdelnik, Kroky vedii inam, Pred tvarou vsetkych, Samota
bez samoty). Podla vlastnych slov ich vybral so zretelom na celkovy kontext knihy,
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¢im chcel dosiahnut, aby boli dostato¢ne reprezentativne. To vysvetluje aj jeho
presvedcenie, zZe zistené pomery o rozmiestneni prizvukov mozu byt skreslené
len ¢iastocne, urdite vSak nie podstatne.

Otazka znie, do akej miery vystihuje zvolena patica basni frekvenciu
prizvukov v celej knihe. Jej obsah tvori az 77 basni,* ¢o znamena, Ze spolu ich
je zhruba o 15-krat viac, nez analyzoval J. Brezina. Pokial ide o pocet versov, cela
kniha ich obsahuje 3116, zatial ¢o J. Brezina preskumal len 211 z nich. To je taktieZ
zhruba o 15-krat mene;j.!?

Po analyze celej knihy sa ukazuje, Ze rozmiestnenie prizvukov na jednot-
livych slabikach nie je uplne totozné s tym, ako ho vo svojom prispevku predstavil
J. Brezina. Za pozornost stoja hlavne rozdiely na tretich a stvrtych slabikach. Opro-
ti Brezinovym zisteniam je prizvuk ovela vyraznejsi na stvrtej slabike (46,29 %
oproti 58,06 %), kym na predoslej slabike uz taky vyrazny nie je (64,81 % oproti
46,18 %).1de o rozdiely, ktoré vo vyskume Reiselovho versa nemozno podcenovat.
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Tabulka 3

Je zrejmé, Ze v Reiselovom kniZznom debute maju vyrazné postavenie
aj basne, v ktorych sa druhy iktovy vrchol objavuje az na stvrtej slabike. Do akej
miery sa zistené udaje odlisuju od udajov, ktoré ponukol J. Brezina, dobre ilustruje
nasledujuce porovnanie. Tmav$ou farbou st zaznacené udaje J. Brezinu, bledsou
farbou udaje, ktoré ukazala analyza prizvukov v celej knihe:

11 Prvotina V. Reisela predstavuje najrozsiahlejsiu nadrealisticku knihu, v ziadnej inej nevyslo tol'ko
basni. Zaujimavostou je, Ze v druhom vydani zbierky (vysla v roku 1968 ako suc¢ast knihy Prvé smutné
rozkose) boli niektoré jej ¢asti vyclenené ako samostatné basne, ¢im sa ich pocet navysil azna 91. Okrem
basni autor do knihy zaradil aj tri kratke prozy: Nad obzorom slepca, Videli ste ju, Na novom horizonte.

12 Zhladiska po¢tu ver$ov vybral J. Brezina roznorodé basne - najdlhsia ma 82 versov (Kordlovy ndhr-
delnik), najkratsia desat (Kroky vedii inam).
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Zistené udaje nijako nespochybnuju Brezinove zavery, najmi nie kon-
Statovanie o tendencii k daktylotrochejskému normovaniu, avSak ukazuje sa, ze
vybrana patica basni nevystihuje vSetky variacie skimaného versa. Prave z tohto
dovoduje nalezité vyuzivat v kvantitativnom vyskume velké textové korpusy, za-
bezpecujuce dostatok vyskumného materialu pre dokladnejsie poznanie vybra-
nej problematiky. K vyhodam tohto pristupu navyse patri aj fakt, Ze do zistenych
vysledkov vnasa zna¢nu systematizaciu. Vieme napriklad upresnit, ktoré basne
z Reiselovej prvotiny su vybranej pétici podobné viac a ktoré menej. Takmer rov-
nakeé rozloZenie prizvukov maju basne Janko Krdl, Jej spanok, Koleso alebo Pablesky.
Spajaju ich trochejské zaciatky versov. Oproti tomu stoja basne s daktylskymi
zaciatkami, napriklad basen A ma chimére, kde zakladny rytmicky impulz uréujua
ver$e s opakujucimi sa slovami a slovnymi spojeniami ,,O¢ami‘ (,,O¢ami elektric-
kymi®, ,,O¢ami semafora“, ,O¢ami sklenika“ a tak dalej) alebo ,Videl som“ (,Videl
som teplo parnych tiel, ,Videl som tvoje dve zrenice” a tak dalej). Rozmiestnenie
prizvukov vyzera takto:
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V basni sa najskor stretavame s jednou daktylskou stopou, dalej nasle-

duju dve trochejské, potom zase jedna daktylska. Potvrdzuje sa, ze vyber, ktory
urobil J. Brezina, z hladiska frekvencie prizvu¢nych slabik nezodpoveda celému
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586 obsahu Reiselovej prvotiny. Podobné rozmiestnenie prizvukov maju v knihe aj
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basne Dva zvony a Kldvesnica placu.

Suhrnne mozno povedat, ze kvantitativno-korpusova analyza umoziu-
je precizovat verzologické vyskumy, ktoré sa opierali o mensi pocet vyskumnych
vzoriek. Na uvedenom priklade dobre vidiet, k akym zaverom moze viest zohlad-
nenie vacsich textovych celkov.

II.

Ako druha prichadza do uvahy moznost vyuzitia tohto typu analyzy pri overovani
platnosti niektorych vSeobecnych téz o nadrealistickom versi. V odborne;j litera-
ture sa Casto piSe, ze ho charakterizoval nezavazny pocet slabik, napodobnovanie
hovorovej reci alebo intona¢na nivelizacia, ale len malo z toho bolo doteraz potvr-
dené detailnym rozborom konkrétnych textov. Preto plati, Ze tieto charakteristiky
nateraz posobia ako hypotézy.

Niekolko v§eobecnych tvrdeni o nadrealistickom versi sformuloval aj
J. Vlnka v monografii o poézii P. Bun¢aka z roku 2011. Ako nazorny priklad moz-
no spomentut jeho charakteristiku Bun¢akovho knizného debutu Neusinaj zazni
slnko, ktory vysiel roku 1941 v nadrealistickej edicii Skarabeus. V tejto knihe basni
si]. Vlnka povsimol napriklad sylabicky roznorodé verse a nasledne skonstatoval,
ze ide o znak surrealistickej poetiky (VInka 2011: 56). Vo¢i tomuto zaveru nemoz-
no, samozrejme, ni¢ namietat, no prostrednictvom kvantitativneho rozboru celej
knihy sa da problém uchopit komplexnejsie. Po vykonani analyzy vieme dokon-
ca $pecifikovat, kde st rozdiely medzi slabi¢nymi dizkami verSov najvicsie. Ide
o basne Apokalyptis, Detektivka, Epen hoe, Jeseri na dedine, Ldaska na dialku ldska
do hibky a V Sachte slneénic. V nich sa nachddzaju aj ver$e, medzi ktorymi je roz-
diel vic¢si ako desat slabik. Najvacsie rozpatie je pritomné v bezmennej basni na
zaciatku tretiecho oddielu knihy s nazvom Fontdna cierneho smiechu, kde najdlhsi
vers (,,Lutoval by navratu do tvojho zapomenutého kralovstva“) ma az 0 16 slabik
viac nez najkratsie verse (,0Odnasam®, ,Spievate). Naopak, v bastiach Ktord je
to krajina, Torzo, Vstup alebo Ulica vysadend borovym lesikom na jeseri nie je tento
rozdiel natolko vyrazny. V basni Vstup, ktora Bun¢akovu zbierku basni otvara,
maju najdlhsie verse 12 a najkratsie osem slabik.

Nasledujuci graf znazornuje, akym mnozstvom su v Bun¢akovej knihe
zasttipené dizky ver$ov. Najvi¢si pocet maju 9-slabiéné verse (108), hned za tym
v$ak nasleduju 10-, 8- ¢i 6-slabi¢né verse. Najkratsi vers v knihe ma dve slabi-
ky, najdlhsie su 18- a 19-slabi¢né verse (vSetky po jednom vyskyte):
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Pre vyskum nadrealistickej poézie maju podobné $pecifikacie slabi¢nych
dizok ver$ov vyznam vtom, Ze pontikaju dolezité idaje pre objasnenie niektorych
vystavbovych postupov. Ukazuje sa napriklad, ze Bunc¢akove basne s nevelkymi
rozdielmi medzi dizkami slabik vo versi pracuji inak so systémom obraznosti ako
basne, kde su tieto rozdiely vicsie. Staci, ked porovname spomenuté basne Vstup
a V Sachte slnecnic. Kym v prvej z nich tvori kazdy vers relativne komplexnu gra-
maticko-sémanticku jednotku, pripominajucu svojim charakterom jednoduchu
vetu (,Mat v sebe prietrz véetkych bran‘, ,,Na brehu laska vykrvaca“), druha basen
hromadi popri takychto verS§och vyznamovo zhustené obrazy, ktoré su vyjadrené
zvacésa formou genitivnej metafory (,,Plaste medu / Plaste uhlia / Plaste siry“,
»Potoky pijavic / Naramky bolesti / Prstene z miasa meteorov / Brosne vredov
/ Mury polubkov®). Rovnaké priklady mozno ndjst aj v tvorbe dalsich nadrealis-
tov, osobitne v dielach R. Fabryho, V. Reisela a S. Zaryho.

II1.

O vyuziti kvantitativno-korpusovej analyzy mozno dalej uvazovat vo vztahu
kvyvinovym premenam nadrealistického versa. Doposial napriklad nebolo d6-
kladnejsie preskimané, akymi zmenami presiel tento vers$ po roku 1945, hociuz
davnejsie odbornici konstatovali, Ze sa vyrazne transformoval. Jednym z prvych,
ktori si tento prerod v§imli, bol ¢esky spisovatel a literarny kritik Ludvik Kun-
dera. Uz v roku 1947 stru¢ne opisal, ako sa v povojnovych dielach nadrealistov
skratila di7ka ver$ov a ako sa spolu s tym zredukoval ich celkovy pocet (Kundera
1947). Pre poslednu vyvinovu fazu nadrealistickej tvorby s vyraznou orientaciou
na nové spolocenské pomery pouzil mierne ironické oznacenie ,,budovatelsky
nadrealizmus“ (Kundera 1990: 69).

Dal3ou osobnostou, ktora upozornila na zmeny v Strukture nadrealis-
tického versa, bol Stanislav Smatlak. Ten v jednej z neskorsich diskusii o poeto-
logickych osobitostiach slovenskej literatury v povojnovom obdobi poukazal na
dve linie tychto zmien. Na jednej strane priklon k vyvinovo starSej poézii-nadre-
alisti opat akceptovali pravidelny vers, strofické clenenie basni aj rym, na druhej
strane sa vyrazne zmenila vnutorna organizovanost volného versa - gramatické
vztahy vo versi sa zacali viac prekryvat s logicko-sémantickymi vztahmi, basnic-
ky prejav pdsobil znova viac konvenéne. Vietky tieto zmeny podla S. Smatldka
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588 dokazovali postupnu transformaciu nadrealistickej poézie v povojnovom obdobi
(Smatlak 1965: 11).
Z kvantitativneho hladiska mozno Strukturalne premeny nadrealistic-
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kého versa dokumentovat uz porovnanim slabi¢nych dlzok verSov vo vybranych

knihach. Nailustraciu uvediem basnickeé zbierky V. Reisela Vidim vsetky dni a noci

a Zrkadlo a za zrkadlom. Prva z nich obsahuje najviac 8- az 10-slabi¢nych versov,
spolu tvoria skoro az $tvrtinu (23,14 %) vSetkych verSov tejto zbierky (3116). Vne-
malej miere su vSak v knihe zastupené este dlhsie verse, napriklad 11-slabi¢nych
je 6,77 % a 12- slabi¢nych 6,55 %.

Dizka versa Pripady Percenta Dizka versa Pripady Percenta
1-slabi¢ny 22 0,71 17-slabi¢ny 74 2,37
2-slabi¢ny 81 2,6 18-slabi¢ny 74 2,37
3-slabi¢ny 142 4,56 19-slabi¢ny 68 2,18
4-slabi¢ny 195 6,26 20-slabi¢ny 33 1,06
5-slabiény 210 6,74 21-slabi¢ny 28 0,9
6-slabi¢ny 225 7,22 22-slabi¢ny 21 0,67
7-slabi¢ny 208 6,68 23-slabi¢ny 13 0,42
8-slabi¢ny 237 7,61 24-slabi¢ny 7 0,22
9-slabi¢ny 236 7,57 25-slabi¢ny 1 0,03
10-slabi¢ny 248 7,96 26-slabicny 2 0,06
11-slabi¢ny 211 6,77 27-slabi¢ny 3 0,1
12-slabi¢ny 204 6,55 28-slabi¢ny 4 0,13
13-slabi¢ny 175 5,62 29-slabicny - -
14-slabi¢ny 151 4,85 30-slabi¢ny 1 0,03
15-slabi¢ny 126 4,04 31-az 34-slabi¢ny | - -
16-slabi¢ny 115 3,69 35-slabi¢ny 1 0,03

Tabulka 4

V knihe Zrkadlo a za zrkadlom st najviac zastupené 6-slabi¢né verse,
z celkového poctu verSov (1156) ide takmer o0 10 %. Hned za tym vSak nasleduju

len 3- a 4-slabi¢né verSe. Oproti autorovmu debutu ide teda o vyrazni zmenu:

Dizkaversa Pripady Percenta Dizkaversa Pripady Percenta
1-slabiény 18 1,56 17-slabiény 25 2,16
2-slabi¢ny 70 6,06 18-slabi¢ny 16 1,99
3-slabi¢ny 108 9,34 19-slabi¢ny 6 0,52
4-slabi¢ny 105 9,08 20-slabiény 7 0,61
5-slabi¢ny 85 7,35 21-slabi¢ny 9 0,78




6-slabi¢ny 113 9,78 22-slabi¢ny 4 0,35
7-slabi¢ny 98 8,48 23-slabi¢ny 2 0,17
8-slabi¢ny 78 6,75 24-slabi¢ny 2 0,17
9-slabi¢ny 73 6,31 25-slabi¢ny 3 0,26
10-slabi¢ny 85 7,35 26-slabi¢ny 1 0,09
11-slabi¢ny 80 6,92 27-slabi¢ny 1 0,09
12-slabi¢ny 39 3,37 28-slabi¢ny - -

13-slabi¢ny 46 3,98 29-slabi¢ny 3 0,26
14-slabi¢ny 30 2,6 30- az 34-slabi¢ny | - -

15-slabi¢ny 25 2,16 35-slabi¢ny 1 0,09
16-slabi¢ny 23 1,99 - - -

Tabulka §

Porovnanie oboch Reiselovych knih prezradza, Ze autor polozil v neskor-
Sej tvorbe doraz na kratsie verse. Tento rozdiel sa ukazuje ako vyznamny aj pri
grafickom znazorneni slabi¢nej dizky ver$ovv oboch knihach. Tmavsia farba zn-
zornuje knihu Vidim vsetky dni a noci, bledsia farba knihu Zrkadlo a za zrkadlom:

12

10

pocet pripadov (%)
- [=a]

[N]

0 ———
1234567 891011121314151617181920212223242526272829303132
slabiéna dizka versov

Graf's

Pre interpretaciu vyvinovych aspektov Reiselovej nadrealistickej tvorby
maju uvedené zistenia zasadny vyznam. Zhrnujuco mozno povedat, ze basnik
v neskorSom obdobi zanechal rozvlacnejsi a vnutorne komplikovanejsi sposob
vyjadrovania a priklonil sa k heslovitosti a vi¢$ej priamociarosti. To vSetko vyply-
nulo z potreby akcentovania zrozumitelnosti basnického slova a vysunutia jeho
komunikativnej funkcie, ako to opisal S. Smatldk v stvislosti so zdkladnymi preme-
nami nadrealistickej poézie po roku 1945 (Smatldk 1965: 10-11). Osobitny problém
v tejto suvislosti predstavuje ubytok slov, ku ktorému prispelo skratenie verSov
aj ich redukcia. Pre lepSie ozrejmenie tohto javu by bolo potrebné zistit, do akej
miery sa spolu so zmenou versa obmenili zakladné sémanticko-estetické kvality
Reiselovej poézie. Po vzore kvantitativnej lingvistiky by sa dala preskumat prob-
lematika slovného bohatstva vo vSetkych Reiselovych knihach z nadrealistického

589

studie



590 obdobia. Jednouz moznych ciest, ako to zistit, je preskumat pomer medzi po¢tom
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lexém a poétom vetkych slov vtextoch (Cermak 2017: 47-48). Nakol' ko méze byt
skumanie takzvaného slovného bohatstva uzito¢né pre hlbsiu analyzu estetickych
kvalit basnickej tvorby, preukazali nedavno autori monografie Ldska v cislach:
Sladkovicova Marina pohladom kvantitativnej lingvistiky (Mistecky - Kolencikova
- Navratil - Altmann 2020: 21-40).

Porovnanie dvoch Reiselovych knih dobre ukazuje, ako sa v relativne
kratkom ¢ase zmenila podoba basnikovho versa. Pre dalsi vyskum problematiky
ma z tohto hladiska dolezity vyznam prave uplatnenie diachronického aspektu
ako zakladnej metodickej instrukcie. Jednym z hlavnych vyskumnych cielov by
mala byt podrobna charakteristika vSetkych podob nadrealistického versa, kto-
ré sa vyvinuli medzi rokmi 1935 az 1948 v jednotlivych autorskych koncepciach
(P. Bunédk, R. Fabry, V. Reisel, S. Zary). Prinos tejto charakteristiky by sa mohol
naplno ukazatv sirSom vyskume poetologickych premien nadrealistickej poézie.

Iv.

Kvantitativno-korpusovy typ analyzy moze prispiet aj k lepSiemu poznaniu tych
vlastnosti nadrealistického versa, ktoré doteraz unikali badatelskej pozornosti.
Malo sa vie napriklad o tom, ako nadrealisticki basnici za u¢elom vnutornej dife-
rencidcie svojho prejavu obmienali zakladné parametre versa. Doposial'sa v tejto
suvislosti brali do uvahy len obmeny v rytmicko-syntaktickom ¢leneni (Tom¢ik
1949: 42; Turéany 1966:106), nie vSak iné prejavy. Ako priklad mozno uviest cel-
kom $pecifické radenie jambickych versov do vacsich textovych celkov, v ktorych
mali prevahu verse s daktylskou alebo daktylotrochejskou tendenciou. Takmer
identicky vyuzivali tento tvorivy postup J. Lenko, V. Reisel a S. Zary, ¢o dokumen-
tuju aj nasledujuce uryvky:

WV zastere plnej hmyzu a jedovatych kamienkov
Ktoré vysypem k jej noham
Odtaté hlavy vtakov

A svoju aby ni¢ nechybovalo ¢o vzniklo v utrpeni® (Lenko 1941: 48).

,»V svityni sa zazihaju sviece
Aby horeli hrozné tela

Aby sa objavili plavajuce tela
Otvorené do neresti

Aby nastala noc

v 76

A zacinali zvonit lode rozkosi“ (Reisel 1939: 152).

,»Lebo sme pomitenci a slepi vojaci
Krasa nas vedie za ruku
Modli sa za nas

A mince kliatieb padaji do klobuka“ (Zary 1941:14).

O tom, Ze neslo o nahodny jav, vypovedaju aj niektoré konkrétne uka-
zovatele. Napriklad J. Lenko formuloval prostrednictvom jambickych versov vet-
né vypovede, ktoré mali za ciel dokreslit, pripadne inak doplnit alebo rozvinut



vypovede z predoslych versov. V jeho kniznom debute V nds a mimo nds (1941) 591

signalizuje tento typ vypovedi najcastejsie spojka a, co ma scasti aj symbolicka
povahu (,,Zaéneme pismenom A“). Za spojkou sa prevazne nachadzaju podstatné
mena (,a tatovoda“, ,,A opat okovy*, ,, A $tyria krali“) a slovesa (,, A mizne vo mne“,
»Anacuvas$®, ,avladne$ nad nimi“, ,akrvica“, , A vratia sa“), ale vyskytuju sa tam
aj prislovky (,,A strmhlavo®). Takychto pripadov sa v knihe objavuje az 75, teda
7,24 % z celkového poctu versov (1036). Ni¢ na veci nemeni fakt, Ze v knihe opa-
tovne prevlada tendencia realizovat daktylotrochejsky rytmicky impulz. Jambické
ver$e sa v tomto pripade podielaju na Specifickom tvarovani basnického prejavu.

Navod, ako tento jav analyzovat dokladnejsie, a to aj vo vztahu k vy-
znamovym rovinam nadrealistickej poézie, ponuka studia J. Brezinu o strofickos-
ti volného versa, ktoru publikoval v roku 1972 pod nazvom Strofika v slovenskom
volnom versi. Ukazuje v nej, ze nadrealisti mali k strofickej vystavbe basni $pe-
cificky vztah. Aj ked negovali tradi¢né strofické utvary, neodmietali strofickost
ako osobitny princip ¢i spdsob ¢lenenia versov. Vysledkom ich tvorivého usilia
bolo, Ze toto clenenie postavili na novych zakladoch. Dobre to ilustruju napriklad
basne s anaforickym opakovanim rovnakych slov alebo slovnych spojeni. Podla
J. Brezinu sa takto v nadrealistickej poézii manifestovalo nielen rytmické, ale aj
strofické zameranie basni (Brezina 1972: 18-19).

Podobne mozno vnimat jambické verse, ktorymi J. Lenko opakovane
narusal daktylotrochejsky podorys svojich basni.'3 Tieto verse maju v jeho de-
bute zjavny vplyv na formovanie verSovych celkov s jedine¢nymi vyznamovymi
kvalitami. Javisa to dokonca tak, Ze vybrané skupiny versov vyznamovo ramcuju,
a tym aj utvaraju predpoklady pre ich recepéné uchopenie. Povedané s J. Brezi-
nom, nadrealisticky basnik dal $pecifickym ramcovanim ver$ov najavo, ako in-
terpretovat jeho texty (Brezina 1972:19).

Uvedeny priklad potvrdzuje, ze kazdy, hoci aj menej vyrazny ¢i navonok
okrajovy prostriedok verSovej vystavby basni moze mat vyssie funkéné uplatnenie.
Ztohto dovodu je zvlast dolezité, aby sa popri kvantitativnom zastupeni takychto
prostriedkov podrobne sledoval ich podiel na utvarani celkového zmyslu skiuma-
nych basni. Vopa¢nom pripade moze viest kvantitativny vyskum k samoucelnosti,
ako na to v poslednom obdobi upozornuje aj literarny historik Jan Gbur. Naposledy
sa k tejto otazke obsirnejsie vyjadril v $tudii venovanej metodologickym limitom
verzologického vyskumu M. Bakosa (Gbur 2022).

Zaver

V studii som predstavil niekol ko moznosti, ako zaclenit do vyskumu nadrealistic-
kého versa kvantitativno-korpusovu analyzu. Viedlo ma k tomu najmé presvedce-
nie, ze uvedeny typ analyzy moze vyznamnejsie rozsirit a prehibit nage poznatky
odanej problematike. Na Slovensku sa v§ak takyto vyskum bude dat realizovat az
vtedy, ked budu vytvorené vhodné vyskumné podmienky. V prvom rade je potreb-
né vytvorit digitalny korpus basnickych textov, ktory by mohol byt vyuzivany na

13 Tento postup sa objavil aj v neskorsich obdobiach slovenskej poézie, dokonca ho mozno zaznamenat
vsucasnej tvorbe. Prikladom moze byt basnicka zbierka J. Zambora Dom piny neviditelnych (2014),kde je
zakladny rytmus neraz naru$ovany versami s rozdielnym rytmom. Sam autor uviedol, Ze tymto postupom
chcel v basnach odtienit ich rozne vyznamové polohy (Zambor 2018: 222).
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592 analyzu najroznejsich verzologickych problémov. Cielom by pritom nemala bytlen
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digitalizacia nadrealistickych textov, ale celého komplexu slovenskej poézie, aby
sa vybrané problémy dali skumat aj vo vzajomnych suvislostiach a z vyvinovych
aspektov. Bez tohto kroku nemoze verzologicky vyskum na Slovensku prekrocit
jedno zo svojich hlavnych koncepénych obmedzeni.

Stddia je vystupom grantového projektu APVV-20-0414 DISPRO - Digitdlna zbierka slovenskej
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