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From 1925 to 1932, Daniel Okali (1903 - 1987) was the leading literary critic and theo-
retician in the communist-leaning intellectuals’ journal DAV. He only published one
collection of poetry, Ozveny krvi a zdpasov ([Echoes of blood and struggles] 1932), but in
the early 1920s, he also published short fiction in student magazines and left-wing
periodicals. In his prose, he employed fragmentary composition and emphasised the
subject’s inner experience characterised by an exaggerated sensitivity, hypertrophy
of emotion, and nervous - even pathological - irritability. In addition to the leftist
tendency, his writing also reflects features of modernist and avant-garde poetics and
expressionism and - despite its self-proclaimed modernity - also elements tying it to
tradition. D. Okali thus joined the group of authors of proletarian literature and circles
of such left-oriented fiction writers as Jan Ponican, Andrej Siracky, Edo Urx, Peter
Jilemnicky, Laco Novomesky, Jozef Zindr, Jozef Tomasik-Dumin, and Jarko Elen. The
characters in their fiction and the way they portray the world deviated significantly
from the proclaimed social functionality and ideology, which brings them closer to
the literary expression of the young, non-communist-oriented generation of writers
(representatives of the second wave of Slovak literary modernism).
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obaja si pri hodnoteni tvorby Daniela Okaliho pomohli porovnanim jeho

umeleckej metody s pisanim Jana Ponic¢ana. Podla J. Smreka je D. Okali
basnik serioznejsi a umelecky disciplinovanejsi ako J. Poni¢an: ,,Netvori lahko,
neimprovizuje, lebo vyhladava namety zvaésa socialneho razu, ktoré sivyzadu-
jupremyslenie, ale poznat i na jeho na oko volnej forme, Ze tvori vedome a nie
nahodile. Vie byt duchaplnym i v podani socialnej biedy a tragiky uz ¢i Studen-
ta, ¢i prostitutky a to, ¢o uverejni ¢ita sa rozhodne s ulubou” (Smrek 1924: 308).
E. Urx, jedna z najvyraznejsich postav lavicovej kritiky dvadsiatych rokov, zase
zdoraznuje Okaliho pokoru, ktord ,horuckovito® basniacemu Poni¢anovi chy-
ba. Vyzdvihuje ho ako ,,tichého intuitivneho basnika®, ktory ,,tvori z oby¢ajné-
ho Zivota prosty, ale neoby¢ajne vysoku krasu®, pri hladani ktorej sa neuspokoji
s trivialnym, obyc¢ajnym vyrazom (Urx 1924c: 9). Rozdielnost umeleckych tem-
peramentov je neprehliadnutelna, i ked sa pozrieme na ich teoretické ¢lanky,
v ktorych sa obaja v prvej polovici dvadsiatych rokov 20. storo¢ia pokusaju z po-
zicie komunistickych revolu¢nych vychodisk pomenovat, definovat a zdovod-
nit urcujuce kritéria vztahujuce sa k charakteru a podobe moderného umenia,
ktorému davaju privlastok proletarske.

J. Ponic¢an v novembri 1922 prebera vedenie studentského casopisu Mla-
dé Slovensko a hned v prvom ¢isle pod svojou redakciou uverejnuje svoj kratky,
emocionalne vypéty prispevok Vyznanie ldsky. Myslienka, ktorou chce hlasne
»vyspievat novy smer v umeni®, sa v iom ,horuc¢kovito“ prebija pomedzi vety
oddelované troma bodkami, pripominajuce spontannu procesualnost takmer az
basnicky formulovanych obsahov vlastného vedomia, k comu prinalezi aj neurci-
tostou, a rozrusena nahlivost vyrazu.! Vymedzenie nového umenia tu e$te ostava
vo vagnej predstave, ktoru sa J. Ponic¢an pokusil teoreticky konkretizovat v ivahe
Nieco o umeni (1923), ktora taktiez vysla na strankach ¢asopisu Mladé Slovensko a je
povazovana za ,,prvy slovensky koncept programu a zamerania moderne;j litera-
tary po prevrate, v ktorom je prvykrat v slovenskom ¢asopise priamo postulova-
na poziadavka proletarskeho umenia (Drug 1972: §81). Nezbavil sa emocionalnej
tenzie, vyplyvajucej zo spojenia metaforickej obraznosti a dramatizujuceho pri-
volavania nového Bozstva: ,,Umenie je boh, pozemsky boh: tvori. Toto umenie,
tato literatura vzbudi v ludstve tahu po novom, spravodlivejsom zariadeni zivo-
ta“ (Poni¢an 1923: §2). Romantizujucu sémanticku vrstvu potom ¢itame prave na
pozadi dobovo prizna¢ného utopického zmyslania.?

Druhé ¢islo prvého ro¢nika ¢asopisu DAV zjari 192§ otvara Okaliho roz-
siahlej$ia programova stadia Umenie s imperativnou poziadavkou v motte ,,Nie
umelecky program! Umelecké ¢iny!“(Okali 1925¢: 1). Okaliho naoko racionalnejsi
pristup k téme je zalozZeny na zjednodusujucej aplikacii ekonomicko-politickych

1 Nadoplnenie postreh Karola Csibu, ktory si v tomto ¢lanku v§imol Poni¢anovu ,,u¢elovu reflexiu
metaforického (¢itankového) suboja medzi Bohom a diablom, ¢o vyznieva v kontexte jeho ,svetondzoru
ako komicky paradox“ (Csiba 2014: 88).

2 J.Poni¢an vo svojom premyslani vychadza z dejinného oblika minulost - pritomnost - buducnost,
ktorého vyvinové indicie mu tvoria vyrazy spojené s dynamikou zmeny: vidnutie/chradnutie a rozkvet/
sila, ohen, rudé iskry, ziara, niCenie a tvorenie, znovuzrodenie, tuzba, pokrok. S patosom a romanticky
nezabuda postavit na vrchol tohto procesu umelca: ,,Umelci postavili sa na vyvy$ené miesto okolo oltaru:
zapalili na fiom svoje duse a ¢akaju na zjavenie nového Boha“ (Poni¢an 1923:51).
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svojich myslienkach, D. Okali sa odvolava na Marxovu teorému zakladne a nad-
stavby, jeho jazyk je na niektorych miestach vecny, referujuci, inde expresivny,
prepiaty. S mladickou naliehavostou, netrpezlivostou jednostranne absolutizuje
revoluc¢né chapanie umenia, radikalne odmietajuc akykolvek iny pohlad. Doraz
kladie na racionalisticky funkcionalizmus a konstruktivizmus: ,,Vedla rozumovej
ucelnosti musiv prvom rade umenie stavat sa triedne a socialne ué¢elnym" (Okali
1925c¢:5). Pod ucelnostou ma na mysli zvySovanie revolucnej aktivity proletariatu
na ceste za spravodlivej$im svetom. Zaroven vSak pozaduje umelecku tvorbu pre-
niknutu nielen intelektom, ale aj ,prezivanu a precitenu kazdym nervom. Lebo
inak bude iba rudou maskou na zhnitom tele* (Okali 1925c¢: 5).

Mladi slovenski komunisticki intelektuali sa v dvadsiatych rokoch poku-
sali odpovedat na zakladnu otazku vztahu obsahu a formy, ktoru pocitovali ako
napitie medzi tendenciou (socialna revolu¢nost) a umeleckostou (esteticka re-
volucnost). Ako skupina si nevypracovali jednotnu poetiku (v zmysle zavazného
programu alebo kolektivneho manifestu). V ich tvorbe a nazoroch sa ,,prelinali
v podstate dve koncepcie, ¢asto ostro vyhrotené®, ¢o koniec koncov pomahalo
vyvinovej krystalizacii (Drug 1965: 257). V tomto zmysle je aj Okaliho ¢lanok pred-
nejsie vyrazom vtedajsich revolu¢nych predstav a apelativnych formulacii ako
presnou explikaciou konkrétneho esteticko-poetologického programu. Sved¢i
o tom aj spominané motto vyzyvajuce tvorcov kultury k ¢inom, ktoré vsak D. Okali
konkretizoval: ,Vyjdite do ulic a namesti, do fabrik a bani, zahryznite sa v zivot-
ny elan a dajte sa obtazkat socialnym zapasom dneska. Jeho revolu¢na vybojnost
nech sa rozrastie vo vasej krvi!“ (Okali 1925¢: 6).

Pre postihnutie $pecifik Okaliho proz, ktoré pisal paralelne s publicisti-
kou a poéziou, je dolezity aj dalsi citat zjeho ¢lanku Umenie, tykajuci sa postulatu
»zivotného* umenia: ,Neznamena to v$ak, zeby bolo zamrac¢enym a preplnenym
tragikou. Naopak [...], bude sa snazit zachytit Zivotny dynamizmus a rozburenie,
(Okali1925c:5). Medzi teore-
ticky pomenovanymi poziadavkami a konkrétnym literarnym postupom vznika
trhlina, ktorou Okaliho pisanie - tematizovanim ludskej biedy a obrazu ¢loveka
vjeho nejednoznacnosti - zostupuje vo sfére fikcie az do temnych priepasti zivo-
ta. Z Okaliho kratkej prozy je znamych iba niekol'ko ¢asopisecky uverejnenych

'“

ale vzdy preteplené novou myslienkovou napliou

poviedok, ktoré vysli v rozmedzi rokov 1923 az 1925: v roku 1923 Glosy k XXI. ka-
pitole, Lia, O psikovi, ktory niekedy existoval, Tulava historia holi¢ského pomocnika
(vSetky v Casopise Mladé Slovensko), v roku 1924 poviedka Vystahovalec v prvom
Cisle casopisu DAV a ako posledna bola na konciroka 1925 v denniku Komunistic-
kej strany Ceskoslovenska pre Slovensko Pravda3 publikovand rozpravka Marka

3 Dennik Pravda zac¢al vychadzat v septembri 1925 ako pokracovanie novin Pravda chudoby. Ich lite-
rarna priloha Proletdrska nedela zostala pévodne zachovana, no v roku 1926 bola zrusena. V tom istom
roku odchadza dovtedajsi zodpovedny redaktor Klement Gottwald do Prahy a redakciu za neho prebera
Ladislav Novomesky. V roku 1932 sa dennik Pravda vratil k nazvu Pravda chudoby.
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jeho usilia a mozZnosti aj v tejto oblasti, zdoraznuje vsak, ze islo o epizodu nie
nevyznamnu (Drug 1964: 385). Literarna tvorba lavicovych intelektualov bola
uviacerych naozaj epizodickou, pokusnou a odvodenou artikulaciou, ktora (za)-
znamenala potrebu sémanticky obsadit a ideovo pokryt $irku historicky sa novo
konstituujucej kulturno-spoloc¢enskej reality, a to prave svojou revolu¢nou ideo-
logiou. Dopytu po umeni zodpovedalo aj avantgardné presvedcenie o sile a vplyve
umenia, o jeho schopnosti podielat sa na radikalnej oprave poriadku sveta. Bolo
to presvedcenie krizovymi javmi podlomenej doby, ktora pre ¢loveka (ludstvo)
chcela nanovo postavit pevnejsie piliere zivota.

Naladové sekvencie na pomedzi sna, smrti a Sialenstva

Ojednom zrutenom pilierije aj poviedka Glossy k XXI. kapitole, ktora bola na sube-
hu ¢asopisu Mladé Slovensko odmenena tretou cenou. V podstate uz modernistic-
ky znejuica veta v pozicii motta ,,Ciahame za tym, ¢omu nerozumieme, pachtime
za tym, ¢oho nedosahujeme nikdy“ a avantgardné oznacenie ,,Nejaka veli¢ina“
(Okali 1923a: 112) indikuju problémové zameranie a literarnost smerujucu k ab-
strakeii. Neurcitost a akasi napnuta predstavivost sa potom nesu celym textom.
Ten sa da Citat ako uvaha o strate tradi¢nej viery a absencii novej nadeje, v kto-
rej sa aktualizuje, ¢i skor redefinuje krestanstvom kodifikovany pribeh Krista.
Este konkrétnejsie: autor si z neho vybera len jednu situaciu, ked svoju pozor-
nost sustreduje na Kristovo telo leZiace v hrobe (,,mftvolu Syna Cloveka“, Okali
1923a: 113), teda to, ¢o - celkom pochopitelne - krestanska ikonografia privelmi
nezobrazuje. K tomuto vyjavu pristupuje D. Okali so skepsou a zaroven s provo-
kujicou $pekulativnostou. Zaujima ho ,,dejovy“ medzi¢lanok medzi ukrizovanim
azmrtvychvstanim, medzi dvoma ikonickymi a pre krestansku nauku klu¢ovymi
momentmi. Utrpenie - ticho - radost. Reflexivne sa dotyka toho, ¢o znamena pre
¢loveka (a pre Syna Cloveka) ono ticho (hrobu), ktorému predchadza utrpenie
apo ktorom nasleduje radost. Spominané programové imperativy ,,vyjdite do ulic
afabrik“ a,,zahryznite sa v zivotny eldn“ v tomto pripade autor obchadza christo-
logickym zaujatim, ktoré ho vtahuje do vlastného myslienkového sveta a vytrhava
z empirie priamociarych suvislosti vonkajsieho sveta, aby sa ich mohol predsa
len dotykat nepriamo, metaforickym a obraznym pomenovanim. Viacero aluzii
v texte odkazuje k novozakonnému prepisaniu zivota Krista v evanjeliach (motiv
prazdneho hrobu, zbozné Zeny, ktoré prisli pomazat telo, postava Salome a postavy
rybarov), odkazuje sa aj k historickému kontextu (kriziacke vypravy oslobodzu-
juce hrob Krista a Svitu zem od pohanov). Z nazvu prozy je mozné desifrovat od-
kaz na dvadsiatu prvi kapitolu Evanjelia podla Lukasa, v ktorej je zaznamenana

4 Julius Noge v akademickych Dejindch slovenskej literatiiry uvadza este poviedku Svéty Frantisek a ryby,
ktora bola publikovana v ¢asopise Mladé Slovensko v roku 1928 (Noge 1984: 272). Novym zistenim je
existencia prozy John, boxer, ktord Michal Habaj zaradil do antoldgie DAV. Préza slovenskej lavicovej avant-
gardy (2023). Tento Okaliho text ziskal koncom roka 1923 ocenenie v literarnom a umeleckom subehu
novin Slovensky dennik, kde aj vysiel v prvom ¢isle ich siedmeho ro¢nika v roku 1924 pod pseudonymom
K. V. Tomas.
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nican (v poézii, proze i drame) pripodobnoval stvarnovany subjekt ku Kristovym
vlastnostiam v podobe exponovania sa do spasitelskych, prorockych pol6h ako
vyvoleného (vodca), u D. Okaliho je mozné sledovat opacnu projekciu. Nehlada
odrazy bozského v ¢loveku, pretoze bozské znizuje na uroven ludského, ktoré re-
prezentuju tizkost, pudovost a v istom zmysle aj smrtelnost. Jeho ,,syn Cloveka“
nevyslobodzuje z marnosti Zivota, pretoze sam ¢aka na zachranu a vyslobodenie:
»A mal vraj naplnit svet cely ... cely ... od polak polu [...]. Mal rozochviet bytnosti
ubohych ludi, mal duse ludské aspor na okamih uviest v kontakt s ve¢nostou, by
vyznievali v jednu mohutnut harmoniu - Lasku® (Okali 1923a: 112-113).

Stroskotanie krestanského projektu Lasky ako ,nedokonéeného sna“
a ,zmarenej tuhy* tak paradoxne zosobiiuje mftve Kristovo telo v hrobe. D. Okéli
priblizuje zdznam ,,prezivania“ prave takejto krajnej podoby tela: ,,Lezal v polosne
uZ od d4vna. Cas preiitho nemal Ziadnej ceny. Hrob bol studeny, prazdny. Jeho Ja
nevyplnovalo ani tie Styri uzke steny. Lezal tam sta bledy paprstek, ktory zabludil
medzi staré haraburdie” (Okali 1923a: 112). Na pomedzi extrémov dekadentne;j
a expresionistickej vyzyvavosti a morbidnosti profiluje ,,telo®, ktoré vsak nene-
sie znamky rozkladu, ale ¢aka na zmftvychvstanie: ,,Bol to stale ten isty mladik
s ¢ervenymi licami a sklopenymi o¢ami“ (Okéli 1923a: 113). Na inom mieste vSak
pise o mftvole, ktora sa ,,rozpadne v prach” (Okali 1923a: 113).

Precitovanie telesnosti, vedomie tela v zajati hrobu, ktory pohlcuje, je
tematizované na pomedzi smrti a sna, v intenciach uzkosti, ku ktorej inklinoval
rovnako kod moderny i expresionizmu. Je to uzkost, ktora je ukazovatelom baro-
kovej antitézy zmyslovej telesnosti v jej smrtelnosti a ktora rezonovala v poetike
dekadencie ako uréity extravagantny pol k banalite a provinénosti ,,moralistickej
spolo¢nosti (Papousek 2010: 146). Charakteristickym znakom Okaliho prozaic-
kych pokusov je doraz na prepisovanie fragmentov deja (¢i skor ich precitovanie)
do osobitej vizualnej podoby, ktora sa vyznacuje drazdivou, vnutorne dynamickou
obraznostou. Jeho vzdy expresivna, skuto¢nost deformujuca ilustrativnost sa v pro-
ze Glossy k XXI. kapitole priblizuje k barokovo vystrednej, fascinujucej a sucasne
desivej imaginacii mortality: ,, Hrob mu zarastal akousi zelenou [...] Pomaly sice,
ale neustale ovijala jeho telo ¢oraz mocnejsie, napitala izku dutinu hrobu a ne-
dala mu takmer dychat [...] Chcela ho stravit sta plesen krv, chcela ho rozchvatit,
roztrhnut, aby sa sama nasytila“ (Okali 1923a: 115). Osnova prozy, rozkladajuca
sa do niekol'kych obrazovych sekvencii, je podobna basnickej stavebnosti. Vo vy-
slednom efekte spolupracuje viac s emocionalitou ako s racionalitou.® Naladovost
textu, ktora absolutne dekomponuje akukolvek logiku a kauzalitu, podporuje aj

5 Vdvadsiatej prvej kapitole Lukasovho evanjelia su aj tieto verse: ,,Budu znamenia na slnku a mesiaci
inahviezdach a na zemi budi narody plné uzkosti a zmétku z hukotu mora a vinobitia. Ludia budt zmierat
od strachu a o¢akavania toho, ¢o pride na svet, lebo nebeské mocnosti sa budu chviet. Vtedy uvidia Syna
¢loveka prichadzat v oblaku s mocou a velkou slavou. Ked'sa to za¢ne diat, vzpriamte sa, zodvihnite hlavu,
lebo sa blizi vase vykupenie“ (Svité Pismo 2010: 173).

6 Zavereénévyobrazenie, v ktorom sa v geste smrti objavuje postava kriziaka, Salome a On (syn Cloveka),
sa dokonca blizi k iracionalite surrealistickej obraznosti. Okaliho vizudlnost v tejto poviedke nie je filmovo
strihova, ¢o bol v dvadsiatych rokoch oblubeny spdsob experimentu, modernizovania a dynamizovania
tradi¢nej realistickej prozaickej formy, inklinuje skor k vytvarnému vnimaniu, s dynamickostou rozlozenou
v ramci kompozicie obrazu.
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vere rozbitd a dramatizovand vyrazom ,,Zobudil sa“.

D. Okali prevracia hodnoty bozské/ludské. Nehlada ani tak jedine¢nost,
ale skor prirodzenost. V postave syna Cloveka zachytdva fatalnu rozporuplnost
odriekania prirodzenosti a instinktov tela, umelecky konkretizovanu sugestivnym
obrazom Salome kladiacej prijeho nohach: ,,Cervené pery tiskla ialene vlem jeho
plasta, jej ramena sta hady ovijali sa kol jeho noh, sije. Citil, Ze hladaju jeho srdce,
aby muho vyrvali hortice a krvavé® (Okali1923a:114). Scéna je nabitd emotivnos-
tou, kicovitostou, extatickostou az na hranicu maniery.” V istom zmysle je mani-
festaciou ,umftvenia“ tela -, Ruky mu viseli sta dva suché konare, ktoré nikdy sa
nezazelenaju. Salome lezala nepohnute a kamen - prvy hriech kotulal sa s hrmo-
tom dolu medzou (Ok4li 1923a: 114) - a subeZne ,,umléania“ srdca. Motiv srdca
(lasky) sa v texte objavuje viackrat, vzdy v deficitnej podobe, nie vSak v podrobeni
dekadentnym chladom indiferentne odmietajucim zaviznost etickych kategorii.
Ma blizsie k expresionistickej tuzbe po obrode a obnove, av$ak bez transcenden-
talnych aspiracii, ktorych sa expresionizmus nevzdava: ,, Bol napliou vecna, ktoré
nenavidime, ktoré obchadzame so zatatymi pastami, a ktoré rozkladame po ato-
moch, aby sme vyplnili prazdno, ktoré ndm zeje v utrobach duse” (Okali 1923a:
116). Zostava teda ticho hrobu bez odpovedi, syn Cloveka sa na kratko prebudza,
aby definitivne zomrel vlastnou rukou. Nenapiiia sa kanon krestanskej predlo-
hy. V Okaliho negativnej teologii namiesto vzkriesenia zostava ,,lezat na spodku
hrobu nehybne, s rozpukanym srdcom® (Okali 1923a: 117). J. Poni¢an nasiel od-
poved v bohoruhacskej vyzve burania kostolov a vo vzyvani nového materialis-
tického BozZstva a muzného revolu¢ného srdca. D. Okali neartikuluje odpoved na
prazdno tak vyzyvavo. Skompromitovanim nabozenskej viery, reinterpretaciou
dogmatickych vyznamov snad naznacuje, ze odpovedou na rozpadnuty koncept
transcendentalnej lasky by predsa len mohli byt opét laska - pozemska a srdce
- srdce ¢loveka, zachytavajuce zvuky z priepasti (duse).8

Obraztelaleziaceho v hrobe nahradil D. Okali v proze Lia za telo leziace
nanemocni¢nom l6zku-,,pripad ¢. 15“.2 Podobné je aj rozlozenie vedomia tela na
hranici bdenia a sna: ,,Cez tie dva mesiace som Zil takmer v mlhach“ (Okali 1923b:
130). Exkluzivitu kr¢ovito exaltovanej literarnej imaginacie vystriedala rovnako
kréovita senzibilita subjektivnych poloh monologického zaznamu (v ich-forme

7 Motivicky podobna, no odline spracovana epicka situdcia figuruje v poetologicky pribuznych povied-
kach J. Poni¢ana (Modré o), Jarka Elena (Hriech pdtera Marcela) a Jana Hru$ovského (Dolorosa). Hriesnu
telesnost, napétie prirodzenej sexuality a nabozenskej zdrzanlivosti vo verzii prebudenej sexuality muzskej
postavy (kiaz u J. Poni¢ana a J. Elena) a zenskej postavy (mniska u J. Hru$ovského) tematizuju s cielom
Sokovat konzervativne prostredie extravagantnym nametom a zd6raznit slobodu tela i ducha smerujiacu
ponad hranice tradiciou zviazanych kulturnych obsahov.

8 Peter Jilemnicky vyuZil v poviedke Zivot Jezu Krista znimu néboZensku symboliku na alegorické spra-
covanie pribehu chudobného chlapca narodeného v mastali slizke ,,panne Mérii“ a paholkovi Jozefovi,
ktory sa vSak pridava k potulnym komediantom, lebo mal ,,srdce pre krasu stvorené” (Jilemnicky 1925:
6). Biblickd parafraza salame do profanneho poetistického kazania ,,krasy ligotavého Zivota“ (Jilemnicky
1925: 6). Nad principom lasky stoji princip pravej krasy ako esencia zivota. Zaujatie poetistickym diskur-
zom je zretelné aj v dalsich Jilemnického poviedkach z dvadsiatych rokov. Jeho srdce vSak primarne nie je
poetisticky hedonistické, ale predovsetkym proletarske, preto sa od trblietavych kras ¢astejsie odvracia ku
»krase ubohej a hladnej* (Jilemnicky 1925: 6). Poviedka bola ¢itand aj na veéeroch DAVu a ako spominal
J. Poni¢an, v RuZomberku proti nej ¢ast publika protestovala.

9  Prodza bola na subehu Mladého Slovenska ocenena druhou cenou.
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chadzajucej proze pritomny opozi¢ny postoj vztahujuci sa ku krestanskym uni-
verzaliam, tu je, v zastupeni chorobného typu muzskej postavy, nasmerovany
proti ,,vacsinovej spolo¢nosti® a jej mechanizmom ovladania a manipulacie, proti
ktorym subjekt vzdoruje vypitou sebastrednostou, rozochvenim vlastného vnu-
torného sveta, v ktorom odmieta hladat body rezonujuce so skuto¢nostou vonkaj-
sieho sveta. Ten sa mu predstavuje v deformovanej redukcii, ku ktorej je potrebné
zaujat obranny postoj: ,Zviazali mi ruky povrazmi predsudkov, zahalili moje oci
zavojom vdacnosti. Chcu mi kazdodenne nasadit svoje o¢i: krvavé a nenasyt-
né, banalne a $edé” (Okali 1923b: 128). Gestom obrany je introvertna exkluzivita
anevclenenie vlastného Ja do vzorca socialnej Struktury, ktoré si brani s akousi az
detinskou zatatostou: ,,myslienky si nedam ukradnut [...] nechcem, aby zamrzli
priteple posviatného rodinného krbu, v naruci vypasenych manzelov a manzeliek.
Ni¢...nechcem...nechcem...“ (Okali1923b: 128). Podobna patologickost postavy
itematizovanie vystrednosti lekarskeho prostredia je pritomna v ranych prozach
Gejzu Vamosa, ktoré vznikali v rovnakom case ako prozy lavicovo exponovanych
autorov. Pre G. Vamosa predstavuje nemocnica metaforu Zivota, podobne ako
flou moze byt ,,ohavny jarmok*. Jeho gesto vzbury ma rozmery priam kozmic-
kého protestu proti zivotu, prirode i Bohu, vo¢i ktorym postavil expresionisticky
desocializované ,,nahé telo“ a ,nahé srdce®, a ktory sa pokusa spredmetnit prave
medicinskym diskurzom. Okaéliho ,pripad ma v sebe Cosi z expresionistické-
ho ,izolovaného Ja ako pitoreskného vegetovania na hranici choroby a smrti“
(Vojvodik 2010: 60). Jeho srdce je ,,choré®, pri¢ina jeho chorobnosti v§ak zostava
modernisticka (pripadne sentimentalne romanticka) - citovy kolaps spésobeny
rozdrazdenim predstav o nedosiahnutelnej zene. Ide zrejme o prepojenie moder-
nistického kodu (laska k imaginarnej Zene) s expresionistickym kodom (¢lovek
redukovany na telo - ,,puhy mechanizmus a objekt®, ,holy nastroj“): ,,Poklepava
mi na hrud a nacuva zvukom, ktoré sa odtial vykradaju. [...] Prestal mi klepat na
predsieni srdca“ (Okali 1923b: 130-131).1° Jeho laska je romanticky snova, a pre-
to dokonala, zdanlivo bezpecna. Je prejavom intenzivnej tuzby po laske a ideali
anemoznostiich zrealnenia. Zaroven je destruktivna, pretoze je neskuto¢na, na-
kol'ko sa neodohrava v plane reality, ale len v projekciach vedomia, ktoré nema
daleko k $ialenstvu: ,Len o jeden usmev jedinky som zobral, prosil, obchadzal
zahradu, triasol zelezné mreze so zufalostou utopenca, volal a oplakaval jej meno
do prazdnoty no¢nej [...] dostal som zavrat, videl som vel'ky, ¢ierny tien a stalo sa
vtedy, Ze som svoju sentimentalitu otrepal o zeleznt branu“ (Okali 1923b: 128-129).

Sujet prozy je skromny. Mladika najdu v bezvedomiv zahrade, kde byva
Lia, ktora je nedotknutelnou iluziou, mamenim: ,,Za zaclonou vily videl som jej
vzdusnu postavu, ako sa graciozne pohybovala“ (Okali 1923b: 129). V nemocnici
potom lekari dva mesiace bojujuojeho zZivot, jeho telo sa stava predmetom medicin-
skych experimentov. Po vylieceni odchadza hladat svoju Liu, no dozvie sa, Ze zena,
ktora byvala vo vile, zomrela v Taliansku. Dianie je podané v hyperbolizovanej

10 Podobny vyjav z nemocnice je vo Vamosovej poviedke Paranoik: ,,Na posteli lezal polonahy a srdce
mu tak klopotalo pod rebrami, Ze som myslel, Ze mu vysko¢i z hrude“ (Vamos 2016: 22). V expresionizme
sluzilo telo ako povrch, na ktorom sa ukazoval stav duse, ,,fragmentarizace, fezy, znasilnovani jsou vtom-
to kontextu laboratornimi a nebo lé¢ebnymi ¢i jarmareénimi demonstracemi (Papousek 2014: 312).



a k abstrakcii smerujucej modalite, zodpovedajucej perspektive labilného sub- 561

jektu (rozpravaca): nemocnica je miestom velkého zapasu medzi zivotom a smr-
tou, snom a skutoc¢nostou, prijatim a odmietnutim. Priznac¢na je optika, s ktorou
postava podava analyticku spravu o svojom boji o zivot, ktory sa ukazuje ako hr-
dinsky zapas proti vSetkym principom: z perspektivy biologického tela referuje
o reakciach lekarov a milosrdnych sestier na prejavy tohto slabého tela. Tieto
postavy schematizuje do typov v duchu socialneho negativizmu v linii milosrd-
né sestry aich falo$na laskavost: ,naskrobené goliere“ a ,,preparované, asketické
tvare” (Okali 1923b: 128); lekari ako bezcitni ,,otroci vedy“ s ,,karbolnou dusou”
nepocuju zvuky jeho duse a vzdorujucej mysle, ktorych sila sa ukaze ako rozho-
dujuca - v intenciach slabé telo verzus silna dusa. Je potrebné dopovedat, Ze zo
svojej telesnosti (a teda zo zivota) sa nevyvazuje: ,Musim im pomoctk vitazstvu.
Ja, pomocou svojho organizmu a pomocou svojej duse. Nech prasknu unavené
$lachy a svaly, nech vrie primakky mozog, nech sa rozleje; ja som odhodlany*
(Okali 1923b: 131). Tradi¢na opozicia tela a duse ziskava podobu boja: medicina
bojuje vylucne o odindividualizované telo a subjekt o vlastnictvo svojej myslienky
isuverenitu tela, ktoré je mierou kazdého sebaprezivania. Takto modelovany typ
postavy odkazuje k poetike modernisticky krehkej existencii, ked zostava ,,indi-
viduum odkdzané na svoje vnutro“ (Liessmann 2000: 83), a prave preto si ho tak
uzkostlivo chrani. Ochotny je obetovat ho iba laske, hoci beznadejnej: ,,Pobezim
k Lii. Zlozim usmev k jej noham, polozim k nemu svoje choré srdce, aby po nom
postupala“ (Okali 1923b: 133). Tomas Horvath v suvislosti s dobovymi naladami
pripomina ,,az takmer spolo¢ensky zavizny ,mladicky pesimizmus‘“ (Horvath
2015: 481), priCom upozornuje na Vamosovu tendenciu k ironickému odstupu
vo¢i nemu. Vo Vamosovej ,mladickej“ poviedkovej zbierke Editino ocko identi-
fikuje dva odli$né typy pesimizmu: ,,onen ,blaznovsky‘ paranoika ¢i rozpravaca
poviedky Editino ocko, vyvierajuci z existencialnej situacie a jej reflexie jedného
mysliaceho a citiaceho ,atému’, a pesimizmus pozérsky, takpovediac kaviaren-
sky, ,spolo¢ensko-konverzaény‘“ (Horvath 2015: 481). U D. Okaliho by sa zrejme
dali odvodit obe polohy, no nie v tak esteticky vyhranenej podobe, ¢o suvisi so
zjavnou rozbiehavostou ,posolstva“, ktoré je predsa len viac romantické ako ex-
presionistické, a aj bez ironickej distancie, hoci o istej miere grotesknosti by sa
dalo uvazovativ tejto poviedke.

Osamelost postavy sa stava absolutnou a vonkajsia realita nepriatelskou,
vocisubjektu odmietavou. Vyradenie zo (socialneho) stredu signalizuje ajjeho zjav:
»kostrbaté vlasy*, ,,chatrny oblek“ a ,,deravé topanky“, a predovsetkym zavere¢na
ontologicka sebastylizacia: ,Tupo sa tiulam po uliciach. L'udia sa mi vyhybaju ako
Kainovi“ (Okdli 1923b: 133). Akoby sa postava mifiala so skuto¢nostou, ktord je
pohlcovana vnutornym ustrojenim postavy tuziacej a snivajucej, pricom sprava
zjej romantickej situovanostina ceste (,, Liu najst nemozeme. Liu snad nenajdeme
nikdy ... nikde ...“, Okali 1923b: 134) vyznieva takmer ako lutostivy povzdych nad
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Sen, sialenstvo odkazuju k inému vnimaniu reality narusajucemu referencialitu.*

Naladenie mladej nastupujucej generacie spisovatelov diagnostikoval Jan
Stevéek ako ,,rozladenie”: ,, Ak istrednou, vlastnou problematikou prozy dvadsia-
tych rokov bolo silne rozporové pocitovanie sveta ako rozvratu hodnot a idealov
[...], takéto pocitovanie skutoénosti bolo genera¢nou zaleZitostou (Stevéek 1967:
124). Napisal to o skupine autorov, ktoru neskdr Michal Habaj zaradil do okruhu
takzvanej druhej moderny ako jednej (vnutorne nejednotnej) myslienkovo-este-
tickejlinie medzivojnovej prozy. Je evidentné, ze prave pomenované pocitovanie
sveta - a s nim spojena dobova potreba reflektovat oslabeného jedinca v izolacii
ako vyraz chorého sveta (Papousek 2010: 328) - neobislo ani skupinu mladych
lavicovych autorov, ktori sa s tymto javom v niektorych pripadoch literarne kon-
frontuju az prekvapivo podobne ako rovnako mladi autori odmietajuci myslienky
revolu¢ného komunizmu.

Pochmurne skice deformovanej skuto¢nosti

Viac-menej modernisticky vyhrotenu $tylizaciu (s nadychom expresionizmu),
tragicku osnovu kopirujucu znazornovanie vystrednych tém s postavou zivej mr-
tvoly syna Cloveka v prvej Okdliho publikovanej proze a hypersenzitivneho, se-
badestruktivneho romantika v nasledujucom texte vystriedal v dal$ej, v poradi
tretej proze hrdina nenalezity pre serioznu epiku - tulavy pes, ktory je, podobne
ako protagonisti predchadzajucich dvoch proz, bez domova, celkom osamely,
precitujuci svoju zranenu telesnost a bojujuci o vlastny zivot. V rozsahovo dlhsej
poviedke O psikovi, ktory niekedy existoval, na rozdiel od vysokej abstraktnosti pre-
zentovanej v predchadzajucich prozach, stava sa stvarnenie sveta konkrétnejsie
arealnejsie aj napriek tomu, zZe viiom D. Okali pouzil ako vychodisko rozpravko-
vy kod, avizovany uz v samotnom nazve. Z typologického hladiska mozno prozu
oznacit ako zvieraciu rozpravku, v ktorej su personifikované zvierata nositelmi
deja, myslia, konajt a citia ako Iudia (Straus 2005: 304). Plati to vSak iba o prvej
Casti poviedky, v ktorej je svet sprostredkovany optikou zvierata (psa), ktoré sa
musi prebijat tazkymi zivotnymi podmienkami podobne ako ¢lovek. Jej druha
Cast predstavuje uz akusi baladicky pochmurnu socialno-kriticku skicu. Takymto
textotvornym postupom autor ozvlastiuje konvenénu tému socialnej deprivacie,
pricom pre konecny esteticky efekt je rozhodujuce, ze si nepomaha redukciami

11  Skratkovitou variaciou chorobného ,,pripadu ¢. 15“ z poviedky Lia je ,exempléar*, expresionisticky
,,Clovek bez mena“, ,vedecky materidl“ (Okéli 2023: 107), nosié plagatov z prdzy John, boxer - meno,
ktoré protagonistovi prisudila periféria velkomesta. Podobny je v oboch prozach aj modernisticky motiv
omamenia nedosiahnutelnou Zenou, z ktorého rezultuje psychopatologicky zlom, v zavere zhodnoteny
ideovo identicky skepse ,,nemocni¢nych“ poviedok G. Vamosa. Podobne sa nazna¢uje novoromantickd
moznost uniku z nezdravého mesta do neskazenosti prirody: ,,John dlho stal s rozorvanou tvarou predo
dvermi a potom $iel ulicami tmavymi a zablatenymi. Rano stal vonku z mesta, daleko v prostych poliach
avruke drzal posledny zdrap bankovky“ (Okéli 2023: 106). V§eobecnejsie a abstraktnejsie formulovany
odpor k mestiackemu svetu a jeho moralke z prozy Lia je v poviedke John, boxer konkretizovany kontras-
tnym obrazom farebnych ulic a podnetov velkomesta a jednotvarnej Sedivosti, $piny a prazdnoty periférie,
ktoré odkazuju k etickému gestu proletarskej literatury (tato ideova vrstva dominuje neskor v poviedke
z periférie O psikovi, ktory niekedy existoval), comu zodpoveda aj chorobopis protagonistu: kombinuje
modernisticku chorobu duse ($ialenstvo) a proletarsku chorobu tela (tuberkuldza). Proza John, boxer je
ukazkou hybridnosti autorskej poetiky na ploche jediného textu.
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toho, aby sa ¢o ilen zmienil o reprezentantoch kapitalistického sveta (v opozicii
my - oni), ako to bolo pri spracovavani socialnej témy lavicovymi autormi vcelku
bezné.*? Ak utoci, tak s cielom emocionalneho a zmyslového zasiahnutia, pre-
dovsetkym evokovanim vizualnych specifik periférneho prostredia, odvodenych
z vnutorného prezivania skutocnosti, ktoré tuto skutocnost nasledne subjektivi-
zujui a pretvarajd. Prikladom st hned ivodné riadky poviedky: ,,Spinu nalepentt
na holych stenach predmestskych ¢inziakov zmyvali slzy tmavej noci. Boli to slzy
hnevuarozhorcenia: tazké a studené. Boli nahnevané, ze musia padat na hnus, na
smeti temnych kutov, Ze musia omyvat biedu, ktora sa tak rada hali a musi halit
v handry $piny. Clup ... &lupp ... p (Okali 1964a: 255). Takyto spdsob kumulacie
negativneho a Skaredého ma blizko k expresionistickym deestetizaciam, v ktorych
sa ,,vedome odklana od vonkajskovosti a reprodukovaniu skuto¢nosti tak, ako sa
javi zraku“ (Kro¢anova 2014: 737).

Poviedka O psikovi, ktory niekedy existoval je Casovo ramcovana od vecera
dorana a priestorovo vymedzena pohybom zraneného psa, ktory si v meste hlada
bezpecny ukryt, zaznamenavajuc pritom dianie okolo seba (paralela s tulakom):
,»Vliekol sa po opustenej ceste k ¢inziakom, ktoré zaspévali kazdy deti osamote”
(Okali 1964a: 258). Kazdy opis upozornuje na vyclenenost ludi, veci (i zvierat)
- neuprosny modus vivendi do seba uzavretej ,ri$e predmestia“, v topografii la-
vicovej prozy typizovanej ako ¢ierny bod pohlcujuci vsetko svetlo a vSetku krasu
zivota. Ambivalenciu, s akou je zobrazovany mestsky priestor (nielen) vlavicovej
literature, spresiuje Petr Malek konstatovanim, Ze ,,moderni mésto reprezentuje
modernuv celé jeji rozporuplnosti jako misto utopickych snti a o¢ekavani i misto
beznadéje a ztraty iluzi: fascinace i hrtiza moderny se ve mésté zviditelnuji“ (Malek
2011: 199). Porozumenie mestskému priestoru je teda ur¢ované modernizaciou
a modernitou v najsirSom zmysle. Suvisi tiez, a to je v tejto suvislosti presnejsie,
s avantgardnym urbanistickym diskurzom, ku ktorému patrii,diagnoza chorob-
ného méstského organismu, volajiciho po regulaci a sanaci“ (Malek 2011: 200).
Periféria ako novy zdroj literarnej tematizacie a imaginacie zviditelfuje a expo-
nuje ohrozenu existenciu moderného ¢loveka, zviazaného ubijajucim a dehu-
manizujucim tlakom civiliza¢nych mechanizmov. V novej obraznosti takéhoto
expresionisticky zatemneného miesta je odludstenie ¢loveka stvarnované lavi-
covymi autormi prostrednictvom refrénovitosti motivov sklonenych hlav, hlad-
nych ust, prazdnych ruk, vychudnutych koncatin, tazkého kroku - synekdochicky

12 Takyto priamociary tendené¢ny postup uplatnil D. Okali v kratkej proze - politickej agitacii v roz-
pravkovom prevedeni Marka a vrabec Gigi, ¢o iste stviselo aj s tym, Ze bola uverejnena v komunistickom
denniku Pravda chudoby (vo viano¢nom vydani, ¢omu zodpovedalo aj situovanie pribehu do tohto sviato¢-
ného obdobia). Zanechal v nej poetiku svojich starsich, experimentalnych proz s nezvycajnymi postavami
a upriamil sa na bezprostrednu kritiku reality socialne nespravodlivého sveta, podant optikou slabého
achorého dietata, ktoré tragicky zomiera na ulici pre nezaujem okolia, jeho jedinym pomocnikom je drobny
vrabec. Text postaveny na principe kontrastu (nedostatok - prebytok, chudoba - bohatstvo, zima - teplo,
chori - zdravi) ma ¢o najpriamejsie vyvoldvat v Citatelovi nielen sucit, rozhorcenie, ale predovsetkym
podnecovat hnev, nenavist a tizbu po zmene. Sved¢i o tom aj preexponovany zavere¢ny obraz: ,,Zakopol
o tielko Marky. Zavr¢al nie¢o a skrikol na sluhu [...]: ,Odprac ti chamrad do pajty [...] Ta v§iva¢ nema ani
kde zdochnut. Fii* (Okali 1925a: 6). Apelativne a ofenzivnejsie vyjadril D. Okéli tuto intenciu v revolu¢nej
basni Pieseri o ldske a nendvisti, ktora vysla v tom istom ¢isle a na tej istej strane Pravdy chudoby: ,,Nech
sanarodi nendvist! / [...] Zem stard odumrela - / Vy proletari / zatla¢te mftvole o¢i“ (Okali 1925b: 6).
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periférie. Trhany pohyb ¢loveka v takomto priestore je pripodobneny jednotvar-
nemu strojovému rytmu vyrobného procesu, ktory pomaly a nezvratne devastuje
krehke ludskeé telo. Ako jedina moznost uniku sa ukazuje smrt, ktoru uz avizuje
neunosna tragika socialnych podmienok zivota (napriklad vycerpanie organiz-
mu v dosledku choroby, hladu, pripadne smrtelné zranenie robotnika v tovarni).

Chorobnost sveta je emblematicky vyjadrena frekventovanym moti-
vom tuberkuldzy, ,,choroby chudobnych®, ktory vyuzivaju vSetci lavicovi autori.
Sémantiku chorobnosti vyjadruje aj jedna z typickych postav periférie - prosti-
tutka, vnimana ako dalsia ,,zastupkyma slabych a ponizenych“ (Habaj 2016: 19).
V takejto expresionistickej Stylizacii sa v Okaliho poézii objavuje na viacerych
miestach, v proze vSak pritomna nie je.'3 Paradoxne, k negativnym vyznamom sa
vztahuje aj dalsi z typickych motivov lavicovej ikonografie, ktorym je narodenie
dietata. Nie je zobrazované oslavne a idylicky ako sviatok prichodu nového Zivota,
ale vo vicsine pripadov ako fyziologicky akt pérodu, bez eufemizmu, v detailoch
naturalizovany, brutalizovany a deestetizovany, ¢asto s tragickym vyustenim, ¢i
uz smrtou matky alebo dietata, ktoré sa takto stavaju obetami nespravodlivosti
socialneho prostredia: ,,Hladné usta, ¢o sa zrodili v tuto noc, odpocivali v malej
koliske [...] Matka hladnych ust zbierala sily do novej borby, vystierala kicovito ruky
do ¢iastky vesmiru, ktory ju zatvaral a drzal vo svojom vnutri, hladala s napnutym
usilim novy zdroj, aby z neho ¢erpala odhodlanie a posilu a nenasla ni¢* (Okali
1964a:261). K danému motivu sa D. Okali vracia aj v dalsich dvoch prozach, jeho
stvarnenie je v nich vsak vo svojej brutalite o poznanie vyzyvavejsie, zodpoveda-
juce expresionistickej modalite textov. Otvaranim tejto mimoriadne citlivej témy,
ktora je traktovana s prisluchajucou sentimentalitou, autori reagovali na socialnu
nespravodlivost sveta, usilujuc sa literarne stvarnit jej dosledky dopadajuce na
socialne najslabsiu a najzranitelnejsiu spoloc¢ensku vrstvu, ku ktorej sa napokon
svojou kulturnou a politickou aktivitou priamo obracali. Prevlada tu stylizacia do
poloh socialneho stcitu a bezmocného hnevu, ktory evokuje prirodzenu tuzbu
po inom zivote, ¢o sa lavicovym autorom spaja aj s pojmom krasy, cirkulujucim
v dobovom kulturnom jazyku. Vich vyrazovom slovniku mala krasa pevné miesto,
iked vymedzené viacerymi definiciami. Nepristupovali k nej iba ako k tradi¢nej
estetickej kategorii, ale vzhode s avantgardnym zmyslanim ju povysili na Zivotna
a zivot meniacu kategoriu. RozliSovali krasu poetisticku a proletarsku. Ukazkou
mozu byt verse z Okaliho basne Chudobny clovek a krdsa: ,,Z predmestia ku krase
/ je cesta velmi, velmi daleka / [...] bo proletar zrodeny z potupy na krasu / moze
pozeratiba v kutiku / [...] I on chce zivot krajsi / zivot iny / Zivot skuto¢ného ¢lo-
veka“ (Okdli 1924a: 7).

Kritérium krasy sa objavuje v lavicovej publicistike dvadsiatych rokov
pomerne casto, aj v suvislosti s formovanim a formulovanim vztahu k poetike

13 Navyrazné exponovanie témy prostitucie vmladej proze (netykalo sa to iba lavicovej literatury) s po-
horsenim reaguje hlavny predstavitel kulturno-spolocenského a ideového konzervativizmu na Slovensku
Stefan Kréméry, zéroveti aj redaktor tradi¢ne orientovanych Slovenskych pohladov. V recenzii jedného
z Cisel ¢asopisu Mladé Slovensko pise: ,, Ako je to, ze naraz Styria mladi autori v jednom ¢isle rozhovoria sa
ver$om i prozou o prostitutke? Je tato otazka ozaj taka, Ze jej treba venovat pol ¢isla casopisu mladeze?
A su tieto verSe a rozpravky umelecky také, Ze im uveris: ,nemozno bolo nespievat‘? [...] Z motivov tejto
socidlnej poézie urobila sa méda“ (Kréméry 1925:514).
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k proletarskej literature. Striedavo sa prizvukuju raz estetické ukazovatele, inokedy
potreba zohladiiovania revolu¢ného zivotného programu. Pre E. Urxa v recenzii
Nezvalovej basnickej zbierky Pantomima predstavuje Cista poézia absolutnu mo-
dernu krasu, ktoru nachadza v poetistickych basnach preplnenych takouto krasou
aoplyvajucich ,,bohatstvom fantazie a prepychom formy“ (Urx 1924b: 32).14 Svoje
nadsenie nasledne prepisuje autokorekciou: ,,Je to poézia nedele, ktora nevie ni¢
o uplynulych Siestich lopotnych diioch” (Urx 1924b: 33).Vzhladom na jej uverej-
nenie v prvom cisle ¢asopisu DAV da sa chapat aj ako programové gesto, ktorym
E. Urx v zavere jedinou vetou popiera svoje ocarenie touto poéziou, pritomné
v celej recenzii a demonstrujuce existenciu napétia medzi estetickou a socialnou
funkciou umenia, s ktorym sa davisticka skupina opakovane vyrovnavala v dvad-
siatych a tridsiatych rokoch vo svojich literarnych i publicistickych vystupoch. Pod-
laneho krasa poetizmu je ,,anachronizmom, chapeme-li umenie vjeho socialnej
funkcii hlbsie a hlbsie (Urx 1924b: 33).1% D. Okali vlastné etické aspiracie vyjadril
vpoviedke obdobne: ,,Chudobny ¢lovek nemoze hladiet na svet cez okuliare snov
a fantazie, chlpaté ruky zivota strhavaju mu ich kazdu chvilu® (Okali 196 4a: 261).
V naznaku vSak predsa len poetizuje i prostredie periférie - priestor dvora s ¢in-
ziakmi, aby zvyraznil rozpornost a krivdu zivota: ,,Obdarovalo i ich [deti z dvora
-poznamka M. P.] to velké slnko, obcas kusom svojich zlatych vlasov a vtedy boli
veselé, radost kraslila im nudné veci, ktoré ich obklopovali a nemé, tenké pery sa
im otvarali, aby spievali hymnu nevinnosti uprostred zamiklych domov, buchotu
blizkych tovarni a potu prace” (Okali 1964a: 259).

Detska a zvieracia optika uplatnené v tejto proze odkazuju nielen k roz-
pravkovosti, ale aj k spontannej detskej vinimavosti, na ktoru sa odvolaval i po-
etizmus.® Tieto $tylizacie vo vysledku ¢iastocne prekryvaju drsnost zazname-
navaného v zmysle vizualnej prezentacie. To sa tyka predovsetkym druhej Casti
poviedky, napriklad pri antropomorfizacii veci dvora, ktoré humanizovanim pre-
beraju funkcie postav - zapliuju priestor, ktory sa stava znakom spolupatri¢nosti
a empatie k utrpeniu marginalizovanych. Je to, mimochodom, jediny raz, ked sa
autorovi nakratko spaja priestor vo vztahu k postave s pozitivnymi konotaciami,
hociitu bol na zac¢iatku vymedzeny negativne.

Vyraz v poradi $tvrtej prozy Tulavd historia holicského pomocnika odkazuje
k dynamike filmového strihu ¢i montaznej kompozi¢nej technike. Nejde ani tak
o dynamiku deja, ako sa realizuje v atrakciach Iudovo-zabavnej kinematografie
amasovej zanrovej produkeie, vo vzrusujucom napati produkovanom dobovo popu-
larnymi westernami, kriminalnymi pribehmi, romancami, pripadne groteskami.*”

14 Prepoetizmus je podla jeho teoretika Karla Teigeho krasa zabavou, potesenim. Novi umelci potom
»hejsou nezjedni z ¢etnych délniki krasy na zemékouli, ktorych ulohou je ,vyzpivat zdvratnymi obrazy
anetusenymi rytmi basni VSECKY KRASY SVETA (Teige 1971: 380-381).

15 Zaujimavé je sledovat, ako sa odlisuje jazyk E. Urxa v zavislosti od publika¢ného priestoru. V $tudent-
skom ¢asopise Mladé Slovensko vyjadril odmietavé stanovisko doslova poeticky: v poetizme vidi ,,jemny
kvietok, ktory neobstoji pred vichricou socidlnych dejov dneska, prez vetku svoju krasu a noblesu® (Urx
1925:60).

16 Fenomén detstva sa v avantgarde stal ,jednim z vyraznych zdroji programové pozadované auten-
ticity (Smahelova 2011: 105) a vyrazom prvotného vnimania sveta.

17  Takyto sposob preberania principov filmovosti do prozy vyuziva P. Jilemnicky vo svojich ,,kinematogra-
fickych“ poviedkach (¢asopisecky 1924 -1926) atiez]. Poni¢an v préze Kariéra s podtitulom Film (1925).
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pripominajucu umelecky ambicidznejsiu a exkluzivnejsiu kinematografiu. Taku,
ktora bola pri konstruovani ,,pohyblivych“ obrazov vyrazne in$pirovand expresi-
onistickym vytvarnym umenim, kde bolo zobrazovanie budované na istom pa-
radoxe akejsi ,,stuhnutej dynamiky*, v ktorej dramaticky dej zamrzol ,,v nejakém
vymluvném a vééné trvajicim gestu (Papousek 2004: 141). Délezitym nositelom
vyznamov je priestor a jednotlivé objekty v nom. Jeho deformovana pokrivenost
je vistom zmysle zdvojenym zviditelnenim znepokojivej neprehladnosti vnutor-
nych priestorov v ¢loveku, ktoré su predstavené s rovnakym vychylenim ako od
objektivnej skutocnosti vychyleny plan vonkajsieho prostredia. Dokumentuje to
aj jeden z uvodnych obrazov poviedky zachytavajuci Zenu ako objekt: ,,Zena mu
lezala ako kus starého, vyzltnutého pergamenu na vysokych poduskach zlta, a smrt
niekedy podvecer malovala jej na pery a spanky podivné hieroglyfy. Vtedy hladila
priezra¢nymi a belasymi rukami svoje slzy. Boli horuce, palili ju, a nema ml¢an-
livost zavesila sa do jej ¢iernych vlasov, ked zvieracky a $ialeny vykrik prevaloval
sa z ust sluzkinych k jej 16zku za ¢iernych noci® (Okéli 1964b: 263). Sugestivnost
panoptikalne ,,stuhnutého® vyrazu s typicky expresionistickym vykrikom vyvola-
vajucim uzkost, ktoru nemozno s presnostou identifikovat, navodzuje neprehladné
dianie prdzy. To sa da odvodit z (expresionistického) ,,ynutorného zraku“ perso-
nalneho rozpravaca s nemenej problematickou ontologiou, ktora rozbija celistvost
vyznamu. AZ spitne je logicky zastresena prostrednictvom motivu blaznovstva,
ako sa ukaze v uplnom zavere poviedky. Podla Juliusa Nogeho ma tato poviedka
»akoby pikareskny kompozi¢ny princip, lenze realizovany v ovela vyhranenejsich
spolo¢ensko-kritickych polohach® (Noge 1984: 272). Presnejsia je charakteristika
Dagmar Krocanovej: ,Rozpravanie zaloZené na volnej asociacii s oslabenou logic-
kostou pOsobi halucinaéne® (Kro¢anovd 2014: 700). Obaja badatelia sa v tomto
pripade zhoduju, Zze kompozi¢na Struktura je uvolnena - pikareskna stavebnost
totiz vychadza z principu otvoreného, volného, a teda flexibilného navliekania de-
jovych situacii, udrziava silinearitu, ktort vSak D. Okali vedome narusa a rozbija
v duchumoderného tvarového experimentu, ktorého vysledkom su fragmentar-
nost, utrzkovitost, detailnost a nesuvislost, ako to vidietiv tejto poviedke. Nema-
lu zasluhu na tom ma prave rozpravac, zakladna organizujuca jednotka narativu,
ktory prebera viaceré navzajom sa vyluCujuce personalne identifikacie. Raz je to
pisar, ktory o sebe tvrdi, Ze je starec, aby o chvilu povedal: ,,Starcom vSak nie som
a nikdy som nebol. Mdm srdce mladé a nevinné...“ (Okali 1964b: 264). Potom je
to byvaly holi¢sky pomocnik pracujuci v Amerike v bani, s ktorym je spojena ten-
ka melodramaticka dejova linia (pomer so sluzkou a jej zavrazdenie). Meni sa aj
prostredie - z neuré¢itého nasského ,,mestecka”“ s jeho monotdnnym tempom sa
prechddza za ocedn do neuprosného pracovného rytmu americkych bani. TaZis-
kovym sa ukazuje byt spominany ,,vnutorny zrak*, ktory je filtrom subjektivneho
pocitovania a vnimania sveta: ,,Noc si spievala litanie na oltari v mojom mozgu
a jej ¢ierni knazi - tiene - obskakovali okolo mojej postele® (Okali 1964b: 265-
-266). Nim sa vysiela nadmieru abstraktna a nejasna sprava o krajnostiach naze-
raného sveta, a to v dvoch sustavach, ktoré kategorizuju priestor ako ten, kde sa
smeruje do vy$ok, a ten, kde sa smeruje do hibok, pri¢om v oboch pripadoch zo
skresleného vnimania nezdravého mozgu rezultuje pocit uzkosti, pocit zovretia
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kym vyjadrenim“ (Drug 1964: 349).

V prvej Casti, kde rozpravac alternuje so starym pisarom (typ zbyto¢ného,
neviditelného ¢loveka), sa v kontexte noc¢nej scenérie kumuluje v dynamickom
slede repertoar abstraktnych obrazov a vyrazov z okruhu ,,vy$ok“: ,,svetla Kozmu*,
praskajuce ,,0si zemegule®, ,nekoneéna laska“, ,nesmierne svetlo®, ,, kahanceky
lasky“, ,,dusa®, ,srdce, ,oltar, ,kostol®, ,vykrik, ,,od vekov, ale aj ,,zivot, po-
ldmany a krvdcajuci z tisicich ran“ (Okali 1964b: 264-265). Su projekciou dekon-
centrovanej mysle a vrcholia cynickou pdzou nihilizujucou Zivot: ,,na posteli sa
zvija zena. Baba s vraskami na tvari s odleskom prvotriedneho diplomu na Cele,
vychvacuje zjej stredu novy zivot. Cela nemocnic¢na izba dycha utrpenim. Dvaja
medici [...] pozeraju s utrpnostou na proces tajomnej genézy, je im lahostajné vset-
ko, jeden z nich, dobre obleceny mlady ¢lovek, sa odvratil a odplul -- Diplomova-
na baba utiera si zakrvavené ruky o zasteru [...] na nemocni¢nej chodbe vrieska
maly pankhart“ (Okéli1964b: 265). Naturalisticky detail v expresionistickom kode
podporuje pokrivenie skutocnosti, nie jej zvecnovanie. Paradoxne, pre expresio-
nisticku poetiku priznacne, spektakularnym predvedenim necitlivosti sa apeluje
na city, cielom je vyvolat sucit a hlboky povzdych nad ¢lovekom. Povzdych, ktory
ma byt zaciatkom napravy. V druhej ¢asti poviedky sa dianie presuva do Ameriky.
Ideova osnova smeruje z vy$ok do hibky zeme - doslovne i metaforicky. Funkciu
rozpravaca prebera holi¢sky pomocnik. Priznac¢ny je vSak jeho prechod k slovesnej
forme pluralu, ¢o indikuje presun z individualnej perspektivy ku kolektivhemu
hladisku: ,hrud zachvieva sa ndm jednou tthou” (Okéli 1964b: 267). Vypoved
sa prehlbuje az do elegickych poldh, sugestivne evokujucich utrpenie ¢loveka
uvizneného v tele zeme: ,,lameme utroby zeme. Bojime sa jej hnevu, a preto pri
kazdom zostupe pri hromade uhlia spiname potajme ruky. VSak pery sa nam ne-
pohybuju” (Okali 1964b: 266). Topos uholnej bane, pripominajucej hrob, ktory
hibia sami banici, autor esteticky presved¢ivo zuzitkoval na vytvorenie jedného
z najpozoruhodnejsich obrazov ponizenej ludskosti a bezmocnosti, pritomnych
v slovenskej lavicovej kratkej proze prvej polovice dvadsiatych rokov.1® Prave
preto, ze namiesto naoko oslobodzujucej utopie buducej krasy sveta ¢i natlako-
vosti revolu¢nych vyziev ponuka iba tiché a ubolené vizie ,,stroskotancov starého
sveta“ (Okali 1964b: 266). Vo svojom jadre nechavaju pdsobit fyzikalne veli¢iny,
ktorych premeny si podrobuju subjekt priam fyziologicky. V dobovo priznacnom
hypertrofickom prevedeni smeruje tato vizia za ramec reality, pretoze v nej ,,ide
o proces abstrakcie, o vnutorny pocit, od ktorého su vSetky kategorie a procesy
logického myslenia uplne nezavislé“ (Cvrkal 2005: 96). Priestor okolo ¢loveka
sa zvnutoruje, viziu manifestuje expresivita sémantického pola hibok az tiplné-
ho dna: ,,utroby zeme“, ,,rany zeme", ,,srdce zeme", ,,utroby zhasnutej planéty“,
yhrud“ (Okali 1964b: 266-267). V pohlcujucom tichu sa straca aj vykrik, pla¢ ¢i
zalospev ¢loveka: ,,Guiseppo zacina noétit a jeho zadumcivy spev odraza sa od

18 Kratka ¢ast poviedky, v ktorej je cez naznak a detail tvarovany tragicky zivotny osud ¢asni¢ky Mary,
pracujucej v zadymenej, Spinavej kréme, patri k najprenikavej$im zobrazeniam ponizeného Zenstva, ¢o
je v kontexte mladej lavicovej prozy s prevahou monologického a na vlastné prezivanie orientovaného
muzského subjektu o to prekvapivejsie. Fenomén Zenskej postavy nesie v lavicovej proze svoje $pecifika
istereotypy, no ich vychodisko je vzdy podmienené redukciou zeny na pohlavie.
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kolajnice, ktoré sa stracaju niekde pri srdci zeme alezia pri nasich nohach.“ Kedze
sa vSetko obracia k subjektu, ticho odkazuje k hypersenzitivite ,,tlkotu vlastného
srdca“ (Okali1964b: 265) a moze signalizovat aj stratu viery, ktord tu nie je tema-
tizovana v takej vystrednej forme ako v pripade heretickej prozy Glossy k XXI. ka-
pitole, ale skor konvencnejsie - ako zabudnutie na jazyk modlitby.*®

V zaverecnej, akejsi rekapitulujucej, ozrejmujucej a sucasne aj noveé su-
vislosti otvarajucej Casti textu je vyznam prekodovany na pozadi motivu Sialenstva
rozpravaca, ktory je ,,synom znameho $pecialistu pohlavnych chorob, liecitela
zastaralého syfilisu: dr. Chrunia“ (Okali1964b: 271). Explicitne je ironizovand ma-
lomestiacka moralka, voci ktorej je namierené opozi¢né gesto mladého subjek-
tu, ktory si voli cestu uteku pred utilitarnou skuto¢nostou (,,zaistena existencia
a doskami obity mozog", Okdli 1964b: 272) do sveta prirodnej neskazenosti (pre-
zentovand idylicky ako ,modro nebies®, ,,hudba zamilovanych cvrékov®, Okéli
1964b: 272). Vzbura je jednym zo zakladnych komponentov motivického registra
literarneho expresionizmu. Odmietavy postoj voci mestiackemu zivotu spaja ex-
presionizmus s proletarskou literaturou, podobne ako utopizmus viery v nového
¢loveka.2® Rozpravac a jeho ,,chorobna postava, nesmely pohlad a strach pred
ludmi“ (Okali 1964b: 272) md skuto¢ne daleko od proletdra, ktory ,,nie je pasiv-
ny, je plny aktivity“ (Urx 1924a: 4).2* Viac sa podoba expresionistickej typoldgii,
ktora preferovala typy okrajové, zavrhnuté, nejakym spésobom neukotvené ¢i
»poskodené®, pri¢om blazon zosobiioval inakost, vizionarsky vnutorny zrak, kto-
rym vidiviac ako ostatni, respektive vidi to, Co je skryté za javovou skuto¢nostou.
»Prominenciu” ludi z okraja spolo¢nosti v expresionistickych textoch vysvetluje
Richard Murphy ako vyraz subverzie a reverzivnej stratégie, ktora tieto postavy
vyzdvihuje do pozicie novych prorokov, svitcov a hrdinov: ,,Tato procedura je
ovSem jen vzacné vyuzivana ve snaze o konkrétni politicky cil, naptiklad o rov-
nostatskou tfidni revoluci“ (Murphy 2010: 63). Pravym revolu¢nym cielom sa tak
stava ,,sam akt pfevraceni coby atak na vée bézn¢ znamé a coby deautomatizace
vidéni“ (Murphy 2010: 63).

Bezprostrednaideologicka tendencia sa stava produktivnou az v posled-
nej proze, v ktorej D. Okali este zohladnuje aj svoje umelecké ambicie. Alegoricka
poviedka Vystahovalec vysla v prvom Cisle asopisu DAV v roku 1924. Toto umies-
tnenie naznacuje signalnu poziciu jednej prozaickej konkretizacie lavicovych te-
oretickych predstav o modernej podobe literatury. Vysla pod pseudonymom X10
s venovanim ,,Rtom Mimi“. Zobrazovacimi postupmi sice odkazuje k stiestiuju-
cej atmosfére autorovych predchadzajucich proz, ale zakomponovanim ideolo-
gickej tendencnosti, hoci aj podanej cez krajne expresivny a alegorizujuci vyraz,

19 Vkonvencii lavicovej ideoldgie pridava aj zmienku o ,,vypasenych fararoch (Okali 1964b: 267).
20 Vangazovanosti za obrodu ludstva sa vSak ich postoje rozchadzaju (duchovnost verzus socidlnost,
princip lasky verzus princip triednej nenavisti), ¢o sa da vysvetlit odli$nou filozofickou bazou: kym expre-
sionizmus sa hldsi k univerzalnemu, ,nahému“ ¢loveku, zdvislému ,,0d ontologického principu riadiaceho
svet*, vlavicovom diskurze je subjekt ,, zavisly od istej historicky skonstituovanej spolo¢ensko-ekonomickej
formacie* (Horvath 2008: 50).

21 E.Urxv kritickej rubrike novin Proletdrska nedela hodnoti zbierku poviedok ¢lena brnianskej Lite-
rarnej skupiny Cestmira Jerdbka odmietavo: ,, Takéto uplakané poviedky sme ¢itavali sndd so zdujmom
pred vojnou a po vojne, ale nie dnes“ (Urx 1924a: 4). Kritizuje jeho prejav ako ,expresionisticky a preto
stary*“, nepaci sa mu, ze jeho ludia ,,su zlomeni, impotentni“ (Urx 1924a: 4).
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nemusi byt stvarneny nevyhnutne optimistickou skratkou. Podobne ako poviedka
Tulavd historia holicského pomocnika je aj tento text komponovany dynamickym,
strihovym sposobom, pricom nejde o dynamiku dejovu, ale vyrazovu. Prostredie
je rovnako kozmopolitne exkluzivne, zachovava si znaky skaredého, odosobnené-
ho a chladného -z anonymity ru$ného vel komestského pristavu sa obraz presuva
na zaoceansky parnik, pricom dolezitym momentom sa stava evokacia intimity
domova prostrednictvom spomienok na odlucenie od rodiny: ,,V jej [Zeninych
- poznamka M. P.] zabitych o¢iach vidi vlastnu tvar. Tvar zufalca. Hladi jej tvar
zlomenym pohladom rozluky“ (Okali 1924b: 56).

Zvyraznuje sa osamelé postavenie vystahovalca v cudzom svete. Meno
postavy Jano Chrust nie nahodou odkazuje k postave Jezisa Krista, ,,pricom sé-
mantika mena zaroven implikuje viaceré dalsie symbolickeé atributy ako naprik-
lad malost a bezvyznamnost, pri premnozeni masovost a Skodcovstvo, ale tiez
agresivnu, vitalnu bojovnost“ (Habaj 2023: 371). V Okaliho vyraze predsa len na-
stava ideovy posun, a to vlozenim dogmaticky nepriepustnej dichotomie, ktorou
poukazuje na pri¢inu nespravodlivého poriadku sveta: ,tisice vypasenych ludi“
verzus ,,milidny zatvrdnutych pisti opovrhovanych®. Ciastkové paradigmatické
opozicie v poviedke potom vyzeraju nasledovne: salon - podpalubie, hore - dole,
vona - zapach, hudba - pla¢, svetlo - tma, sytost - hlad, kapitalista - komunista,
vykoristovatel - robotnik /vystahovalec. Obrovska lod figuruje ako metafora sta-
rého sveta odsudeného na zanik. Z literarnych imaginacii nekonec¢nej biedy alebo
mikvej tizkosti sa D. Okali prepracoval a% k monumentalnemu obrazu individu-
alnej vzbury ,,pomstitela miliénov a miliénov“, ktord nesie znaky romantického
titanizmu, obetovania sa, no v kone¢nom dosledku je aj vyrazom zufalstva. Jano
Chrust, ktory sa rozhodne znicit svet (lod’), nakoniec zabija sam seba. Stava sa
symbolickym nositelom odhodlania muzného srdca: ,,Odvalil dvere pece. Pla-
men vys$lahol a olizal mu ruky. Plamene sa zvijali a vyskali piesen sily. Jano, novy
¢lovek. [...] Ja niktos, som teraz viac nez boh. Cela ta haved sa zatopi v $pinavom
mori“ (Okali1924b: §8-59). Nahromadend sila a nesputand energia strojového tela
saprelievaju dossily biologického tela. Stavaju sa jednym. Nadobudnuté vedomie
vlastnej autority prepoziciava takémuto telu nadludské rozmery, ktoré modifi-
kuju vnimanie seba samého v zmysle jedine¢nej individuality, povolanej menit
stav skuto¢nosti. Dalsie transmuta¢né zvolania - ,Ja sam, jediny, nepo¢kam, kym
ohen rozhodiSatanasa“, ,,Ja sam budem na fiom obetovat Zivotu. Budem i kfiazom
iobetou” (Okali1924b: 59) - s v pasme rozpravaca zvyraznené zmenou er-formy
na ich-formu. V geste nenavisti muzného srdca, ktoré sa podoba futuristickému
vzyvaniu destrukcie mechanickou silou a energiou (,, Hukot strojov znie ako pie-
seti oslobodenia®, Okali 1924b: 57), v kombinacii s expresionistickou extatickostou
(»Jano chodi z kuta do kuta. O¢i mu cheu vyskocit a nevidia uz takmer ni¢“, Okali
1924b: 59), sa postava transformuje v linii: zafalec/niktos - kuri¢ - novy ¢lovek
- boh - obet - $pinava handra mésa - svity - blazon, a ¢i inak: destrukcia - seba-
destrukcia. Nesputana energia sa prejavuje so vSetkou ambivalentnostou vlas-
tnych silovych drah, ktoré rozkladaju vzdorujuci subjekt, nie vSak nespravodlivy
svet. Z neho subjekt napokon definitivne unika, aby svet mohol byt uzdraveny,
obnoveny a humanizovany na principe sucitu so slabsimi.
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Pre lavicovu prozu prvej polovice dvadsiatych rokov 20. storo¢ia ma svet (priestor)
a clovek viiom dve zakladné tematizacie, ktorych skladbu spaja deficitnost a defor-
macia-budje to sialenstvo, alebo fadnost, ¢iinakost exkluzivneho/patologického
typualebojednotvarnost robotnickeho typu. Dominujuce muzské postavy su akousi
fuziou modernisticky chorobnych, neduzivych a expresionisticky exaltovanych
charakteristik na jednej strane a biednych, stradajucich protagonistov zo socialnej
periférie na strane druhej. V esteticky najpriebojnejsich vysledkoch inklinovala
rana lavicova proza k experimentu s prvkami epického planu, ¢im sa vyraznejsie
odchylovala od programovo proklamovanej socialnej funkénosti, otvorenej ideo-
vosti a angazovanosti proletarskej literatury, respektive socialne obsahy premietala
doliterarnej podoby poetologicky osobitym sposobom. Syntézu estetickej hodnoty
asocialnej funkcie mozno registrovat ako $pecificku kvalitu davistickej prozaickej
tvorby (Habaj2023:451). Epické vyrazové a motivické komponenty na stvarnenie
dynamicky sa meniaceho sveta a postavenia ¢loveka v nom autori hladali a na-
chadzaliv krizeni modernistickych a avantgardnych poetik, pricom sa tu ,,vytvara
komplikovany a zlozito strukturovany obraz nielen modernisticky orientovanej
mladej literatury ako celku, ale i diela jednotlivych autorov” (Habaj 2023: 447).
Okaliho monologické prozy sa priklanaju k exkluzivnemu vyrazu s pritomnostou
apokalyptického ustrojenia, ktorého hroza vygradovala v poviedke Vystahovalec.
Toto ustrojenie charakterizuju uzavretost, stiesnenost, tma, comu zodpoveda
aj priestorové situovanie pribehov, ¢i uz ide o hrob, podpalubie lode, podzem-
ny pivni¢ny byt, priestor bane, dvora, nemocnicnej izby alebo izby v podkrovi.
Svojské vnimanie a traktovanie sveta, iracionalita, narusanie logiky a kauzality
empirie su postavené na vyraznej a vyrazovej obraznosti, znamenaju jej totalnu
subjektivnost. V proze Glossy k XXI. kapitole ju charakterizuje vertikalna Styliza-
cia vystrednych obrazov podobna vytvarnému prejavu, odkazujuca k barokovej
marnosti a scasti inklinujuca k surrealisticky snovej obraznosti. Presne v duchu
Okaliho vyroku: ,,Dne$né umenie chce chapat realitu priamo fyziologicky. Chce
znej Cerpat a skoncentrovat emocie zmyslové, otriasajuce v prvom rade telesnos-
tou, nervovym ustrojim vnimatela“ (Okali1926: 10). Do exaltovanej atmosféry sa
premietajuca priznakova obraznost, zmysel pre vizualne plasticky vyraz a detail
tvoria najvyraznejsiu stranku Okaliho prozaického ustrojenia sveta, s ktorou suvisi
redukcia fabuly iba na zakladné, zachytné epické body, fragmenty, v ramci ktorych
savykresluju ponuré dramy zivota. V obnazenej podobe v nich zaznievaju hlboky
smutok a sucit, identifikovatelné jednak s expresionisticky uzkostnym vykrikom,
ale aj s obsahom proletarskeho programu a jeho orientaciou na socialnu triednost
apatos novej ludskosti, hoci na tychto miestach prezentovany este bez ozvucenia
revolu¢nymi vykrikmi nenavisti a zlosti. Vonkajsi svet je zvi¢$a vyplneny tichom,
do ktorého prenikaju iba zlovestné zvuky zeme, strojovych mechanizmov ¢i si-
rén z tovarni. Hypersenzitivne postavy zostavaju osamelé, bez pocitu bezpecia,
domova. Znepokojivym ,,partnerom” osamelej postavy sa stava priestor, ktory sa
ukazuje ako nie priatelsky ¢i privetivy, ale uvaziujuci, oberajuci o pocit slobody
- priestor, v ktorom sa straca uzkostny vykrik a rezonuje tlkot srdca. Je ¢iastocne
paralelou uvdznenia subjektu vo vlastnom vedomi. Svojou temnotou je podobny
expresionisticky pohlcujucemu priestoru, na rozdiel od neho mu D. Okali scas-
ti pridava aj ideologicky rozmer - nie vSak utopicky perspektivny. Jeho literarne
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Postavy sa prezentuju ako prilis slabé a do seba uzavreté. Volia skor (romantic-
ko-expresionisticku) cestu uniku od socialnej skuto¢nosti, pricom ich slabost
nie vo vSetkych pripadoch rezultuje vylucne z tejto vonkajsej skutocnosti, ale aj
z podoby ich vnutorného sveta, vychyleného smerom k chorobnému prezivaniu.
Autor mapuje rozpadédvajuci sa stary svet (,prasknutti zemegulu®) sjeho ,,strosko-
tancami® tiziacimi vyplnit prazdno v ,,utrobach duse“. Novy svet (na rozdiel od
poézie) na podklade marxistickej ideologie neprojektuje, iba implicitne naznacuje,
a to v zmysle negativnej teologie: ,,Nevieme oslobodit boha, lebo sme ho stratili
anového sme nenasli nikde” (Okali 1964b: 266).
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