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The novel Vitazny pdd ([The victorious fall] 1929) is the last work in the first creative
period in the oeuvre of the Slovak writer of Czech origins, Peter Jilemnicky (1901-1949).
Literary historiography has most often discussed the novel in the context of Slovak
interwar fiction primarily in relation to expressionism and the lyricisation of prose. The
paper focuses on the transformation of the main character as the determining element
in the development of the plot and on spatial contrasts in the novel. It identifies the
plane of the material world, through which the author reflects the social tragedy of life
in the Slovak region of Kysuce, and the plane of the imaginative world, represented
especially by the main character Mato Horon. With regards to the imaginative world,
the article proposes the hypothesis that the novel’s poetics has ties with the aesthetics of
Czech poetism. The novel was written between 1925 and 1926, a period that witnessed
an ongoing debate about the suitability of the poetic programme as blueprint for art
and literature for the new society. The article views the novel as a transitional work in
the development of the author’s poetics.
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yvin poetiky Petra Jilemnického (1901 -1949) odraza autorov vztah k su-
vekej socialnej skutoc¢nosti a premeny esteticko-ideologického modelu
umenia v medzivojnovom obdobi (Smatlik 1977; Cepan 1977; Stevéek
1983; Noge 1983; Patera 1983; Truhlar 1989). To umoznuje vnimat Jilemnicke-
ho dielo ako potvrdenie kontaktu slovenskej literatury s proletarskym umenim,
avantgardami a neskor so socialistickym realizmom. Zvlastnu poziciu v celku
Jilemnického tvorby ma jeho prvy roman Vitazny pdd, stojaci na predele medzi
ranymi novelami z rokov 1924 - 1926, ktoré boli ovplyvnené estetikou poetizmu,
a romanovou tvorbou po roku 1934, kde uz aplikoval metddu socialistického re-
alizmu. Hoci roman Vitazny pdd napisal v rokoch 1925 - 1926, knizne vysiel az
v roku 1929. Zavrs$il nim tvorivu fazu, v ktorej sa autorsky vyrovnaval s koncept-
mi proletarskej literatury a poetizmu. Zaroven v nom spochybnil atributy svojej
dovtedajsej poetiky a subezne anticipoval novy sposob umeleckého zobrazenia
sveta. V tomto zmysle sa da roman Vitazny pdd oznacit za tranzitné dielo.
P. Jilemnicky v nom revitalizuje tradi¢nu tému slovenskej literatury*
- prostredie slovenskej dediny -, ktort dopifia o ideologicky nazor a hodnotenie
socialnej skuto¢nosti. Roman charakterizuje ideova, kompozi¢na i vyrazova he-
terogénnost a je mozné povazovat ho za experiment. Lyrizujuca tendencia osla-
buje epickost, do popredia sa dostava evokacia nalady. Pritomné su vsak aj vrstvy
reflexivnosti a dokumentarnosti a tiez prvky a prostriedky avantgardnej estetiky,
ako sumontazny charakter textu, fragmentarnost, imaginativnost, asociativnost
obrazu (k problematike avantgardy vyberovo Vlasin 1971, 1972; Papousek 2007;
Vojvodik - Wiendl 2011; Wiendl 2014). Na ideovej rovine ide o zapas subjektu
o prezitie v drsnych prirodnych podmienkach, subezne sa vsak riesi i otazka so-
cialnej nerovnosti s anticipaciou (revolu¢ného) prerodu jedinca. Prave zivelny
vzdor subjektu a jeho zdpas s okolim boli ddvodom, preéo Jan Stevéek analyzo-
val dielo ako priklad aktivistického expresionizmu.2 Vztah revolucnej idey a jej
umeleckej realizacie, otazku spolocenskej zavaznosti literarneho diela a v nepo-
slednom rade i polemiku s programom poetizmu (k vyskumu poetizmu Chvatik
1967; Kubinova 1982; Colakova 1999), ktorého prvky su v diele tieZ zastipené,
nastoluje P. Jilemnicky okrem inych sposobov aj prostrednictvom konania ro-
manového protagonistu.

1 Andrej Mraz sav ¢lanku Romdny a ich autori zroku 1931 zameral prostrednictvom prehladu sloven-
skej romanovej produkcie po roku 1918 na problematiku kultirneho vyvinu na Slovensku. Usiloval sa
o potvrdenie legitimnosti a kvality slovenskej literattry po vzniku 1. Ceskoslovenskej republiky. Uvadza,
ze umelecké snahy proletarskych spisovatelov a lavicovych intelektualov, kam radi aj P. Jilemnického ako
jediného prozaika skupiny DAV, dokazali prekonat dezorientaciu a dezorganizaciu povojnovej literarnej
generacie. P. Jilemnicky ako zacinajuci spisovatel romanom Vitazny pdd nazna¢oval nové chapanie kategorie
lyrizacie prozy. A. Mraz povazoval Vitazny pdd za ,to najlepsie, ¢o sa v nasej povojnovej literatire stvorilo,
pri¢om tlmo¢i osudovost kysuckej reality (Mrdz 1931: 99), ktord sa ,,ohyba pod krasami bédsnického slova,
plného emotivity a metaforickej obsaznosti, lyrickej vricnosti“ (Mrdz 1931: 100).

2 ,,Bojprotisocidlnej nerovnosti, biede, hladuistrachu [...] vzbura proti neusporiadanosti sveta, biede,
hladu a titlakuje vyjadrenie vitalistického a zivelného vzopretia zivotnych sil hrdinu“ (Stevéek 1983:91).
J. Stevéek zaroveti spochybiiuje kritické ivahy o vysostne revoluénom ukotveni romanu Vitazny pdd, ako
ho vnimali vyklady z patdesiatych rokov (napriklad Matuska 1950). Namiesto toho deklaruje pritomnost
expresionistického gesta, ktoré je bazalne spité s hlavnou postavou v momentoch neriesitelného sporu.
Tieto aspekty mali potvrdit originlny interpretaény model medzivojnovej literatury, v ktorom J. Stevéek
zdoraznil zastoj expresionizmu.
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Sujet romanu Vitazny pdd, pozostavajiceho z troch casti, sa utvara prostrednic-
tvom premien postavy Mata Horona, ktory sa po rokoch stravenych na fronte prvej
svetovej vojny vracia do rodnej dediny. Na zaciatku sa javi ako hlasatel novej mo-
ralky a snovy vizionar, ktory sa pohybuje na hranici reality a fantazie. Prelomom
v rozvijani sujetu je jeho premena na vraha - impulzivne konanie ho privadza
k moralnemu padu. Zaver romanu vSak prekvapivo prinasa konzervativne lade-
ny obraz Mata oraéa, sprevddzany vyhranenym ndzorom na zmysel Zivota: ,, Zit
apracovat preto, aby, az zostarneme, mohlo nase semeno kli¢it v prajnejsej zemi;
zit a bit sa preto, aby ¢lovek sa stal ¢lovekom!“ (Jilemnicky 1929: 182).

Premeny hlavnej postavy utvaraju zakladnu epickuliniu sujetu, pricom
v zaklade vSetkych je vitalisticky aspekt. Postava je profilovana ako ,, komplex
socidlno-vitalistickych vlastnostiistého kraja“ (Stevéek 1983: 97). Jednotlivé po-
doby Mata Horona zaroven vyjadrujui konceptualne odlisné predstavy o ulohe
jednotlivca v spolo¢nosti.

V prvych dvoch ¢astiach romanu je primarnym zaujmom protagonis-
tu a hybnou silou jeho ¢inov zabava, laska k zene a hladanie osobného stastia.
Ontologicky pohyb je motivovany usilim o naplnenie Zivota v predstave, ktora
zodpoveda poetisticky ladenej doktrine - laska, radost, Stastie a zmyslové napl-
nenie. Opakovane je exponovana tizba subjektu milovat: ,,Bol len Mato aten sa
svetom nahanal bohvie po ktorych krajinach a ktorym cudzim dievéatam rozo-
sieval modru lasku kysuckych noci® (Jilemnicky 1929: 25). Zaujima ho iba Mag-
daléna a predstava ich spolo¢ného zivota.

Vztah hlavnej postavy a okolia (rodina, Magda, dedincania) charak-
terizuje vyrazny axiologicky nesulad. P. Jilemnicky tym implikuje nielen ideu
nového ¢loveka, respektive nového spolocenského poriadku, ale tiez myslienku
revolucie citov, teda hladanie novej moralky, realizovanej ako nova kvalita lud-
ského Zivota. Toto poznanie Mato Horon nadobudol skusenostou z vychodného
frontu:3,Viete, otecko, to vsetko, ¢o sanavojne robilo a ¢o bolo také strasné, preco
to bolo? Aby bolo ludom lepsie na svete. Aby dostali inaksi rozum. Aby poznali
cenuludského zivota“ (Jilemnicky 1929:14). Motivacia konania a pohyb postavy
v priestore su anticipaciou kolizie.

Epicky konflikt je aZ do momentu Matovho moralneho zlyhania, ked
zabije svoju milu Magdu, predstavovany ako konfrontacia starej a novej moralky,
starého a nového sveta. Tematicko-axiologicky kontrast aktualizuje P. Jilemnic-
ky viacerymi spdsobmi, pricom vSetky naznacuju latentnu dialektiku nic¢enia
a stavania: su to hodnotovy spor medzi protagonistom a jeho blizkymi a s tym
suvisiaci genera¢ny konflikt, odpor proti spolo¢enskym konvenciam, boj proti

3 Nazaciatku romanuje Mato Horon ovplyvneny vojnovou a revolu¢nou skusenostou, takze postava sa
javi ako cudzia, nova, odli$na. ,,VSetko je staré, vsetko je zndme, bez zmeny. Ale Matko, Matko ¢i sa nezmenil?>*
(Jilemnicky 1929: 16). Vyznam novosti zvyraziuje opakované pripominanie v plane rozpravaca: ,,Mato je
novy, liplne novy. Rudy diabol ho premenil“ (Jilemnicky 1929: 16), ,,Len Hororkula sama v sebe hladala
spojitost medzi Matom z roku 1914 a Matom z roku 1919* (Jilemnicky 1929: 48) a nasledne ilustracia aj
cez prehovory postav: ,,Z vojny sa vratil a zas uz odisiel. Tak ani ¢o by nebol Mato prisiel, ale ktorysi cudzi.
Cujes?* (Jilemnicky 1929: 29). Svoju odli$nost si uvedomuje aj samotny protagonista a za pévod danej
distinktivnej kvality oznacuje osobnu skusenost mimo domaceho prostredia: ,,Otecko, na vojne sa toho
viac rozbilo krem prikazani. Cosi ndm tam naockovali. Kazdy svoj rozum dostal. Podla toho, aké mal oéi.
Aja som videl mnoho. Mnoho som vytrpel (Jilemnicky 1929: 36; vo v$etkych citatoch zvyraznila Z. K.).
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din¢anov stazuje aj ich lipnutie na tradiciach. Kriticky hodnoti konanie svojich
blizkych (otca, matky) a hovori o potrebe moralnej ocisty. Rozchod so starym
svetom ma charakter individualneho nesthlasu, miestami az pohrdania tradi-
ciami a spolo¢enskymi o¢akavaniami. Odmietanie tradi¢ného spésobu dedin-
ského zivota je pritom analdgiou znechutenia zo (starého) sveta. Predstava iného
sveta tak nadobuda utopické Crty.

V prvych dvoch ¢astiach romanu je postava Mata Horona prevazne sta-
ticka: jeho revolta sa obmedzuje na verbalny prejav, k radikalnejsim prejavom sa
uchyluje iba v momentoch ohrozenia vlastného presvedcéenia. Sériu zlyhani na
ceste za osobnym Stastim napokon zavrSuje vrazda Magdy v kapitole Prvy pad.*
Ide teda o popis zostupu postavy, jej smerovania k (moralnemu) padu, s uvedo-
menim sinerealizovatelnosti idealu novej moralky. Tento zasadny sujetovy obrat
spochybriuje potencialne utopistické smerovanie romanu.

V tretej, poslednej ¢asti knihy, zobrazujucej Matov Zivot po prepusteni
z vizenia, protagonista vyrazne zmeni svoj pohlad na svet.5 Do popredia sa opat
dostava aspekt novosti:,,Ked sa Mato znova narodil pre Kysuce, bol prave taky ako
dieta“ (Jilemnicky 1929: 168). Meni sa v$ak aj fyzicky, jeho postava je ,tvrda ani
slne¢né poludnie. Tmavd ani vecer, [...] ¢isté srdce je zvucnejsie a krajsie” (Jilem-
nicky 1929:168). Uz nema zaujem o zensku lasku a osobné stastie. Epicky konflikt
sauz nerealizuje ako hladanie novej moralky a spolo¢nosti, ale ako zapas postavy
s prirodnym prostredim a osudom ako takym. Zatial ¢o v prvych dvoch castiach
P. Jilemnicky uvadza postavu do situacii, ktoré zvyraznuju smerovanie k padu,
zavere¢na Cast romanu, premena postavy na oraca, vyjadruje pohyb nahor. Mato
Horon ostava na Kysuciach, kde si buduje svoje existen¢né a socialne zazemie.
Napriek nepriazni okolnosti vitazi a pracou, nie laskou, pretvara svoje okolie, ¢im
P. Jilemnicky vyjadruje mytus osobnej a socialnej nezlomnosti.®

4 Kvrazde Magdy privadza Mata sklamanie z nevery a pocit, Ze jeho ldska je poskvrnena: ,,Oznamuje
sa laskam vasim, Ze v snatok manzelsky vstupit chci mladenec Gregor Padych a panna Magdalena Kor-
tyzova. Kto by proti ich siiatku mal ddke namietky, nech to zav¢asu oznami na prislusnom farskom urade.
[...] Ale ponevéé to bola prili§ silné rana do srdca, Mato uz posledné slové nepoéul. [...] Cosi samu v hlave
zvrtlo, bolo to ostré a porezalo mozog, nebolo mozné zostat spokojnym a kludnym [...]. Zomrel dneskajsi
cely den a s nim radost, ktora sa chystala. Oklamali ho jednoducho a bez rozmyslu a to bola najvac¢sia
chyba. Hovori sa, Ze chyby sa pomstia. Snad sa Mato pomsti. Ze nebude Magda jeho Zenou? Dobre, nitit
junebude. Ale svoju chybu musi vykupit hroznym utrpenim. Rastie jej dieta pod srdcom a nesmie ono
nasiaknut vierolomnostou. [...] A nesmie zrddzat tak ako on“ (Jilemnicky 1929: 136).

5 Uvedomuje si svoje previnenie a chce si ho odpykat, pokus o samovrazdu mu v$ak nevyjde: ,,Takto
som celym vrahom. Dostanem slucku na krk alebo dvadsat rokov. A neviem prec¢o. Nemozem sa ni¢im
ospravedInit. Iba tym, Ze som chcel byt na svete troska $tastny. A ze som nevedel, za ktory koniec to Stastie
lapit. No - uz je darmo!“ (Jilemnicky 1929: 151-152).

6 Jepravdepodobné, ze P. Jilemnicky mal pripraveny aj odlisny zaver romanu. V roku 1926 vysiel v Pravde
¢lanok s nazvom Interhelpo, ktory autor oznacuje za zavere¢nu kapitolu romanu Pdd. V uverejnenej ¢asti
odchadza hrdina do Sovietskeho Ruska (Jilemnicky 1926). Rovnako Jilemnického korespondencia ukazuje,
ze sledoval dobovu diskusiu o ulohe umenia v novej spolo¢nosti. Ako ¢len skupiny DAV sa programovo
vyhradzoval vo¢i poetizmu a skupine Devétsil, paradoxne v$ak i sam Celil kritike za uplatiiovanie poetis-
tickych estetickych kritérii v novele Muzika (v liste Edovi Urxovi, 1925 - Jilemnicky 1984).
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Odlisnost medzi hlavnou postavou a okolim sa prejavuje aj prostrednictvom
priestorového kontrastu.” So socialnym prostredim sa spajaju negativne prizna-
ky (chudoba, hlad, absencia radosti). Prikladom je hlad medzi dedin¢anmi, ktory
autor konfrontuje s hladom po laske hlavnej postavy. Na rovine vyrazu sa objavuje
vo viacerych obrazoch kontrast tvrdost - makkost. Deskripciu dediny sprevadza
priznak nevyhnutnej tvrdosti a hrubosti: ,,Méakké dlane vestia smrt, lebo zivot
sa dobyva z kameria a preto musia byt tvrd$ie nez kamen“ (Jilemnicky 1929: 10).
Akykolvek naznak radosti je vzapiti eliminovany tvrdym charakterom priestoru:
,,ked i ta radost, ktora sa tula po rozosmiatych kopcoch, musi byt tvrda“ (Jilem-
nicky 1929: 10).

Hlavna postava je v prvych dvoch ¢astiach romanu schopna vytvorit (si)
priestor, v ktorom prevazuju kladné pocity ako laska, radost, stastie a ktory je pri-
znakom jej zivotnej aktivity. Na rozdiel od ostatnych postav rozpravac® charak-
terizuje Mata Horona prostrednictvom predstav. Tie nemaju iba iluzivny a ilus-
trativny charakter, ale su dokazom kreativneho potencialu postavy. Dochadza
tak k prepojeniu principu fantazie sideou ¢loveka ako tvorcu. Subjekt je sucastou
imaginativneho sveta do takej miery, ako je svet sucastou jeho predstavy. Tento
fakt si paradoxne ako jedina uvedomuje Magda: ,,L'ito tej nevinnej radosti, ktoru
vie Mato pripravit“ (Jilemnicky 1929: 89).

Doéraz naimaginaciu hlavnej postavy, so zapojenim fantazie, snov a hra-
vosti, koresponduje s poetistickym programom. Fantazia pritom predstavuje formu
uniku pred socialnou tragikou zivota. Mato preziva pocity slobody len vo svojich
predstavach, ¢im si kompenzuje vlastnu realnu socialnu izolovanost: ,,Ale to pre-
hovorilo podvedomie, lebo Mato dosial zmurkal ¢ervenymi o¢ami, ktoré nemohli
vyplavat z hibky ruzového sna. To more sna bolo hlboké a tarcha nedovolila Ma-
tovi, aby sa postavil s otvorenymi o¢ami pred skuto¢nost” (Jilemnicky 1929: 33).
K snovym unikom dochadza v momentoch, ktoré je mozné povazovat za momenty
Stastia a individualneho dobrodruzstva. Matova predstavivost sa zintenziviuje
vo chvilach, ked'je v Magdinej pritomnosti. Exkluzivitu imaginativneho priestoru
odhaluje rozpravac ako abstrakciu, schopnost premyslat, respektive vidiet ,,sku-
to¢ny“ zmysel alebo ucel veci. ,,Kazdy mozog nie je prispdsobeny na to, aby sa
zaoberal abstrakciami. A tu su veci okolo nas, veci tvrdé a hranaté ¢i oblé, nase
ruky ich citia a vedomie o nich, o ich tvrdosti, tvare, pohybe vstupuje do nasich
mysli. Deri je naplneny vecami a preto sam je tvrdy“ (Jilemnicky 1929: 75).

Imaginativna rovina priestoru je paralelna s vecnou rovinou, utvara sa
z jej fragmentov. Jej existenciu Casto stimuluju vSedné, kazdodenné predmety
alebo ¢innosti. Oslabenim referen¢nej hodnoty objektov dochadza k zvyrazneniu
nekonvenénosti obrazu a momentu prekvapenia. Napriklad prva kapitola druhej
Casti Srdce a opica na gumicke opisuje Matovu navstevu trhu v Cadci. Realistic-
ké pribliZenie priprav povozu obohacuje rozpravac o exoticky rozmer a moment
putovania: ,,Matov sivak ozdobeny ligotkami ani nahrdelnik ludozrutskeho krala

7 Okrem roviny vecného sveta a imaginativnej roviny mozno vy¢lenit aj dal$i samostatny priestor
kysuckej prirody.

8 Popriimaginativnosti postavy v romane Vitazny pdd figuruje aj imaginativnost ako rozpravacsky
postup -ide totiz o kompetenciu, ktorej si nie je vedoma samotnd postava, ale prisudzuje jej ju rozpravac.
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so snovou cestou: ,,Jablon sklonena nad Horonovou chalupou premenila sa na
hracku zo striebornych prutikov. Strecha vzdychala pod tarchou snehu. A cesty
sa hadili uzke ako kanony Colorada, ako vybetonované zakopy dalekych francuz-
skych pozicii“ (Jilemnicky 1929: 71). Ide o kumulaciu obrazov organizovanych na
principe filmového prestrihu. Namiesto principov konvenc¢nej logiky rozpravac
uplatiiuje asociativnu sugesciu, ¢im dochadza k prekvapivym spojeniam. ,,Zas-
tava U. S. of America prikryla Horonovu chalupu ani hlboké hviezdnaté nebo.
Jedna hviezda (ta najvicsia) padla Horonovi priamo do la¢ného srdca, lebo ¢s.
Konzulat v Chicagu oznamoval starému Horonovi smrt jeho brata a jeho oznacil
za jediného pravoplatného dedica...“ (Jilemnicky 1929: 49). Narusa sa tak empi-
ricka skusenost a utlmuje logika zobrazenia.

Predmety, ktoré v sulade s vychodiskami poetizmu evokuju detské ara-
dostné videnie sveta (kuzelnici, hracky, babiky ¢i klauni) véak nadobudaju v ro-
mane $pecificku, ambivalentna hodnotu. Ich hodnotova referencia je utlmena,
asociativne rozvijané predstavy dostavaju negativne zafarbenie, poukazuju na
neistotu a neurcitost: ,,S krasou sa rodilaska, hovori sa, Ze laska je jedna cudesna
piesefi s najkrajsimi varidciami ténov. Cert vie, kto si ti hltipost vymyslel. Neni
to ani vystizné ani basnické. Ale ked sme uz pri tom, zastanime, 99 tonov bolo
sladsich bananu a ten posledny hlboky sta priepast, ktora varuje. Spodny ton. Ta
vSetka krasa, ta vSetka laska na nom stala jako balansujuca barevna ty¢ na nose
clowna, a keby nie clowna, ty¢ spadne a zlame sa“ (Jilemnicky 1929: 23). Jeden
z poslednych rozhovorov Mata a Magdy v druhej kapitole druhej ¢asti Laska bo-
juje so $tvrtym prikazanim priznacne vyjadruje neuskutoc¢nitelnost zmeny. Mato
na trhu v Cadci kiipi za posledné peniaze dar pre svoju milt - opi¢ku na gumicke.
Jeho pokus kupit si Magdinu vernost, a zaroven na nu preniest kus svojej detskej
radosti, je vsak neuspesny. Magda prijima dar s nepochopenim, ¢o naznacuje za-
¢iatok konca, smerovanie k (moralnemu) padu:

»Pozrisa, dievca: kade chodim, vzdy len teba spominam. Nejde$ miz hlavy. Najarmo-
ku som dnes bol v Cadci. Daréek som ti doniesol, zasmejes sa. A z vacku tahd opicku
na gumicke, s najagenymi o¢ami a trasicimi ndzkami. ,Co je to? Magda snazi sa oko
nahradithmatom. Ale ma Spatnu predstavivost a v jej Zivote nebolo podobnych hraciek.
,Coje to? Takd smie$na opica. Na gumicke. Poskakuje, akonahle ju potiahnes. Do¢kaj,
rozsvietim.’ Zapalka prezila svoj patsekundovy zivot, aby v iom dala Magde asponi kus

radosti.,Jdj, td je smie$na! A ¢o s iou mam robit? Dé sa to zjest?* (Jilemnicky 1929: 89).

Kategorie lasky a radosti su ucelovo uvadzané do komparativneho vztahu
s prvkami tragiky.® Niekedy vyjadruju aj melancholiu: ,,Oh, ako pripomina ta pie-
sen ciganskeho primasa, ktory vie na E-strune zlomit svoje srdce na dve polovic-
ky, jednu svojej cernookej milej, druhu polovicku tomu smutku Sirosirej pustine,
ktort ma v dusi rozloZenu, hoci ju nikdy nevidel. Na E-strune rozlomi srdce a na
G-strune sam seba pochova a zahrabe sa do ¢ierneho hrobu hlboko a oddane, so
zavretymi o¢ami. Oh, kuzelnici, odvézni zbojnici lasky“ (Jilemnicky 1929: 58).

9V pasazi, ktord popisuje trh v Cadci, je aj zmienka o tom, Ze matka nemdze kupit dietatu hracku.
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V tretej Casti romanu absentuju prvky, ktoré by odkazovali na ideu ra-
dosti, hravosti, osobného stastia a lasky. Dochadza k redukcii asociativnosti aj
obraznosti, ktoré boli pritomné v prvych dvoch ¢astiach. Dévodom tejto zmeny
je to, ze hlavna postava prichadza o impulzy, ktoré podnecovali jej imaginaciu.
Prirodno-socialna determinovanost prostredia odkryva klamlivy a prchavy cha-
rakter priestoru imaginacie.

Nekompatibilita dvoch axiologickych rovin vromane, rozpor medzi pro-
tagonistom a okolim, poukazuje na nemennost prostredia dediny. Hoci sa Mato
docasne vymaruje zo svojho okolia, nie je schopny nan preniest principy novej
moralky a v kone¢nom dosledku sa nedokaze ani uplne odputat od socialneho
prostredia.

Limity ,,revolticie“ srdca

Vytvorenie priestoru imaginacie, ktory sprostredkuva emocie radosti, hravosti
apredstavu Stastia, implicitne upozornuje na poetistické vychodiska, ktoré sa v ro-
mane uplatiiuju popri expresionistickom aspekte. Heterogénny charakter romanu
sa prejavuje aj v kompozic¢nej neproporcnosti. V prvych dvoch ¢astiach romanu,
teda pred padom, motivuje konanie Mata Horona buri¢stvo, snaha riesit socialne
problémy a vytvorit iny svet na zaklade novej moralky, teda prvky, ktoré korespon-
duju aj s expresionizmom. Moralne pochybenie hlavnej postavy ma v kone¢nom
dosledku paradoxny ucinok, zdérazneny prostrednictvom atributu nezlomnosti.
Kreativny potencial nahradza doraz na telesnu silu a potencial budovania sveta:
,,K tomu treba silnych ruk a tie mal jedine Mato“ (Jilemnicky 1929: 159).

Paralelne s transformaciou postavy prichadza v texte k zmene celkovej
umeleckej stratégie. V prvych dvoch ¢astiach romanu je pritomna vyrazna asocia-
tivnost, snovost a poetisticky ladena obraznost, s prvkami exotiky, dobrodruzstva
a hravosti. P. Jilemnicky vSak zaroven prehodnocuje zivotaschopnost poetistickej
umeleckej koncepcie v konfrontacii s dobovou spolocenskou a umeleckou disku-
siou, o ho v tretej ¢asti romanu privadza k eliminovaniu avantgardnych postupov
a prvkov. Tato eliminacia avantgardnych tendencii je nasledne priznacna aj pre
jeho dalsiu literarnu tvorbu.

Motivacie protagonistu, ktoré vyustili do nasilného ¢inu, poukazuju to-
tiz na komplexnejsiideovy problém: laska ako sporny sposob realizacie ludského
stastia, respektive nemoznost dosiahnutho cestou individualneho usilia. P. Jilem-
nicky cez epicky pribeh Mata Horotla poukazuje na limity ,,revolucie” srdca, res-
pektive na problematickost stotoznenia revolu¢nej myslienky s ,,revoltciou” srdca.

Studiaje vystupom grantového projektu VEGA 1/0315/21 Poetika slovenskej prézy 18.- 20. sto-
rocia 2. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Miloslav Vojtech, PhD. Doba rieSenia: 2021 -2024.
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