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The Slovak painter, photographer, and nationalist Peter Michal Bohun (1822 - 1879)
was a sought-after portraitist of his generation with good connections - especially
with the Evangelical intelligentsia. One of the less researched topics with regards to
his oeuvre are religious paintings commissioned for churches. The artist accepted the
commissions predominantly for financial reasons. Based on the preserved materials
-altar paintings he created mainly for Evangelical churches in the villages of Batovce,
Dovalovo, Kriva, Lovinobana, Luc¢ivna, Mengusovce, Mladzovo, Partizanska Lupca,
and Veli¢na and in the town of Ruzomberok -, his contribution to the development of
19th-century religious art on the territory of Slovakia can be studied. The article con-
centrates on P. M. Bohuii’s strategies with regards to the choice of themes for individual
churches and on the communication with the parishes and Evangelical personalities
of the day. As a case study, the article discusses the commission for the Evangelical
church in Batovce. Communication between the artist and the priest Pavol Gerengay
(1825 -1895) sheds light on the period strategies of commissioning altar paintings.
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literarnym osobnostiam ako Jan Francisci (1822 -1905), Jan Kalin¢iak (1822
-1871) a Janko Kral (1822 -1876) patri generacne a zaroven svojou tvorbou
aposobenim v zloZitom obdobi po roku 1848 aj umelec, pedagog a slovensky
narodovec Peter Michal Bohun (1822 -1879). S jeho dielom a aktivitami sa mohli
zoznamovat uz jeho sucasnici prostrednictvom informacii na strankach prilohy
Orol Tatransky a casopisu Slovenské pohlady (Dubnicka 1960). Napriklad v roku
1846 vyzyval Citatelov Orla Tatranského na predplatenie ,slovenskych narodnych
krojov“ v podobe litografickych kolorovanych obrazov, ktoré planoval vydavat
ako sériu, kazdé dva mesiace jeden (Bohun 1846; Ohlasi 1846; Beniova 2006).
O jeho zivote pisal z odstupu casu, v roku 1885, cesky slovakofil Rudolf
Pokorny v knihe Potulky po Slovensku:

»Vedle vzpomenutych muzi, kteti slovem i pérem pusobili a ¢aste¢né jesté ptsobi
v Liptové (Hyros, Baltik, Jakub Grajchmann, Bachat je ted seniorem v Pesti), pracoval
v Svatém Mikulasi Stétcem talent ne mensi, Petr Bohur, byv sem povolan roku 1850. za
ucitele. Bohun nar. se 29. zaf1 1822. v oravské Velké Vsi. Roku 1844. odebral se studovati
mali¥stvi do Prahy a zde jiz r. 1846. podal vydévati pomoci ,Tatrina‘ své obrazy ndrod-
nich kroju slovenskych, ($est na pocet), dosud novymi nenahrazenych. V Praze ryl také
Bohuri obrazy k Preslovu,Rostlinoslovi‘ (1848), maloval i kreslil podobizny atd. Nékte-
ré obrazy Bohunovych slovenskych narodnich krojt pravé r. t. (1885) Petr Makovicky

z Ruzomberku s farafem Janoskou z Jasenové v Praze (osm kartona)“ (Pokorny 1885).

Zhodnoteniu Bohunovej tvorby sa v minulosti venovalo viacero sloven-
skych odbornikov, napriklad historik umenia Julius Kalman (1911 - 1991) pri vy-
skume diela Jozefa Bozetecha Klemensa (1817 -1883; Kalman 1943) a hlavne Elena
Dubnicka (1925 - 1988), ktora v roku 1960 vydala obsiahlu Bohunovu monogra-
fiu (Dubnicka 1960). V sestdesiatych rokoch 20. storo¢ia zaradila dielo P. M. Bo-
huna do kontextu narodného obrodenia i Anna Petrova-Pleskotova (1930 -2008)
(Petrova-Pleskotova 1966). V dalsich rokoch zaujem o jeho tvorbu poklesol. Na-
teraz poslednym obsiahlejsim prispevkom je diplomova praca Lenky Batorovej
z roku 2006 (Batorova 2006). Dovtedajsie spracovania preferovali - aj v zmysle
marxisticko-leninskej tedrie umenia - skor portrétnu tvorbu, pripadne narodné
a etnografické namety. Sakralna malba, ktora vSak tvori dolezitu cast Bohurov-
ho zachovaného diela, nebola doteraz (na rozdiel napriklad od J. B. Klemensa)
podrobnejsie preskumana (Tanczosova 2015).

P. M. Bohun bol v kontakte s viacerymi predstavitelmi $turovskej gene-
racie. Stirovci uprednostiiovali poéziu ako najdokonalej$ie umenie, no v rdmci
obmedzenych moznosti sa usilovali podporovat aj vytvarné umenie. Napriklad
vroku 1846 bola v Slovenskych ndrodnych novindch uverejnena vyzva k zakladaniu
dovtedy na slovenskom uzemi absentujucich galérii (Beniova 2015: 302). V roku
1844 ziskal P. M. Bohun podporu zo spolku Tatrin - spolu so Samuelom Belanim
boli jedinymi dvomi umelcami, ktori dostali Stipendium aj vdaka tomu, Ze boli
chranencami Gaspara Fejérpatakyho (Demmel 2015: 195). Obaja Studovali na
prazskej Akadémii vytvarnych umeni. Po skonceni $tadii sa P. M. Bohun venoval
maliarskej a pedagogickej ¢innosti. Roky 1843 -184s, ktoré stravil v Prahe, kde sa
okrem iného zoznamil aj s predstavitelmi ceskej narodoveckej elity, boli velmi do-
lezité pre jeho neskorsie fungovanie. V Prahe sa zapojil do projektu vzdelavacieho



institutu Budec¢ Karla Slavoja Amerlinga (Dubnicka 1960: 64-67; Betiova 2006).
Nazov svojej idealnej $koly si K. S. Amerling zvolil podla pfemyslovského sidla
pri Zakolanoch, kde podla povesti z Kosmasovej kroniky stavala $kola, v ktorej
sa schadzali Cesi, Poliaci i prislusnici ostatnych slovanskych kmetiov. V obrode-
neckej Bud¢i sa mala vzdelavat nova generacia narodnych ucitelov, vzorni prie-
myselnici, remeselnici, robotnici, Zeny v domacnosti a neskor aj stredoskolska
mladez. Uplatnenie v nej nasli tiez slovenski umelci, predovSetkym Frantisek
Miroboh Belopotocky (1819 -1878), S. Belani (1822-1850), Jan Palka (1830-1851),
J. B. Klemens aj P. M. Bohun (Hoffmannova 1982: 43).

DalSou déleZitou dobovou platformou boli rézne spolky a zdruZenia,
medzi nimi aj Tatrin, ktory patril k vyznamnym centram slovenského narodné-
ho diania. P. M. Bohun sa aktivne zapojil do revolucie v roku 1848 (Benova 2015:
309), ktort - i ked skromne, ale predsa len - stvarnil aj vytvarne.* Koncom maja
1848 predital jednotlivé body Ziadosti slovenského naroda vo svojej rodnej obci
Veli¢na, o si vs$imli aj stoli¢né urady (Dubnicka 1960: 88). Asi najviac Bohuro-
vych diel z tohto obdobia stvisi s osobnostou spisovatela a politika J. Francisciho:
zobrazil ho na ikonickom obraze ako kapitana slovenskych dobrovolnikov a na
jednej pomerne civilne prevedenej kresbe. V sprave zo Skalice z 25. maja 1849,
uverejnenej v novinach Pressburger Zeitung, sa uvadza nielen aktivita velitela pra-
poru ,,slovenského spisovatela Rimavského®, ale aj popis oble¢enia jeho druziny:
»Ich odev sa sklada z modrych lahkych kabatov (dolmanov), svetlosivych noha-
vic a slovenského okruhleho klobuka s paskou v ¢ierno-zltej farbe, na ktorej je
upevnena slovenska kokarda“ (Osterreichische Monarchie... 1849: 591-592). Po-
dobne oblecené su aj postavy na Bohurovej podobizni J. Francisciho. Nevieme,
¢ibol maliar priamym ucastnikom bojov, ale jedna z postav v pozadi, muz stojaci
s klobukom v ruke pri ohni, je podobna umelcovi. Vychadza to z porovnania so
zachovanym fotografickym portrétom maliara z tohto obdobia. Dal${ Francisciho
portrét je formatovo mensi obraz, ktory ho zachytava ako Zupana Liptovskej sto-
lice. Zachovala sa k nemu i pripravna studia, finalny obraz neskor darovala Fran-
ciscihorodina do zbierok martinského muzea.? Pocas tohto obdobia P. M. Bohun
spodobil niekol'ko osobnosti z okruhu sturovského hnutia, ako aj hrdinov bojov,
¢o doklada napriklad posmrtny portrét dobrovolnika Janka Kuceru.3

Napriek tomu, ze prevladajicu ¢ast maliarovej tvorby tvoria portréty,
P. M. Bohun namaloval pocas svojej kariéry priblizne dvadsatosem oltarnych

1 P.M.Bohun: Zhromazdenie slovenského ludu zjari 1848, okolo 1848-1849, olej, platno, 28,8 x40 cm,
Slovenska narodna galéria (dalej SNG), inventarne ¢islo O 5302.

2 P.M. Bohun: Jan Francisci ako kapitdn slovenskych dobrovolnikov, okolo 1849-1850, olej, platno,
49 x 38 cm, SNG, inventarne ¢islo O 5301, pozri www.webumenia.sk; Jdn Francisci, 1850, akvarel,
papier, 37,2 x 25 c¢m, Slovenské narodné muzeum - Etnografické mizeum Martin (dalej SNM - EM),
inventarne ¢islo KH-1095; Stiidia k podobizni Jana Francisciho ako #upana Liptovskej stolice, 1864-1865,
olej, platno, 29,9 x 22 cm, SNG, inventarne ¢islo O 4173; Jdn Francisci ako Zupan Liptovskej stolice, 1875,
olej, platno, 121 x 75 cm, SNM - EM, inventarne ¢islo KH-318. Tento portrét sa spolu s podobiziou
jehomanzelky Amalie, rodenej Kasanickej, dostal do zbierok pévodnej Narodnej galérie slovenskej od
Francisciho syna v roku 1906 (Pekarikova 2013: 27).

3 J.Kuderapadol v roku 1849 v Banskej Stiavnici. P. M. Bohuti vytvoril jeho dve kresby (Dubnicka 1960:
453; katalogiza¢né ¢islo 52-53) a neskor i portrét v oleji. P. M. Bohun: Podobizeri dobrovolnika Kuceru,
1849, papier, ceruza, 18,2 x 26 cm, SNM - EM, inventarizac¢né ¢islo KH 1258; Portrét Janka Kuceru,
1852, olej, platno, 69 x 52 cm, Liptovska galéria Petra Michala Bohuna, inventariza¢né ¢islo O 1188.
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tova a Turca. V tomto regione posobil od roku 1854, ked sa stal ucitelom starsich
diev¢at na evanjelickej cirkevnej $kole vo Vrbici-Hustaku (Dubnicka 1960: 141).
Na sakralne objednavky reagoval aj po svojom odchode do dnesnej Bielsko-Bialy,
kde sa z existen¢nych dovodov usadil v roku 1865 a zil tam az do svojej smrti.
Aj E. Dubnicka, ktora ako jedna z prvych publikovala zakladny supis Bohuiovych
sakralnych realizacii (Dubnicka 1960: 472-476), zd6vodnuje nabozensku tvorbu
- podobne ako uJ. B. Klemensa - viac potrebou finan¢ne zabezpecit rodinu nez
realizovat sa ako umelec:

»Pravda, nabozenska malba sa ani teraz nestala taziskom umelcovej tvorby, ale vjeho
biednom existencnom polozeni bola jednou zo zriedkavych prilezitosti, ako si zlepsit
nudzne hmotné pomery. Aj J. B. Klemens, ktory vytvoril omnoho viac oltarnych obra-
zov ako Bohun, napisal, ze len z penazi utfzenych za sakralne diela moze financovat
svoje vedecké, technické a podnikatelské pokusy, lebo jeho ucitelsky plat tak isto vraj

sotva postacoval na skromnu vyzivu rodiny“ (Dubnické 1960: 145).

K prvym Bohunovym oltarnym obrazom patrila objednavka ratkovského
farara, o ktorej priniesli v roku 1854 spravu Slovenské noviny:

»Z ratkovské doliny dne 20. maje, ze i my z kmene vlastniho mame muzu, kterym
slusi éest a dika’, o tom sme se tyto dny predved¢ili na ratkovské fafe. Pén totizto Petr
Bohun, znamy slovensky umelec v malb¢, vyhotovil béhem pominulé zimy dva velké
olejové obrazy pro p. farare v Ratkové. Jeden z nich pfedstavuje Krista Pana, zjazu Jeru-
zaléma predpovidajiciho. Viikol ného sedi 4 u¢edenici jeho: Petr, Jan, Ondrej, a Jakub
s pozorlivymi, zdeSenymi vyrazuplnymi tvaremi (Podle Marka 13. kap.). Druhy nam
ukazuje Spasitele mluviciho: J4j sem ten dobry pastyr - dobry pastyt dusi svou poklada
za ovce. Oba obrazy zajisté ¢ini ¢est puvodci svému, tim vice, Ze praci svou neprecenil.
Aleip. fararovi to slouzi ke cti, ze mladého umélce rodéaka podporuje. Barby, to kazdy,
z koho vystane, ué¢inil“ (Slovenské Noviny, 28. maja 1854; citované podla Dubnicka

1960: 265, poznamka 362).

ISlo o namet Kristus skazu Jeruzalema predpovedajiic, na ktorom zacal
P. M. Bohun pracovat v roku 1852. V patdesiatych rokoch, aj v suvislosti s pripra-
vami na oslavy 1000. vyrocia prichodu vierozvestcov Cyrila a Metoda na uzemie
Slovenska, ktoré pripadli na rok 1863, si tuto ikonograficka tému vybral aj pre nie-
ktoré dalsie svoje prace. Scény zo zivota oboch svitcov stvarnil na kostolnych zas-
tavach pre Kostol svitého Michala v Liptovskom Michalovi, ktory ich ma dodnes
vo svojom majetku, aj ked uz nie su vzhladom na zly stav pouzivané. Na jednej
zastave je zjednej strany zobrazena Immaculata a z druhej sviti Cyril a Metod, na
dalsej zastave su scéna lucenia svitych Cyrila a Metoda a svaty Michal (Dubnicka
1960: 228-230). Podobné témy ma vo svojej sakralnej tvorbe aj Bohunov spolu-
putnikJ. B. Klemens, konkrétne v kostoloch v Mojtine, Dohfianoch, Detve, Ziline
a Parovciach (Benova 2013a: 28-29; Benova 2013b). Obaja maliari mali podobnu
klientelu, kedZe vychadzali z rovnakého zazemia a kontaktov. Prave J. B. Klemens
tvori dolezity pendant v tvorbe sakralnych obrazov v rovnakom prostredi, kde po-
sobil aj P. M. Bohun. V Sestdesiatych rokoch 19. storocia pracoval J. B. Klemens



v Banskej Bystrici a patril k najviac vyhladavanym autorom pre malbu oltarnych
obrazov skoro pre celé uzemie dne$ného Slovenska (zvolenska, nitrianska, tren-
gianska, ale aj oravska Zupa; niektoré jeho objednavky boli aj z oblasti Spi$a a Sa-
risa). Prinasal triezve rieSenia v zmysle nazarénskej malby (Grewe 2009, 2015),
sverne vykreslenou scénou zo Starého alebo z Nového zakona, jednotlivé postavy
boli charakterizované ako preduchovnené figury v tradi¢nych kompozi¢nych riese-
niach. Zakladom bol nabozensky obsah mal’by, pracoval s ddslednou podkresbou,
postavy najprv nacrtol linearne ako akty a tie nasledne odieval drapériou. Kresby
potom poslal konkrétnemu objednavajucemu fararovi na schvalenie a az pojeho
rozhodnuti realizoval objednavku v malbe (Benova 2013a: 26-30).

Pre obidvoch umelcov boli d6lezité kontakty s predstavitelmi $turovskej
generacie a evanjelického duchovenstva. P. M. Bohun niektorych aj portrétoval,
ako napriklad Jina Cajaka starsieho z Liptovského Jéna, Jana Droppu zo Strby,
Samuela Reussa z Reviicej, Michala Soltésa z VaZca ¢i Samuela Medveckého zo
Zvolenskej Slatiny.* Portréty farara Morica Filadelfiho a jeho rodiny popisal vo
svojich spomienkach i maliar Jozef Hanula, ktory sa ako mladik stretol s Bohunom
v Lupci, kde pracoval na tejto objednavke: ,,V tom Case prisiel do Nemeckej Lupce
maliar Peter Bohun a bol hostom na ev. fare. Maloval farara a jeho rodinu. Fara-
rom bol vtedy Filadelfi“ (Hanula 1940: 123).5

Najstarsie Bohunove oltarne obrazy pochadzaju z obdobia okolo roku
1850 pre Dolny Kubin a posledné vyhotovil kratko pred smrtou v roku 1876 pre
tarnovsku katedralu. Ikonograficky u neho prevladaju kristologické témy, ktoré
jeho monografistka E. Dubnicka interpretuje nasledovne: ,,Zda sa vsak, ze u Bo-
huna ide predovsetkym o symbolické spajanie viacerych predstav, ako napriklad
vztah ubiedeného slovenského naroda a umuceného Krista; nie je vylucené, ze
sa Bohun usiloval obnovit duchom mesianizmu konvenénu nabozensku mal'bu
a urobit z nej sucast narodného umenia“ (Dubnicka 1960: 146). Vysledkom sa
vo vacsine pripadov stali diela vytvorené na zaklade grafickych prac, pripadne
vyuzival aj fotografiu. Zachovali sa priklady, kde pracoval aj so Zivymi modelmi
pre jednotlivé postavy na oltarnych obrazoch - napriklad jeho ziacka Maria Med-
vecka-Matuskova bola modelom pre postavu anjela pre oltarny obraz Zvestovanie
Panny Marie pre katolicky kostol v Lup¢i (Dubnicka 1960: 146).

Pri pohlade na doteraz u Bohuna opominanu oblast sakralnej tvorby je
zrejmé, ze jeho povodnym zamerom bolo vytvarat naro¢né kompozicie a v die-
lach vyjadrit aj vlastnu silnu vieru. Doklada to napriklad velmi osobna basen,
ktoru na Bohufiovu podest napisal J. Cajak, spisovatel a farar v Liptovskom Jane:

4 P. M. Bohun: Portrét Jana Plechu, suikromny majetok (Dubnickd 1960: 452, katalogiza¢né ¢islo 45);
Portrét evanjelického fardra Juraja Droppu, okolo 1848-1852, olej, platno, 60,3 x 47 cm, SNG, inventa-
rizacné ¢islo O 1603; Podobizeri reviickeho superintendenta a etnografa Samuela Reussa, okolo 1849, olej,
platno, 76 x 57,2 cm, SNG, inventarizac¢né ¢islo O 2534; Portrét Samuela Medveckého, sukromny majetok
(Dubnicka 1960: 470, katalogiza¢né ¢islo 193).

5 Ide pravdepodobne o tieto portréty: P. M. Bohui: Portrét Morica Philadelphiho, 1879, olej, platno,
dnes nezvestné (Dubnickd 1960: 471, katalogiza¢né ¢islo 200); Portrét Anny Philadelphi, rod. Sipkovej,
1879, olej, platno, 69,3 x 53,3 cm, SNG, inventariza¢né ¢islo O 562.

9

©

studie



roé. 70, 2023, é.1

»Petrovi Bohuovi

Samotny, v dielni zavrety,
Ohliadam Tvoje vytvory;
Vsade sa tesim, no najviac

V Kristu so svojimi na mori.
V 1tom sldvy BozZej genia,
Ludstvo nachodim v Petrovi,
Avjeho bazni a viere

Nové pre vernych budovy.

V takovych lundch vesluje

I nds rod v bolnom tuseni;
Plachty na lodi strhané,

I stazen mu je zlomeny.

Ale on pevne sa drzi

Pldsta Kristovho, dévery;
Nepocujete svity hlas?
O, vy ludia malej viery!“

(Cajak 1861: 185; Dubnicka 1960: 265, pozndmka 363).

Téma Krista na mori suvisi pravdepodobne s oltarnym obrazom Kristus
stopiacim sa Petrom v mori pre kostol v Lovinobani, ktory vytvoril vroku 1860 (Su-
pis... II: 250). K dal$im ¢astym ikonografiam patria obraz Krdlovnd nebies povod-
ne z kostola v Krivej® alebo Kristus v Getsemanskej zahrade pre evanjelicky kostol
v Stole (Dubnicka 1960: 238) zroku 1869 a z toho istého roku obraz Kristus na hore
Olivovej pre evanjelicky kostol v Mengusovciach (Supis... II: 313). Rovnaku tému uz
okolo roku 1850 namaloval pre Dolny Kubin (Dubnicka 1960: 472) a v roku 1857
pre Dovalovo (Supis... I: 333). Téma Jezi§ ako dobry pastier je stvarnena na obraze
z roku 1872 v kostole v Lucivnej (SPS II: 258), Kristus Zehnajiici kalich z roku 1873
v evanjelickom kostole v Ruzomberku.

Uz od obdobia dvadsiatych rokov 19. storocia sa zac¢ina obnova zaujmu
o sakralno. Zdoraznovala sa zboznost obyvatelov krajiny, ktora bola chapana ako
dista emdcia, prejavena cez duchovné alebo osobné vyjadrenie (Betiova - Svan-
tnerova 2015: 89). Namet madony s dietatom sa casto interpretoval ako odkaz na
materinsku lasku, motiv trpiaceho Krista zas mohol odkazovat na trpitelsku tlohu
mensich narodov. Tato situacia ovplyvnila aj ¢innost umelcov, ktori sa presadili
v nemecky hovoriacich krajinach, hlavne v kontexte tvorby skupiny takzvanych
nazarenskych umelcov. Kult svitych sa rovnako pestoval v oblastiach Horného
Uhorska aj s uplatiiovanim vzorov z nazarenskej malby, sprostredkovanej gra-
fickym umenim. K pomerne ¢astym prikladom patril cyklus krizovej cesty od
Josefa Fiihricha, ktory sa stal vzorom pre viaceré realizacie aj na Slovensku (Be-
nova 2013a: 12-13). Takisto J. B. Klemens, P. M. Bohun a napriklad aj vSestranny
cirkevny maliar a frantikdnsky mnich Konrad Svestka (1833 -1907) reagovali na
vizualne spracovanie sakralnych tém v kontexte nazarenizmu.

6  P. M. Bohun: Krdlovnd nebies, 1850-1859, olej, platno, 159 x 110 cm, SNM - EM, inventariza¢né
¢islo KH - 6940.



Dokladom toho, ako sam maliar pristupoval k svojej objednavke - od vy-
berutémy cez komunikaciu s objednavatelom az po vysledné prevedenie oltarneho
obrazu-moze byt u P. M. Bohuna jeho praca pre kostol v Batovciach. Pdvodne to
bol toleran¢ny jozefinsky kostol postaveny v roku 1784 bez veze, ktora bola pri-
stavana az na zaciatku 19. storocia. KedZe povodny kostol postihli dva poziare,
v rokoch 1867 - 1873 postavili novy kostol v neogotickom $tyle od pestianskeho
architekta Karola Benku, ktory si objednala miestna pomerne silna evanjelicka
komunita. Stavitelom bol Adolf Holesch z Banskej Bystrice. Na hlavny oltar do
novej neogotickej architektury bol objednany obraz od P. M. Bohuna s nametom
Nanebovstupenie Pana (Supis... I: 105). Iniciatorom projektu bol v rokoch 1867
-1873 evanjelicky fardr Pavol Gerengay (1825-1895). Studoval na gymnaziu v Ban-
skej Stiavnici, na univerzitach v Jene a Halle a bol literdrne ¢inny. Za¢al ako kaplan
v Hodrusi, v roku 1858 odisiel do Batoviec.” V archive tamojsej farnosti sa zacho-
vala korespondencia medzi fararom P. Gerengayom a P. M. Bohunom z roku 1873.
V liste z 30. novembra 1873 maliar oznamuje, Ze obraz pripravil na transport, od-
kazuje na tur¢ianskeho zemana Samuela Revického starsieho, upresiuje cenu za
jeho vyhotovenie. V poznamke uvadza tiez praktické rady, ako sa o obraz starat:

»Poznamka. Akby obraz ako obycajne prachom zapadol, musi sa najprv mokrou po-
tom suchou mékkou handrickou lebo hubou poutierat. Jestliby obraz nebol dostato¢ne
vypjaty ¢o poznat, ked na prie¢ne lajsne ramu platno pribieha alebo faldy robi; museju
sa té v uhloch ramu nachadzajuce sa kliny lepsie do ramu vbit, tak ale, aby pritom, na
obraz sa neudrelo. Vobec ma sa dat pozor aby sa neprozretelnostou obrazu neuskodilo.

Obraz je z vonka §rébami na rysfiu pripevneny.“8

Zaroven popisuje prevedenie celkovej kompozicie a ako k nej pristupo-
val: ,,Pri posudzovani obrazu, jako originalnej compositie mojej racte byt toho
pamiitlivy, Ze trebars tvarnost spasitela nasho a jeho uc¢ednikov podoby z hortce;j
duse mojej vyplynuli, predca nevyvedla to ruka tak ako by duch to ziadal a to si
predstavil. Vasnost tu tazko uzna, ze pretazka vec je ¢loveku hriesnemu pojativy-
viest tuvelebnu postavu a sldvyplnu tvdrnost vykupitela nd$ho pana Jesu Krista.“®

Pri oltarnom obraze v Batovciach nachadzame analdgie s Bohunovou
starSou pracou rovnakej ikonografie, ktoru namaloval v roku 1864 pre evanjelic-
ky kostol vo svojom rodisku, oravskej Velicnej. Prevedenie pre Veli¢nu je zivsie
avmalbe pre kostol v Batovciach omnoho schematickejsie. Obrazy salisia forma-
tom, ale postava Krista je namalovana pomerne podobne, zmeny su v kompozic-
nom rieSeni u¢enikov. Kompozicia - hoci maliar v liste fararovi pise, Ze vychadza
zjeho srdca - je vytvorena na zaklade vzorov starsich majstrov, hlavne Tiziana.
Obraz pre Batovce namaloval P. M. Bohun ¢ase, ked uz zil v polskej Bialej, odkial
nadalej reagoval na objednavky zo Slovenska.

Batovsky obraz patri do radu diel s kristologickou tematikou: podobné
si objednal napriklad uZ spominany ratkovsky evanjelicky farar I'. Sulek a ndjde-
me ich tiez v kostoloch v Dovalove, Lovinobani, Luc¢ivnej, Ruzomberku a inde.

7  https://www.hodrusa-hamre.sk/vyznamni-dejatelia.phtml?id3=48312
8 List P. M. Bohuna fararovi P. Gerengayovi, 30. novembra 1837. Archiv farnosti Batovce.
9 List P. M. Bohuna fararovi P. Gerengayovi, 30. novembra 1837. Archiv farnosti Batovce.
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Postava Krista bola v priebehu 19. storoc¢ia vyuzivana aj na vyjadrenie narodného
utrpenia, pripadne sa dojej postavy transponovali konkrétne historické osobnosti,
ako bol v kontexte talianskeho narodného hnutia Giuseppe Garibaldi (Rial 2007,
2010: 255-287).1°

Na zaver je potrebné upozornit na to, Ze realita tvorby oltarnych obra-
zov bola v sledovanom obdobi pre umelcov pomerne konzervativnou zlozkou ich
tvorby. Vynimkou nie je ani P. M. Bohuui - jeho oltarne obrazy patrili k dolezitym
objednavkam zabezpecujucim finan¢ny prijem. Doklada to napriklad list Jana
Nemessanyiho, ktory priatela Bohuna navstivil vroku 1860 v ateliéri prave v Case,
ked dokoncoval obraz Kristus prijima dietky. Tuto navstevu popisal J. Nemessanyi
v ¢lanku uverejnenom v ¢asopise Priatel'skoly a literatiry:

»jeho vytvory sa z nasho mestecka po okoli roznasaju, uz to ku jeho chvale posluzi, uz
to sved¢i, Ze by tak nadany narodny umelec nebol v diere narodu jeho cudzej, nepraj-
nej. - Ano hrdy sme mi nati, hrdé mdZe byt i celé Slovensko, keby medzi jeho hriechy
nepatril i ten, Ze ¢asto povrhuje svojimi a shana sa po cudzom. [...] Hlavni ciel dopisu
mojho je ale ten, aby som upozornil rodakov nasich na umelca, uz nehoz si obrazy
pre svoje chramy hotovit dat mo6zu, ¢o ked ucinia, nanajvys uspokojeni budu i krasou
ilacnotou” (Priatel $koly a literatury, ro¢nik I, ¢islo 31, 4. august 1860: strana 247;

citované podla Dubnickd 1960: 266, poznamka 364).

S postupnym upadkom viery zapri¢inenym postupnou sekularizaciou
azmenenou spoloc¢enskou situaciou, ktory musela cirkev riesit v priebehu 19. sto-
rocia, sa dostalo na okraj zaujmu aj sakralne umenie. Hoci umelci ako P. M. Bohun,
J. B. Klemens, K. Svestka a dal$i nadalej reflektovali cirkevné objednévky a malovali
nabozenské kompozicie, ich vytvarny prinos charakterizoval silny konzervativny
pristup. Vyuzivali vzory z tvorby starych majstrov a tiez nazarenského bratstva, ¢o
zrejme ocenovali aj konzervativni objednavatelia. To samozrejme treba vnimat
v kontexte s objednavatelmi a so vSeobecnymi kritériami cirkevného umenia,
ktoré okrem moralnych hodnét vyzdvihovali krasu, jednoduchost a zboznost.
Dokazom je napriklad list preposta Michala Haasa z roku 1852 adresovany Janovi
Danielikovi, v ktorom uvadza znaky cirkevného umeleckého diela, ¢o malo po-
vzbudit vytvaranie estetickych vzorov vyhovujucich veriacim s roznym vzdelanim
a vkusom: ,,Narok na ikonograficku a dobovu vernost, zaloZeny na historickych
a etnografickych studiach, zapricinil, ze snaha o verné zobrazenie sa v mnohych
pripadoch stala pri¢inou naivity diel a jej precenovanie islo na ukor kvality ma-
liarskeho stvarnenia“ (Széphelyi 1981: 80; Betiovd 2013a: 21-22).

Ak sa zameriame na sposob tvorby suvisiacej so sakralnym umenim
v tvorbe P. M. Bohuna - od jeho komunikacie s objednavatelmi cez tradi¢né pre-
vedenie nametov az po pretavenie jeho osobnej zboznosti do podoby zobraze-
nych svitych -, je zrejmé, Ze jeho stratégia tvorby bola pomerne linearna a reflek-
tovala stveku realitu. Casto sa stavalo, Ze poZiadavka ikonografickej a dobovej

10 Lucy Rialova publikovala drobné obrazky so zobrazenim Garibaldiho ako Krista zehnajiceho na
smrtelnej posteli, v plasti podobnom, ako byvaji zobrazovani svitci, respektive Jezi$ Kristus. Za upozor-
nenie na tento kontext dakujem PhDr. Daniele Kodajovej, PhD. z Historického tustavu SAV.
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zobrazenia cirkevnych tém. V mnohych pripadoch to viedlo k naivnému preve-
deniu, ktoré bolo na ukor kvality.
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