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The article analyses the dramatic text by Karol Horak (b. 1943) Apokalypsa podia Janka
(Krdla) alebo Divny Janko ([Apocalypse according to Johnny (Kral), or Strange Johnny],
1994). Its plot is based on the life of the key poet of Slovak Romanticism, Janko Kral
(1822-1876). The play juxtaposes the traumatic experiences from the poet’s personal
history (from his childhood to the old age) with the history of the young Slovak nation
in wider social and political Central European relations and accentuates J. Kral’s indi-
vidual existential drama. The analysis outlined in the article discusses the variable and
dynamic relations between historical facts and dramatic fiction on which the construal of
historical figures and events in the play was based. Horak’s text also introduces a change
in the paradigm with respect to the conceptualisation of stabilised and stereotyped
events and historical personalities. The innovation brought about by the postmodern
handling of historical figures can be observed on the permanent questioning of historical
documents in confrontation with the literary (or artistic) interpretation of events. The
structure of the drama takes into consideration the prism of individual and national
frustration and fate. The dramatic text is built on the intersections of the biological
and metaphysical, real and fictitious, and verbalised (written) and sensed (mystic).
Philosophical journeys into the labyrinths of individual and collective subconscious
are equally an important layer of Horak’s work.
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Cebnicové portréty Janka Krala (1822-1876) takmer vzdy zd6raznuju tézu,

zZe to bol najoriginalnejsi a najrevolucnejsi basnik slovenského romantiz-

mu. Casto sa zvyraziiuji aj nadnarodné parametre jeho basnickej tvorby
asuvislosti s dielami vyznamnych eurépskych romantikov (George Gordon Byron,
Karel Hynek Macha, Adam Mickiewicz, Sandor Pet6fi), no jeho biografiu formuju
aj mnohé zahadné a tajomné suvislosti. Osobnost basnika tak zahalila zvlastna
aura, za ktorou sa skryva tulak, rebel, revolucionar, ale aj - a najma - vynimo¢ny
romanticky basnik a myslitel. Zahady a tajomstva v Zivotopise, nekompromisnost
aradikalizmus v myslienkach a ¢inoch, mesianistické obrazy a takisto ludské mo-
ralne zlyhania a psychické traumy st urcujucimi faktormi pri kreovani postavy
Janka Krala v drame Karola Horaka Apokalypsa podla Janka (Krdla) alebo Divny
Janko. Premiéra inscenacie sa konala 14. januara 1994 v Divadle Slovenského na-
rodného povstania v Martine, knizne publikovany text hry (Horak 2001: 1-68) je
podla slov samotného autora spatnou rekonstrukciou scenara divadelnej insce-
nacie amodifikovanou ,textovou verziou martinskej inscenacie, pricom pévodny
text bol motivicky $irs$i“ (Horak 2001: 9).

K. Horak (1943) pdsobi uz vyse polstorocia ako pedagog estetiky, di-
vadelnej vedy a kulturoldgie na Presovskej univerzite v Presove, kde zalozil aj
festival umeleckej tvorivosti vysokoskolakov Akademicky Presov. Do literatury
vstupil ako prozaik, no uz dlhsie sa venuje vyhradne drame; jeho diela uvadza-
ju popredné slovenské profesionalne divadla i rozhlas. Hoci autorsky reaguje aj
na palcivé témy zo sucasnosti (ekologia, bezdomovectvo, socialne konflikty), vo
svojich kluc¢ovych dramach sa tematicky vracia do historie, kde sa in$piruje sym-
bolickymi postavami a zlomovymi udalostami slovenskej historie. Pod nanosom
historickych faktov, stereotypov, fraz a nudnych pouciek odkryva nejednoznacnu
adramaticku tvar historie Slovakov v §irSom kontexte strednej Europy. Tradi¢nu
historicku dramu ozvlastiuje inovativnymi formalnymi postupmi dekonstrukcie
a kolaze, analytickej vecnosti a kritického odstupu od témy. V komplexnejsom
pohlade sa ukazuje, ze K. Horak originalnym spésobom odkryl nové dimenzie
a moznosti dlhodobo nevyraznej a statickej slovenskej historickej dramy a svo-
jou poetikou inspiroval aj mladsich dramatikov a divadelnych tvorcov (Viliam
Klimd4dek, Rastislav Ballek, Kamil Ziska), stvariiujtcich aj kontroverznejsie témy
slovenskej histdrie. Tento novy spdsob postmodernej prezentacie historickych
postav sa prejavuje v ,permanentnej problematizacii historickych dokumentov
v konfrontacii s literarnymi ¢i privatnymi sebainterpretaciami, s nazormi inych ¢i
s vlastnym kreativnym domyslanim protire¢eni a medzier® (Maréok 2004: 337).

Javiskové realizacie dramatickych textov K. Horaka analyzuju aj pocetné
teatrologické §
nu paradigmy vnimania dovtedy ¢itankovych hrdinov a vytvorili obraz pochybu-

r

tudie, upozornujuce okrem iného na to, ze jeho hry priniesli ,,zme-

jucich a hladajucich jednotlivcov, ktori sa aj na pozadi historickych pomerov stali
tak divakom velmi blizkymi [...] Horak pracoval okrem biografickych udajov aj
s autentickymi materialmi [...], preto maju texty viac charakter umeleckého do-
kumentu ako fikcie“ (Podmakova 2021: 25). Je zaujimavé, ze autor nenapisal ani
jednu Kklasicku historicku dramu, ale vytvara skor hry s historickou tematikou ¢i
zivotopisné historické hry. Sam ich oznacuje za ,,divadelné eseje (Hordk 2001:
141). O ,,hrach s historickou tematikou ¢i témou“ pise aj Miron Pukan, s pripo-
menutim, Ze ,,v Horakovych nekonven¢nych zivotopisnych historickych hrach,



v ktorych si autor cti historickeé fakty, ale k nim pridava akcenty, farby, individu-
alne Crty, sa premieta vonkajsia skuto¢nost, ktora nadobuda statut divadelnych
eseji (Pukan 2016: 34). Pocetné Hordkove dramatické texty (ale nielen jeho) vak
jednoznacne otvaraju aj genologicky problém definovania zanru (postmodernej)
historickej dramy. Literarna ani divadelna veda zatial neponukli teoreticky inter-
pretacny klu¢ k suc¢asnym dramatickym textom s historickou témou. Naopak, pri
analyzach prozaickych textov tematizujucich historické udalosti a postavy sa uz
operuje s bohatou domacou a zahrani¢nou teoretickou literaturou. Klasicky his-
toricky Zaner v prdze, tradi¢ne nazyvany aj ,historicka proza“, sa dnes prezentuje
ako otvorena a dynamicka struktura s pestrou skalou historickych narativov (Bilik
2008; Dolezel 2008). Mnohé tézy z tedrie prozy su vsak aplikovatelné aj vdrama-
tickych textoch s historickou témou: ,,Historickost témy znamena, ze niektoré
jej sucasti - udalosti, osoby, ¢asové, priestorové zlozky a pod. - maju svoj kore-
lat v realnom minulom diani, presnejsie vyjadrené, v stopach po minulom diani
a v sposobe, akym st spolocensky interpretované® (Jancovic¢ 2021: §).

Dramatické texty K. Horaka akcentuju literarnost a variabilitu jazyka,
kde sa rychle a kratke dialogy transformuju do modelovych obrazov a metafor.
Tato metdda sa zachovava aj pri Statute postavy Janka Krala, ktora sa od prvého
vystupu profiluje v dial6goch ¢asto prechadzajucich do ,,hamletovskych® sporov,
napati a konfliktnych situacii. Tieto textové atributy zdoraziuju aj divadelné re-
cenzie. Nakoniec, historickaiarteficialna latka, s ktorou autor pracoval, su prenik-
nuté nielen mnozstvom ,,malych i velkych“ dramatickych situdcii, ale aj akymsi
hlbsim metafyzickym a existencialnym dramatickym principom. Dramatik si
tak nemusel vytvarat fiktivne dramatické situacie, ale stacilo mu z pestrej skaly
zivotopisnych a textovych fragmentov vybudovat aktualny a umelecky pritazlivy
dramaticky tvar. VystiZne to pomenoval Jan Gbur, ked napisal, Ze ,K. Horak sa po-
kusil nahradit semiotizovany obraz Janka Krala obrazom vytvorenym na zaklade
autentickych textov basnika, bohatého korespondenc¢ného materialu, odbornej
(nielen literarnovedne;j) literattry a - prirodzene - na pozadi vlastnej zazitkovej
bézy z ¢itania tvorby J. Krala, ktorému dramatik ni¢ nepridava ani neubera“ (Gbur
1994:14). Vinterpretaciach sa vSak odkryvaju aj in€ suvislosti dramatického die-
la: )V sulade s povahou J. Krala s jeho sukromnym a rodinnym zivotom a nielen
v sulade so spoloc¢ensko-politickymi dévodmi, Horak trpko metaforicky porov-
navaosud J. Krala s osudom buduceho Mesiasa“ (Institorisova 2007: 38). Viaceré
recenzie a komentare pripominaju aj isty skryty suzvuk medzi tvorivou metédou
romantického basnika a postmoderného dramatika, ktory sa prejavuje najma
vimprovizovanych a otvorenych formach a tvarovej variabilite. ,, Horak neponuka
zénrovu distotu (ak taka vobec existuje), ale zdanlivo hybridny tvar (Himi¢ 1994:
11), pricom vlastnou postmodernou poetikou evokuje romanticku otvorenu formu
anajma tvarovu roznorodost Kralovho poetického principu. K. Horak vychadza
takisto v tomto pripade z principov tvorivych divadelnych dielni a improvizova-
ného Studentského divadla, ktoré velmi dobre pozna a neustale sa nim inspiruje.
Mozno prave preto sa aj v jeho neskorsej tvorbe ¢asto pripominaju postmoderné
postupy ako doraz na fragmentarnost a intertextualitu, ale tiez skepsa voci tra-
di¢nému (divadelnémuy) jazyku a (scénickej) kompozicii.

Hrou Apokalypsa podla Janka (Krdla) alebo Divny Janko rozvija K. Ho-
rak postupy zo svojej predchadzajicej tvorby, zaroven vsak odkazuje na tvorivy
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ciou nadvézuje na hru Evanjelium podla Jondsa (Zdaborského), je pokusom autora
o0 osobity textovy tvar, v ktorom je badatelna interferencia medzi historickym
faktom a autorskou fikciou (Horak 2001: 9). Zakladna Struktura dramatického
textu vychadza z biografie, ale nie je to linearny pribeh kopirujuci zivotné osudy
romantického basnika. Je to skor mozaikovita séria relativne autondmnych ob-
razkov ¢idivadelnych klipov, kde je ,,pribeh rozharany, fragmentarizovany v ¢ase
i priestore, logika sujetu sa neriadi determinaciou, ale konstrukciou, ktorej cie-
lom je osvetlovat udalosti, vyroky, pocity, situdcie z viacerych stran“ (Stefko 2001:
228). V prvej Casti sa vyjavuje detstvo, roky studia, tvoriva basnicka euforia a ucast
v revolucii 1848. Druha Cast je obrazom porevolucnej skepsy, tvorivého utlmu,
postupnej rezignacie a smrti. Tato zivotopisna rovina je vSak iba recepénym a di-
daktickym ,,kompasom" v labyrinte vyjavenych, tajomnych a skrytych suvislosti
ludského i basnického sveta. Stavy existencialnej uzkosti sa prevrstvuju so zivel-
nymi vzplanutiami, ale aj s intelektualnymi avahami a filozofujucimi reflexiami
romantického basnika. Na tragicky osud svojho hrdinu nazera K. Horak cez opti-
kuindividualnejinarodnej frustracie a osudovej predurcenosti. Dramaticky text
je postaveny prave na tychto prienikoch biologického a metafyzického, realneho
a fiktivneho, vypovedaného (napisaného) a tuseného (mystického), pricom ddle-
zitu rovinu dramy tvoria aj filozofické exkurzy do labyrintov individualneho a ko-
lektivneho podvedomia. Podobnu funkciu maju aj tri alegorické postavy: Smrt,
Diabol a Prorok, fungujuce v texte ako archetypalne kulturne kody a symboly,
ktoré posuvaju zivotné osudy J. Krala do univerzalnych a metafyzickych dimenzii
prekracujucich casové i priestorové horizonty. Textova Struktira vsak v mnohych
znakoch evokuje aj principy typickej romantickej estetiky postavenejna kontras-
tnych alegorickych obrazoch ako narodenie - smrt, rodicia - dieta, matka - syn,
sloboda - vizenie, anjel - diabol a podobne.

Drama ma dve cCasti, ktoré vymedzuje revolucia rokov 1848/1849. Prolo-
gom k obom castiam su kratke vystupy, rekonstrukcie dvoch netuspesnych exhu-
macii telesnych pozostatkov Janka Krala na cintorine v Zlatych Moravciach. Proces
prvej (1925) i druhej exhumacie (1940) prezentuje autor ako tragicko-groteskné
vystupy. Vyrazne ironicky az sarkasticky jazyk signalizuje falosnost a vyprazdne-
nu ornamentalnost kanonizovanych ritualov ,,nového pochovavania“ narodnych
hrdinov. V tychto ¢astiach vsak mozno odkryt aj evidentny sebaironicky usmev
autora nad nie vzdy uspesnym a vydarenym pokusom vlastnej literarnej a divadel-
nej exhumacie a vyslobodenia realnej historickej postavy zo siete slov, myslienok,
faktov alegiend. Ironia je vyrazom postmodernej skepsy voci nacionalistickej fra-
zeoldgii vel'kych slov a idei. Autor sugeruje, zZe obraz ,,Zivota a diela“ v zdanlivo
komplexnej a definitivnej podobe byva casto falosny a klamlivy. Naopak, zauji-
mavejsie a vierohodnejsie su utrzky, fragmenty a ,,vylomky“ zo Zivota v procese
nekoneénej (re)interpreticie diela a nekonéiacej ,,exhumacie“ postavy. Ukazuju
to aj nasledovné kratke fragmenty:

»Osvetdr z prvej exhumdcie: O, ja viem, e tvoje posvéitné pozostatky objavime a osadime
na ndrodnom panteéne v Martine, kde spocinii povedla otcov nasich (Horak 2001: 11).
,WVelitel Cestnej jednotky z druhej exhumdcie: Cestnd strd? slovenskej armddy

Je pripravend. Akondhle objavite telesné pozostatky poetu, nastipime. Je to napdtie, ktoré



sa nds zmoctiuje. Upieraju sa na nds pohlady celej krajiny. Velky akt! Koneéne pravé te-

G

lesné pozostatky bdsnika spocinii na ndrodnom cintorine v Martine!“ (Horak 2001: 43).

Kym vzdelanci hovoria o dokonalom narodnom pevcovi a svitej narod-
nej veci, hrobari su realisti, rozmyslaju len o svojom zarobku a na basnika spo-
minaju cez ustne legendy a najmé Kralove krémové excesy. Akékolvek nadeje
ailuzie rozbija postava Stareny, ktora pripomina, Ze vykopavanie mrtvych je len
»hra“,lebo smrtje krutd a definitivna: ,,Je to ktosi iny... Vykopte si ho, akého cheete.
/ Smeje sa. Plast so Satkou divakom odhalia: Zena je kostlivec, smrt. Hrobdriv euforii
ndlezu jej viak nevenujii pozornost” (Horak 2001: 12).

Postava Janka Krala a jeho Zivotny pribeh sa realizuje v troch vyvinovych
modifikaciach: 1. mlady a revolu¢ny Janko Kral, 2. zrely a filozofujuci, 3. stary,
skepticky a rezignujuci. Zaujimavé je, Ze tieto tri modifikacie jednej postavy vstu-
puju aj do vzajomnych dialogov a konfrontacii vlastnych zlyhani a prehier. Prva
Cast' snazvom Detstvo je ramcovana v desiatich vystupoch, ktoré modeluju ramce
problémovej a disharmonickej rodiny. K. Horak potvrdzuje aj zakladnu freudov-
sku tézu, Ze vsetko podstatné, ¢o formuje psychiku ¢loveka, sa odohra v detstve.
Pracuje s psychoanalytickou tézou, Ze vztah dietata muzského pohlavia k matke
je dany od narodenia a otca si ziskava az cez identifikdciu. Oba tieto vztahy isty
Cas existuju vedla seba, ale posiliiovanim sexualnych tuzob sa zvyraznuju emo-
cionalne vizby na matku, ale aj poznanie, Ze otec je v tomto vztahu prekazkou.
Zacina sarivalita otca a syna, kde syn sa viaze na matku, ochranuje ju a chce na-
hradit otca. V Horakovej drame reprezentuje otec/masiar nielen hlavu rodiny
a prirodzenu instituciu, ale najma typ prizemného a drsného surovca. Ten zabija
nielen zivé tvory, ale aj poeticku krasu, citovost a vnimavost, ktorou st naplnené
skryté a spojené zivoty matky a syna. Tento urcujuci dramaticky konflikt, kde sa
objavuje aj moznost tragického vyustenia do otcovrazdy, graduje v troch obrazoch
domaceho nasilia, ked otec slovne i fyzicky terorizuje rodinu. V tretom vystupe
otec ponizuje syna aj tym, Ze ho potiera prasacou krvou, vysmieva sa mu z pre-
citlivenosti a spochybni jeho muzsku identitu. Matka obranuje syna, ale otec ju
udrie. Napaitie sa vystupnuje, ked'sa syn vzburi proti otcovi a chce ho zabit: ,,Kral:
(schmatne sekdc, strhne Matku k sebe, vyhrazne Otcovi). Ani sa jej nedotkni! Dlho si
robil s nami, Co si chceel, ale teraz je tomu koniec! Nieco si ma tou sekerou predsa len
naudil.. (Horak 2001: 18). Nasledne definitivne odchadza z domu. Najprv stu-
duje, potom sa potika, niekedy pracuje, ale stale pi$e. Jeho osobné traumy nado-
budaju sirsie a hlbsie suvislosti. Citlivé dieta sa aj v drame meni na melancho-
lického outsidera, prekliateho ¢loveka a basnika a nakoniec aj nepochopeného
rebela a revolucionara. Proces dospievania a dozrievania postavy realizuje autor
cez sériu kratkych a dynamickych dramatickych vystupov, ktoré maju charakter
dialdgov i nazorovych konfrontdcii s blizkymi postavami (Stuir, Rotarides), no tiez
s postavami ndhodnymi (CiZov, Pulszky). Okrem toho st v texte po¢etné aluzie
na Kralovu kluc¢ovu baladu Zakliata panna vo Vahu a Divny Janko.

Obrazy apokalypsy zvyraziuje K. Horak aj cez silny osobny zazitok det-
ského hrdinu. Obraz popraveného zlodeja/zbojnika sa objavuje hned po prologu,
ale vinie sa ako leitmotiv celou dramou, pravidelne sa vynara v paméti hrdinu
ivtextovej Strukture. Tento motiv Sokujuceho obrazu z detstva ziskava postupne
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rozli¢né modifikacie obrazov zahalenych smutkom, ¢iernou farbou a tragickym
pocitom. Uz v trefom vystupe sa objavuju ,,¢ierne” sudi¢ky:

~Prorok: Smrt je boZie ustanovenie. Aj ty si len poniZeny tvor pred tvdrou
nesmrtelného Boha. Pdn ti dal nddej, zachrdni tvoju dusu od smrti ..
Diabol: A ked'treba, prelejes krv! A ked bude treba , narobis kopu
mdsa! Ludského mdsa! Nech ti nie je nic svéteé!
Smrt: Je to jednoduché, len si spomen. Poprava zbojnika, ked'si bol
chlapec. Smik! A hlava sa zgillala do kosa! Bola to tdto kosa... Bude tak, Ze
nebudes... Cesta Zivota je klzkd... strmd...“ (Horak 2001:17).

Obraz smrti prerastajucej do Apokalypsy je dynamicky a premenlivy,
najprv sa zjavuje vjemnejsich poetickych podobach basnikovych snovych pred-
stav a rozpravkovych obrazov v podobe ,,éiernych havranov ako zakliatych ludi®.
Tieto no¢né mory sa postupne transformuju do poetickej ,,dramy sveta“ s expre-
sivnejsimi a drsnejsimi vizionarskymi obrazmi apokalypsy. Realnejsie kontury
postav i spolo¢nosti sa ukazuju pocas revolucie 1848, ked aj postava basnika sa
v interpretacii K. Horaka meni na anarchistického buri¢a, démonického upira,
pre ktorého su krv a zabijanie cestou k oslobodeniu a vykupeniu. Podobne ako
Mickiewiczov Konrad aj Horakov Kral sa prihovara spolocenstvu ,,pokornych
a porobenych“ Slovakov a ziada od nich vrazdenie a prelievanie krvi: ,,DrZite
v rukdch ndstroje, ktoré musia sposobit aj smrt. Je teda potrebné vraviet aj o krvi
a vediet, ako chuti [...]. Musite vediet, e idete sposobit smre!“ (Horak 2001: 36).
Cesta v§ak smeruje do véizenia a potencialne obete sa menia na katov. Prvé dej-
stvo kulminuje v exponovanej hrani¢nej situacii, v scéne, kde hrdina sice unika
redlnej fyzickej smrti (poprave), ale v stavoch absolutnej ,,duchovnej smrti“ a ha-
lucindcii sa jeho katom stava vlastny otec. Dramatik tu pracuje s janosikovskym
vykrikom tesne pred popravou: ,,Vytrhniteda zo mna kus mdsa a odnes ho detom,
ved'si mdsiar. Tak ma zoZer. ZoZer ma, otec, ked' ma rozmykds na kusy, posli zo miia
aj hore, domov, na Liptov* (Horak 2001: 41).

Druhé dejstvo, ktoré sa odohrava v novych porevolu¢nych ¢asoch, ma
rychlej$i spad a je to obraz ,,malej i velkej“ Apokalypsy. Smrt a ¢ierna farba ur-
¢uju charakter dialogov i postupnej rezignacie Janka Krala, ktory straca rodicov,
fyzické zdravie, vodcovske schopnostiirodinny pokoj. V poslednych vystupoch sa
vytvara obraz starniceho basnika a intelektuala, ktory uz nie je schopny odkryvat
v sebe tvorivi energiu a najméa nanovo budovat stratené sebavedomie a osobnu
identitu. Hlada, identifikuje a sklada roztratené basne, zo zrady a z klamstiev
obvinuje realnych ludi, ale aj ve¢nych pokusitelov - Diabla a Smrt, aby nakoniec
rezignoval a zapochyboval dokonca o autorstve vlastnej basne, na ktoru si neca-
kane spomenie: ,,Svet je cudzi - nech je cudzi, / nemdm Zenski mdlobu, / trebdrs mi
uz odzvonili, / nelahnem do hrobu. / Trebdrs ug hrob vykopali / mojej dusi jarej: / kto
si kopal, nech si leZi / a ja pojdem dalej... (Horak 2001: 67; z Kralovho cyklu Pies-
ne). Zavereénu scénu komponuje K. Horak ako ,dance macabre®, myticky tanec
smrti basnika s démonmi, pricom individualna fyzicka smrt ¢loveka sa kon¢i ex-
presivnym obrazom kolektivnej Apokalypsy: ,,Bude tu krvi, Ze sa v nej budeme po
kolend clapotat ako na jar v rozpustenom snehu! Krvavd brecka! Potoky krvi! Potoky
slz! Potoky bolu - jatky! Mdso! Vijkaly!“ (Horak 2001: 68).



Dramaticky text K. Horaka patri do radu hier s historickou tematikou

o vyznamnych osobnostiach slovenského narodného Zivota. Na jednej strane je

to pokus o deheroizaciu a demytizaciu uc¢ebnicovych historickych naracii a kon-

Strukcia alternativneho a poludsteného obrazu klticového obdobia slovenskych

narodnych dejin. Na strane druhej sa cez osud slovenského romantického basni-
ka predstavuje individualny syzifovsky udel a archetypalne podoby individualnej
vzbury proti kolektivnemu priemeru. Predstavuje univerzalne modely ludského

utrpenia, tragické osudy tvorivych jedincov, ktori presahuju aktualny ¢as i real-

ny priestor.

Studiaje vystupom grantového projektu APVV-19-0244 Metodologické postupy v literdrnoved-
nomvyskume s presahom do medidlneho prostredia. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Jan Gbur,
CSc. Doba rie$enia: 2020 - 2024.
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