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The article focuses on poetological and axiological analysis of the Slovak collection of
poems Liza Gennart: Vysledky vzniku (Outcomes of origin, 2020). The collectionis part
of the project created by the poet and theorist of electronic literature, Zuzana Husarova
and the sound artist and programmer Lubomir Panak who trained a neural network
to generate its poems. Texts generated by neural networks are usually referred to as
synthetic. In the article, we propose to speak of poetry generated by neural networks
as synthetic poetry. Introductory parts of the article address the global contexts in
which such a work of literature is nested (changes in the economy, position of litera-
ture in the current world, problems faced by the humanities today) and technological
issues pertaining to natural language processing. Literary-historical contextualisation
addresses the history of generative writing in Slovak literature, authorial teams, and
virtual authorial signatures. The concluding section of the article is devoted to textual
analysis and proposes to conceptualise this instance of synthetic poetry in terms of
three features of its poetics: defect, incoherence, and reduction.
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»V kritickych ¢asoch mame mnohé a mnohi tendenciu 475

na problémy reagovat tvorbouimaginarnych buducnosti,
v ktorych vladne pocit bezpecia, tuzime zabranit ¢comusi,
¢o na nas v buducnosti ¢iha alebo ocistovat pritomnost
¢i minulost a vytvarat tak buducnosti pre dalsie genera-
cie. (Do)tykanie sa problémov si nevyzaduje takyto vztah
k ¢asom, ktoré nazyvame buducnostou. Prave naopak.
(Do)tykat sa problémov je naucit sa naozaj byt v pritom-
nosti; nebyt miznucimi bodmi medzi strasnymi alebo raj-
skymi minulostami a apokalyptickymi ¢i spasonosnymi
buducnostami, ale smrtelnou havedou, spletenou v ne-
spocetnych, neukoncéenych konfiguraciach priestorov,

¢asov, hmot, vyznamov* (Haraway 2016: 1).

priebehu 20. storocia radikalne klesol potencial literatury kriticky zasa-

hovat do spoloc¢nosti, o suvisi s obratom k obrazu (pictorial turn), nastu-

pom vizualnej kultury (Mitchell 1992) zaloZenej na spektakli, ktorému
vladnu reprezentacie namiesto priamo zitej reality (Debord 1995 [1967]:12), ana
dozerani ako zvnutornenom pocite neustalej viditelnosti a sledovanosti (Foucault
2004 [1975]: 201).1 Slovenska kultura sice do historickej sucasnosti ako do spojenia
réznych, no rovnako ,,su¢asnych” ¢asovych horizontov (Osborne 2013: 22) naplno
vstupila az po pade statneho socializmu (Hostova 2019: 315), no s faktormi, ako
su ,rastuci spolocensky vyznam masovych médii [¢i] napredovanie informac-
nych technoldgii a kybernetiky“ (Srank 2013: 28), sa za¢ala vyrovndvat uz od se-
demdesiatych rokov. Pocitacové technologie, ktoré maju presah k jazyku, presli
v ostatnych rokoch nebyvalym vyvojom. Jeho dosledkom je fakt, ze stroj dokaze
generovat texty - poéziu, spravy, preklady -, ktoré su za istych podmienok nero-
zoznatelné od textov vytvorenych ¢lovekom. Moznosti, ktoré poskytuju sucasné
technoldgie spracovania prirodzeného jazyka, takzvané jazykové modely zaloze-
né na neuronovych sietach, vyuzili vo svojej tvorivej ¢innosti aj slovenski autori
a autorky.2 V slovencine vysli knizne dva kolaborativne projekty: spolupraca hu-
dobnika a performera Samuela Szaboa a divadelnej rezisérky a teoreti¢ky Lucie
Repasskej Umeld neinteligencia: Svet sa ndm nestal (2020) a basnicka zbierka poet-
ky a teoreticky elektronickej literatury Zuzany Husarovej a programatora a zvu-
kového umelca Lubomira Panaka Liza Gennart: Vysledky vzniku (2020). V studii
sa po nacrtnuti globalnych a lokalnych kontextov, do ktorych sa takéto artefakty
zapisuju (postliterarna situacia, aktualne pohyby v humanitnych vedach, suc¢asny
stav vo vyvoji umelej inteligencie, reflexia novych technoldgii v slovenskej poézii,
generativne pisanie, autorské spoluprace, virtualne autorské signatury), venuje-
me druhému z kniznych vystupov. Na oznacenie poézie generovanej neuronovou
siefou zavadzame termin synteticka poézia vnadviznosti na oznacenie synteticky

1 Vslovendine o Mitchellovom obrate k obrazu (1992) blizsie Gerzova (2010: 57-60).

2 Star$ie modely, schopné spracovat mensie objemy vstupnych textov, su zalozené na rekurentnych
neurénovych sietach, novsie na transformatore (Vaswani et alles 2017). Druhy z nich spdsobil v po¢i-
tacovom spracovani prirodzeného jazyka radikalny zlom - dokazZe totiz vytvorit synteticky text, ktory je
¢asto na nerozoznanie od prirodzeného - ¢lovekom skomponovaného - textu.
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476 text, ktoré sa vztahuje na text, ktory je vystupom pocitacového spracovania priro-
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dzeného jazyka za vyuzitia umelej inteligencie. Vo vztahu k textovym vlastnostiam
syntetickej poézie navrhujeme zaviest terminologické oznacenia poetika defek-
tu, poetika inkoherencie a poetika redukcie. Tie mozno identifikovat v skimane;j
zbierke, no su zovseobecnitelné a aplikovatelné tiez na dalsie paralelné artefakty.

Synteticka poézia v sociologicko-ekonomickych
atechnologickych kontextoch

Basnicka zbierka Liza Gennart: Vysledky vzniku je $pecifickym projektom na roz-
hrani vyskumu pocitacového spracovania prirodzeného jazyka a nekonvencne;j,
respektive experimentalnej poézie. Na Slovensku zarezonovala najméa z dovodu,
zZe autorskej dvojici Z. Husarova - L. Panak sa podarilo vytvorit produkt, ktory bol
z technologického hladiska ako malo slovenskych ¢i stredoeuropskych paralel-
nych projektov zosynchronizovany s aktualnym stavom poznatkov v oblasti ge-
nerovania syntetického textu - teda takého textu, ktory neskomponoval ¢lovek.
Aj preto je dolezité nacrtnut medzinarodné pozadie, ktoré tvorilo predpoklady
vzniku basnickej zbierky a do ktorého sa projekt zapisuje.

Postliterarna situacia

Literatura dlhodobo superi s konkuren¢nymi artefaktmi v medialnej sfére (film,
rozhlas, televizia a iné). Americky komparatista David Damrosch v§ak ako jeden
z mnohych odbornikov v oblasti vnima aktualne pohyby spésobené masovou
internetizaciou a exponencialnym rastom novych médii ako dramaticku zmenu
a vyzvu, a to najma vo vztahu k ,,pomalym a pozornym modom ¢itania“ (Dam-
rosch 2013: 151). V porovnani s vizualnymi médiami ¢i multimédiami Sirenymi
roznymi kanalmi ma knizne publikovana literatira - a zvlast poézia ako recepcne
prototypovo naro¢nejsi druh -z hladiska dosahu na ¢itatelov marginalnu poziciu.
V komplexe faktorov, ktoré tvoria predpoklady recepcie literatury v sucasnosti,
pritom podla teoretika post-postmoderny Jeffreyho Nealona (2012) nejde ani tak
o vyssiu popularitu a lahsiu konzumovatelnost vizualneho média ako o rychlost
prudenia informacii v pozornostnej ekonomike (Davenport - Beck 2001: 20):

,Literatura je zastarand [...] ani nie preto, Ze je uvdznena v zastaranych vetach a jazyku
anekomunikuje v obrazoch, ktoré by jej dovolili vyprodukovat relevantné ¢i,nové‘ arte-
fakty - problém je skor vtom, ze literatura (uz) nedokaze vytvorit prerusenie rovnakosti.
Vo svete, v ktorom tok sprav, kapitalu a vizualov nadobudol bleskovu rychlost, dokaze
len spektakularny exces terorizmu [...] prevziat tradi¢nt tulohu literatury a spomalit

nas, a na kratku chvilu nam ukazat vonkaj$ok* (Nealon 2012: 155).3

Z pohladu vyskumu literatiry tak mnohi a mnohe aktualny globalny
stav kultury chapu ako postliterarny (napriklad Callus - Corby 2015; Damrosch
2013). Takéto ramcovanie situacie vSak nema byt nostalgickym ohliadanim sa
za obdobiami, v ktorych literatura a rovnako i (kriticka) tedria mali ddlezitej-
Sie spoloc¢enské postavenie. Naopak, ide o snahu vymanit literarne skumania

3 Pokial nie je uvedené inak, citaty z angli¢tiny prelozila Ivana Hostova.
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hoch: ,,Nemusime sa nevyhnutne rozhodovat medzi dvoma krajnymi moznosta-
mi: nemusime sa vzdat svojho literarneho dedi¢stva-aliterarnovednych metod
interpretacie a dokladnej kulturnej analyzy - ani strkat hlavu do piesku a pokra-
Covatvinterakcii so zmensujuicim sa, no recepcie schopnym publikom. Namiesto
toho sa musime aktivnejsie snazit o prepajanie starych a novych médii a analy-
tickych metdd“ (Damrosch 2013: 160). Okrem artefaktov pracujucich s roznymi
médiami a Sirenych roznymi kanalmi (elektronicka literatura, po¢itacové hry,
performancia ainé) sa aspekt literarnosti hlada vo sfére postliterarneho, ktoré je
pritomné v roznych oblastiach ludského aj nie-Iudského posobenia - v politike,
historii ¢i environmentalistike.*

Posthumanizmus ako sui¢asna kriticko-teoreticka prizma
Izolovanost od $irs$ich komunikac¢nych okruhov zazivaju v ostatnych dekadach
okrem literatury a literarnej vedy mnohé oblasti humanitnych vied, pricom tato
kriza nie je geograficky ¢i kulturne ohranicena. Sféry charakterizuju také indika-
tory ako znizovanie objemov financii alokovanych na humanitnovedny vyskum,
zmens$ovanie Studentskych kohort a rusenie odborov, ktoré nie su lahko komo-
difikovatelné a napojené na neoliberalny trh.5 Jednotlivé odvetvia humanitnych
vied a vied o umeni reaguju na situaciu zvySovanim miery transdisciplinarnosti
a celosvetovo smeruju k postdisciplinarite (Biagioli 2009; Osborne 2015), aktu-
alne Casto prave v napojeni nielen na spolocenské vedy, ale i na vyskum v oblasti
technologii vratane umelej inteligencie.

Ako jedna zo zmysluplnych jednotiacich priziem v tomto kontexte sa
aj v skumaniach zameranych na literaturu v ostatnych dekadach javi posthuma-
nizmus (Herbrechter - Corby - Rossini 2016; Nealon 2016), ktory je na rozdiel od
technooptimistického transhumanizmu kritickym ,,prostriedkom vyskumu zivo-
ta prostrednictvom metodologii, ktoré sa snazia vyhnutiluziam, ktoré vyplyvaju
ztoho, Ze svet, boh, rozumny ,muz‘ a - predovsetkym - ¢lovek je vnimany ako trans-
cendentny v akychkolvek a vSetkych svojich prejavoch (Daigle - McDonald 2022:
10). Posthumanizmus ako nastroj kritického vyskumu prepaja vedecké discipliny
aumenia, podnecuje k vzniku transverzalnych pracovnych kolektivov zlozenych
z odbornikov a odbornic¢ok z rdznych oblasti (Aradau - Blanke - Greenway 2019),
narus$a hranice disciplin aj hranice medzi odvetviami tradi¢nych humanitnych
vied aich objektov a otvara ich smerom k takym oblastiam, ako su kritické studia
zvierat ¢i vyskum umelej inteligencie. Podla Rosi Braidottiovej ma su¢asné huma-
nitné vedy definovat ,, kartograficka presnost, logickym dosledkom ktorej je eticka
zodpovednost; transdisciplinarita, doraz na spojenie kritiky s tvorivym stvarne-
nim, princip nelinedrnosti, sila paméti a predstavivosti a scudzovacie stratégie®
(Braidotti 2013: 163). Vo svetle intenzivneho vyvinu technologii a ich masivneho
dosahu na existenciu kazdej jednej bytosti na planéte sa posthumanizmus usiluje

4 Oinicidciu a rozvijanie takychto postliterarnych skumani sa pokusa online ¢asopis CounterText:
Journal for the Study of the Post-Literary, ktory vychadza od roku 2015. Dostupné online https://www.
euppublishing.com/loi/count

5 Aktualne udalosti, ktoré mozno pozorovat v su¢asnom slovenskom vysokom $kolstve, su tiez do
velkej miery suc¢astou tychto pohybov.
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nymi vedami a umeniami. Kriticka teoria kladie v tomto zmysle hlavny doraz na
také snahy o hladanie rieSeni ekologickej krizy ako ustredného a najdolezitejsie-
ho problému, cez ktoré by sa ludstvo malo pozerat na vsetky sféry svojej aktivity,
ktoré by neznizovali biodiverzitu a neboli by likvidujuce pre marginalizované
skupiny. V tomto kontexte si podla McKenzieho Warka tedria musi vybudovat
aspon pracovné chapanie toho, ako sa praca, zdroje a kapital vo vSetkych podo-
bach a kontextoch konfrontuju a miesaju s prirodou (Wark 2015: xxi). Vo vztahu
k projektu Z. Husarovej a L. Pandaka je z Warkovych uvah klucové to, ze tedria by
si dnes mala namiesto odmietania technologii uprimne priznat, ze nase kybor-
gicke tela su s technikou neoddelitelne prepletené. Zaroven vsak nesmie stratit
zakladnu kriticka prizmu zaloZenu na etickych principoch.

Pocitacové spracovanie prirodzeného jazyka

umelou inteligenciou z pohladu informatiky

Ak nahliadneme na historicky vyvoj vied o umelej inteligencii, spozorujeme dva
fenomény suvisiace s generovanim prirodzeného jazyka: dokonalost ¢i uveritel-
nost vystupu a rigoroznost pouzitych algoritmov. Oba su vSak sprevadzané éra-
mi nadS$enia, takzvané leta umelej inteligencie (Al summers) - v jednom sa prave
nachadzame -, su striedané mimoriadnymi vytriezveniami, takzvanymi zimami
umelej inteligencie (AI winters).

Uz p6vodny teoreticky model imita¢nej hry vyvinuty Alanom Turingom
(1950) navrhoval pouzitie dialnopisu, prostrednictvom ktorého mal participant
-umeld inteligencia - generovanim uveritelnych odpovedi presvedcit vySetrova-
tela, Ze strojom je treti (ludsky) komunikant. Kym Turingov test nastavil koncep-
tualne ocakavania pre vedny odbor az po dnesok, jednym z prvych hmatatelnych
vysledkov bol program ELIZA (1966), ktory vytvoril Joseph Weizenbaum. Tento
simulator Iudskej terapeutky dokaze i dnes v nepripravenom diskutérovi ¢i dis-
kutérke vyvolat dojem, ze na druhej strane komunikac¢ného kanalu nemoze byt
algoritmus, a to aj napriek tomu, Ze v nom absentuju piliere uveritelnej inteli-
gencie - databanka poznatkov a samovolné ucenie. Sam autor zamyslal doménu
i samotnu realizaciu ako subverziu, ale nadSenie nultého leta, program ELIZA,
takmer vyhlasilo za prvy softvér, ktory mal uspiet v Turingovom teste.

Druheé leto zacalo myslienkovym experimentom Johna Rogersa Sear-
la (1980), znamym ako argument ¢inskej izby. Da sa popisat priblizne takto: Ak
zamkneme Cloveka, ktory neovlada ¢insky jazyk, do izby plnej ¢inskych znakov
a poskytneme mu navod na to, ako s nimi narabat, m6zeme mu zvonku posielat
sady znakov, na ktoré odpovie prislusnou sadou ¢inskych znakov. Ak sady znakov
zasielané do izby predstavuju polozené otazky a sady znakov, ktoré clovek posiela
z miestnosti von, reprezentuju spravne odpovede, navod umoznuje ¢loveku za-
vretému v miestnosti uspiet v Turingovom teste bez znalosti ¢instiny. V tejto ivahe
je ¢lovek nahraditelny pocitacom, ktory sa riadi navodom - algoritmom na ma-
nipuldciu s arbitrarnymi znakmi. Argument ¢inskej izby vyustil v nasledujucich
desatroc¢iach do komplexnej diskusie o vztahoch medzi syntaxou a sémantikou,
inteligenciou a napodobniovanim, simulaciou a myslenim.

Praktickeé aplikacie umelej inteligencie vSak smerovali diskurz inam
-atonajma v nadviznosti na vitazstvo stochastickych (pravdepodobnostnych)
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poctovej lingvistiky s rychlym vysledkom - i ked len s osemdesiatpercentnou
pravdepodobnostou spravneho vysledku-dokazu v priebehu kratkych momen-
tov nahradit roky ludského usilia o uplnu exaktnost.

Slovom, kym vedecka metodoldgia postupovala od alchymie pri za-
ucani modelu az k vysokej matematike, hmatatelné vysledky sa dostavaju od
exaktnosti k usiliu o praktické vyuzitie vysledku, ktory na dany ucel (napriklad
vytvorenie sumara rozsiahleho textu ¢i poskytnutie informativneho prekladu)
postacuje. Vypoctové kapacity zrazu umoznuju spracovavat korpusy nebyvalych
rozmerov (v mierke dostupnych textov na webe) a realizovat nad nimi komplexné
paralelné vypocty s vyuzitim lahko dostupnych poc¢itac¢ovych uzlov vo vypocto-
vych centrach. Neuronové siete - porazeni prvej zimy umelej inteligencie - dis-
ponuju vlastnostou samostatného ucenia sa, znizujucou mnozstvo potrebnych
metadat, ktoré by smerovali algoritmus pri nejednoznacnostiach aj frekvenciu
chyb na prijateIné minimum.

Milniky vyvoja v oblasti umelej inteligencie postupovali od schopnos-
ti predikovat nasledujuce slovo v mobilnom telefone cez dvojice ¢i trojice slov,
frazémy a fragmenty viet a automaticky odvodzované $ablony pre vety - velmi
popularne v generovani meteorologickych sprav ¢i futbalovych vysledkov. Zjed-
nodusene mozno povedat, ze uspechy vyskumu v oblasti vidno v narastajucej
diZke automaticky generovaného textu.

Toto je jedno z pozadi, s ktorymi komunikuju projekty, ako je Liza Gen-
nart Z. Husarovej a L. Panaka. Ich Vyisledky vzniku umelecky nadvazuju na sucasny
verejne dostupny stav generovania prirodzeného jazyka. Metdda transformatora
(Vaswani et alles 2017) z technického hladiska reprezentuje dalsi paradigmaticky
skok v dejinach umelej inteligencie. Sustava neuronovych sieti (transformator) je
schopna automaticky odhalovat v obrovskych korpusoch vztahy medzi slovami,
automaticky sa ucit, vyvhodnocovat viacnasobné mapovania medzi castami textu
(napriklad viacero zdimen v texte vratane ich cielovych slovnych druhov). Specificky
spomenme operovanie s pamitou, ktora mapuje relacie slova s predoslymi ¢asta-
mi textu, a teda udrziava kontext i v dlhsich textoch. Spolu s kapacitou generovat
rozsiahle texty s minimom Iudského zasahu pri r6znych textovych zadaniach to
podnietilo vznik mnozstva aplikovanych vyuziti vo vyskume aj v umeni. Mnohé
vyuzitia, a to aj vjazykovo odlisSnych oblastiach, vsak pracuju s anglickym korpu-
som na vstupe, kym Lizu Gennart doladil L. Panak na korpuse textov slovenskej
poézie, a preto su Vysledky vzniku zaujimavé z technologického aj kartografického
hladiska (s ohladom na lokalizaciu).

Nedostatky syntetického textu sa tykaju faktorov ako problematickost
sémantiky slovzasadenych do kontextu (prikladom st homonyma), repetitivnost
fraz prirozsiahlejsich textoch ¢i strata kontextu (fenomén kratkodobej pamiite).
Specifickym tikazom v kontexte robotiky je takzvana uncanny valley, teda situécia,
v ktorej skvalitnovanie vystupov (v tomto pripade generovanych textov) je zo strany
¢loveka vnimané pozitivne az do chvile, ked dodato¢né zlepsenie vedie k pocitu
bizarnej neprirodzenosti zo stretu s ne-zZivou, no zivot pridobre imitujucou entitou.
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Reakcie zo strany slovenskych basnikov a poetiek na radikalne zmenenu poziciu
poézie vsocialnom svete sa roznia. Pohybuju sa zhruba na osi od (nahlas oznamo-
vaného ¢itichého) odmlcania sa klucovych ¢i marginalnejsich autorov a autoriek
ponovembrovej literatiry cez intenzivnu festivalizaciu a bulvarizaciu literarneho
zZivota az po prepajanie viacerych médii aj v zmysle intermediality ako rusenia
hranic medzi umenim a zivotom (Higgins 1966) aumenim a vedou, ¢i vyuzivanie
novych technologii. Posledné dve z menovanych stratégii sa ¢asto prelinaju aich
ideovy zamer (subverzivnost verzus sukromné profitovanie tvorcov a tvorkyn zo
zdrojov alokovanych pre kulturu) a miera prijatia zo strany legitimizac¢nych ak-
térov a aktérok v poli je tiez odli$na. Sféra naviazana na nové technologie a onli-
ne komunikaciu disponuje pozornostnym kapitalom, ktory sa neobmedzuje na
autokomunika¢né uzavreté literarne kruhy. O tom sved¢i napriklad i fakt, Ze ne-
uronova siet, ktort natrénoval L. Panak, vygenerovala aj text pre jednu z 6smich
verzii septembrovej obalky Ceskej lokalizacie ¢asopisu Vogue z roku 2021 a ocitla
satak vjednom kontexte so zenami z popkultury, ktoré kladu vel'ky doraz na svoj
fyzicky vzhlad (Cesko-talianska supermodelka Eva Herzigova, slovenska modera-
torka Adela Vinczeova, herecka Tereza Ramba a spevacka Amelie Siba), muzmi
znamymi pre svoje intelektudlne vykony (Karel Capek, Jan Némec) a éesko-rom-
skym raperom (Radoslav Banga), ktory ma zrejme v tomto zloZeni reprezentovat
etnické mensiny. Digitalne technologie nadobudli pozornostny kapital (Eckhardt
- Bardhi 2019) vdaka rychlo postupujucej kolonizacii a apropriacii segmentov
vSetkych zakladnych druhov kapitalu, ktoré ako faktory regulujuce pohyby v spo-
lo¢nosti a kulture teoretizoval Pierre Bourdieu (1983).6

Tvorivy vystup Lizy Gennart pritahuje pozornost najma okolnostami
svojho vzniku a existencie, tak ako to zodpoveda prioritam sucasnej slovenskej
spektakularne, udalostne zameranej literarnej kultury. Z hladiska sociologie li-
terarneho pola sa projekt v sulade s tym zaroven napriek technologickej inovacii
neusiluje o situovanie do tej jeho Casti, ktora je zdrojom literarnej inovacie a po-
hybu. Liza Gennart sa teda nepokusa o posobenie v tej Casti pola, ktora sa vyzna-
¢yje nizkym stupniom posvitenia, radikalne uzkym okruhom C¢itateliek a Citate-
lov a absenciou podpory zo strany etablovanych literarnych institucii (Bourdieu
1983: 329). Naopak, projekt aktivne spolupracuje s instituciami, ktoré disponu-
ju signifikantnym stupiiom kulturneho, symbolického aj socialneho kapitalu.
Zbierka vychadza v uznavanom vydavatelstve zameranom na vydavanie poézie
(Vlna a Drewo a srd), piSe novoro¢né pozdravy v mene renomovanej agentury
(autorska spoloc¢nost LITA)” a prezentacia projektu je podporovana z verejnych
zdrojov Fondu na podporu umenia (performancie, internetova stranka).® Kon-
$truovanie produktu ako hodnotného az lukrativneho pod¢iarkuje volba nazvu
neuronovej siete. Ten ma nadych hypercentralneho - anglického - jazyka (Liza

6 Ekonomického kapitélu ako takého, ktory mozno okamzite zmenit na financie, kultirneho kapitalu, ktory
suvisi so vzdelanim ¢i s akumulaciou kulturnych artefaktov, socialneho kapitalu, ktory tvori siet kontaktov,
a symbolického kapitdlu, ktory sa viaze na autority s (de)legitimiza¢nou mocou (Bourdieu 1983: 245).
7  LITAvitarok 2021 basiiou od umelej inteligencie. 2020. In Lita. Dostupné online https://www.lita.
sk/magazin/lita-vita-rok-2021-basnou-od-umelej-inteligencie

8 Dostupné online https://lizagennart.me/; https://podpora.fpu.sk/propagacia/viac-o-projek-
te/9836
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k Weizenbaumovmu programu ELIZA.

Ku kritériam hodnotenia literatury vznikajucej v interakcii
s novymi technolégiami: dokonalost technického prevedenia
verzus kriticky potencial
Prieniky medzi technosférou a literaturou moézu sledovat viaceré ciele od snah
o apropriaciu kapitalu, ktory sa viaze na nové technologie (rozsirovanie publika
ordzne skupiny), cez hravé skumanie moznosti, ktoré poskytuju digitalne nastro-
je, az po kritiku spolo¢nosti ¢i dosledkov neekologického a neetického konania
v technologickej sfére. V prostredi slovenskej poézie tvorkyne a tvorcovia vyraz-
nejsie interaguju s novymi technoldgiami na roznych urovniach od devitdesia-
tych rokov. Najfrekventovanejsia v tomto smere je tematicka reflexia toho, ako
technologie menia individualnu identitu a spolo¢nost (vyrazne napriklad Michal
Habaj, Maria Ferencuhova ¢i Michal Tallo). Basnickému a umeleckému vyskumu
nastrojov (umelecké vyuzivanie softvérov, online komunikacia a iné) sa venovali ¢i
venuju autori a autorky, ako st Peter Sulej, Kamil Zbruz, Peter Macsovszky, Nora
Ruzickova, Richard Kitta, S. Szabd ¢i Z. Husarova (v spolupraci s L. Panakom).
Signifikantnym faktorom vo vztahu k spésobu uchopovania technosféry
(itoho basnického) je pritom digitalna priepast, ktora sa otvara medzi generaciami
a socioekonomickymi skupinami. K digitalnym domorodcom (Prensky 2001) sa
na Slovensku spravidla radia ti a tie, ktori sa narodili po roku 2000 (Porub¢inova
2017: 88), prevaznu vacsinu populacie krajiny mozno povazovat za digitalnych
imigrantov a imigrantky a ast je komunitou generacne ¢isocialne vyluc¢enou z di-
gitalnej ekonomiky. Z hladiska kritickej tedrie je v tvorbe, ktora aktivne vyuziva
digitalne nastroje, klu¢ova miera schopnostiich subverzivneho vyuzitia v opozicii
k pasivnemu konzumu. Z nacrtnutych $trukturnych socioekonomickych fakto-
rov vyplyva, ze len malo tvorcov a tvorkyn na Slovensku ma v sucasnosti pristup
k pokrodilému vyuzivaniu digitalnych nastrojov - aj to sa ¢asto deje v spolupraci
s profesionalom ¢i profesionalkou v oblasti informacénych technoldgii. Projekty,
v ktorych autorky a autori interaguju s novymi technologiami priamo, sa preto
celkom prirodzene roznia nielen technickou dokonalostou prevedenia, mierou
vyuzitia nastrojov a ich aktualnostou (striedanie technologickych generacii pre-
bieha v rychlom slede niekolkych rokov, ba i mesiacov), ale aj premyslenostou
konceptu, na ktorom je dielo postavené, a intenzitou subverzivnosti apropriacie
(zneuzitia, hackovania) softvérovych ¢i hardvérovych prvkov. V tejto oblasti tak
mozno najst experimenty, ktoré sa primarne zameriavaju na vyskum moznosti
najnovsich nastrojov v oblasti, ako aj projekty, ktoré maju charakter insitného,
technicky priznane (a ¢asto narocky) nedokonalého (lo-fi) spésobu prace. Vtomto
kontexte severoamericka literarna kriticka Marjorie Perloffova poznamenala, Ze
digitalna poézia, podobne ako vsetky média vo svojich zaciatkoch, ¢asto ,fetisi-
zuje digitalnu prezentaciu ako ¢osi samo osebe pozoruhodné - v zmysle ,Aha, ¢o
dokdZe poéitaé!‘ Ziadne médium &i metdda véak samy osebe nedokazu basnikovi
¢i poetke poskytnut in$piraciu alebo predstavivost na to, aby vytvorili umelecké
diela“ (Perloff2006:143). V Spojenych $tatoch sa rodili digitdlni domorodci a do-
morodkyne o dve dekady skor ako na Slovensku, a preto je pre slovensky literarny
priestor uvedené pozorovanie aktualne i dnes. Interpretacny a esteticky potencial
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ekonomiky teda nevyhnutne nesuvisia s technologickou naro¢nostou projektov
- pri mnohych pracach méze celkom jednoducho ist o sposobenie efektu Soku
a povrchnu komodifikovanu vyrobu kulturnych produktov, ktoré sa nijako nepo-
kusaju o perforaciu plochého sveta simulakier.

Vo vztahu k aktualnym pohybom vo vyvoji umelej inteligencie bola bas-
nicka zbierka Vysledky vzniku v ¢ase svojho vydania na svetovej $picke.® Rychlost
technologickej inovacie v oblasti v§ak uz dva roky po jej vydani sposobuje, ze ja-
zykovy model v pozadi projektu do velkej miery stratil velku cast potencialu fasci-
novat svojou schopnostou simulovat prirodzeny jazyk!© a zbierka sa pri spatnom
pohlade skor otvara pomalému literarnemu sposobu ¢itania a kritickej interpre-
tacii. Tento spdsob prace s jazykom a textom je sice casovo naro¢ny a z hladiska
ekonomik aktualne globalne dominantnych sfér ludskej ¢innosti neefektivny,
no v kontexte ludskej - vtelenej - kognicie, vedomia a citenia zostava nadstav-
bou, ktoru pocitacové spracovanie vel'kych dat (v sucasnosti) nedokaze nahradit.

Ak sa maju literarne artefakty usilovat o kriticku reflexiu sveta - a tie,
ktoré v dejinach literatury zaujimali klucové pozicie, to vzdy robili -, potom by
mala poézia, ktora vznikla za takychto $pecifickych okolnosti, disponovat as-
pektmi institucionalnej kritiky a reflektovat struktury, z ktorych vyrastla. Ak-
tualnost pouzitého postupu ¢i média alebo (v nasom pripade) fascinacia tym,
nakolko dokaze algoritmus napodobnit strukturu prirodzenéhojazyka (¢iuzide
o poéziu, alebo o $portove spravy), mozu byt zaujimave len do istej miery - ako
novinky, ktoré sa striedaju a upadaju do zabudnutia v rychlych sledoch. Prikla-
dom artefaktu, ktory jednak vyuziva pokrocila pracu s digitalnymi nastrojmi,
jednak nestraca kritické zameranie, moze byt Profiling the Profilers (Profilovanie
profilovatelov) od Disnovation.org (2018 -2020).1* V tomto projekte pouzili Maria
Roszkowska a Nicolas Maigret nastroje, ktoré velké technologické spolo¢nosti
vyuzivajunavytvaranie profilov pouzivatelov a pouzivateliek na komercné uce-
ly, a vytvorili profily danych firiem.

Zakladné kontexty kritiky v oblasti po¢itacového spracovania prirodzené-
hojazyka tvori to, akym sposobom technolodgie zasahuju do zivotného prostredia
avytvaraju a zvyraznuju ekonomické, socialne a iné rozdiely. Experimentovanie
sjazykovymi modelmiv oblasti poézie je determinované socioekonomickymi fak-
tormi-aktualne tym, ¢o Luitse Dieuwertjeova a Wiebke Denkena (2021) oznacuju
za nastupujuci (globalizovany) kapitalizmus umelej inteligencie. Klucové etické
otazky v kontexte kritickej reflexie sa vo vztahu k nemu zoskupuju zhruba do
troch oblasti: 1. ekologicky dosah objemnych jazykovych modelov, ktoré produ-
kuju velku uhlikovu stopu citelnu najma v marginalizovanych komunitach, ktoré
zjazykovych modelov neprofituju (Bender et alles 2021), 2. finan¢né aspekty sféry,

9 Tvorcovia pouzili generativny predtrénovany transformator 2 (GPT-2), ktory vyvinula firma OpenAl
vroku 2019.

10 Odvtedy boli publikované novsie, vyrazne zdokonalen¢ jazykové modely, znacne naroc¢nejsie na
»pocitaciu“ (compute) silu, ktora si vyzaduje drahy (a ekologicky nakladny) hardvér - GPT-3 od OpenAl
trénovany na zhruba stonasobne vi¢$om korpuse, GLaM od Google Al ¢i jazykovy model WuDao 2.0
dotovany ¢inskou vladou a vyvinuty Akadémiou pre umelu inteligenciu v Pekingu.

11 DISNOVATION.org. 2018-2020. Profiling the Profilers. [Big data analytics, Website, Installation].
Disnovation.org. Dostupné online http://disnovation.org/ptp.php
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kol'ko malo vel'kych technologickych spolo¢nosti ma prostriedky na disponovanie
takymi vykonnymi pocita¢mi, ktoré su schopné spracuvat najsucasnejsie jazykové
modely; alarmujuce je najma to, Ze aj vyskum, ktory vznika ich pouzitim, zostava
intelektualnym kapitalom spolocnosti, ktoré si mozu dovolit vlastnit ¢i prenajat
tento hardvér (Luitse - Denkena 2021), a 3. spoloc¢enské nasledky, ktoré vyply-
vaju z predchadzajucich dvoch faktorov a zaroven sa tykaju marginalizovanych
jazykov a komunit, ktoré pri suc¢asnych spdsoboch tvorby jazykovych modelov
zostavaju v syntetickom jazyku nereprezentované alebo reprezentované velmi
okrajovo (Bender et alles 2021).

Synteticka poézia v slovenskom literarnohistorickom kontexte
Kedze uzko vymedzenu oblast slovenskej elektronickej literatury povazujeme za
zmapovanu Z. Husarovou (2016),'2 v ramci literarnohistorickej kontextualizacie
projektu Vysledky vzniku sa zameriame na tri fenomény: 1. generativna literatura,
2. kolaborativna tvorba - spoluautorstvo, 3. virtualne autorske signatury.

Generativne pisanie v slovenskej poézii

Pod generativnym pisanim chapeme literarnu tvorbu, ktorej vznik spociva v uplat-
neni istého systému, algoritmu ¢i vzorca, ktory textotvornej procedure udeluje
istd mieru autonomie, kedze autorska stratégia je regulovana vopred stanove-
nym systémom pravidiel a obmedzeni. Toto vymedzenie predpoklada, ze onym
proceduralnym principom moze byt jazykové pravidlo, logicka operacia, mate-
matické zadanie, poc¢itacovy program a podobne.

Ked odhliadneme od generativneho pisania, ktoré vyuziva pocitac, v slo-
venskej poézii po druhej svetovej vojne mozno zaznamenat viacero pokusov o uplat-
nenie niektorej podoby generovania. Ako repliku na material Klementa Simonéi¢a
Poetika surrealistov a basnicka kompozicia z matematickych strojov z roku 1965,
vktorom autor predstavil literattiru produkovanu po¢itacom, Ivan Kupec vytvoril
dve basne: ,,Len tak, z dlhej chvile, pouzil vlastny versostroj KLOMP 965 (Klo-
buk Michala Povazana - velikénsky, ¢ierny, zostal mi po iom vdaka jeho zene)“
(Kupec 1999: 140). Ako zdrojovy material posluzil I. Kupcovi roman Frantiska
Hedka Cervenévino. Kupcov pristup je ironicky, s computerovou poéziou naklada
ako ,,s novymi detskymi hrackami automatického textu“ (Kupec 1999:140). Prvu
vlastnu basen uvadza formulaciou: ,,Elektrobasen, napisana strojom KLOMP 965
dvadsiateho Siesteho februara“ (Kupec 1999:140). Basne zamyslal pontuknut Slo-
venskym pohladom, ,,potom sa toho vzdal“ (Kupec 1999: 141), k ich zverejneniu
doslo az s vel kym oneskorenim pri publikovani autorovho dennika z rokov 1962
-1968 editorom Ivanom Mojikom. Zaznam zavr$uje L. Kupec vysmesne: ,,Génius
superelektrostroja, objavené¢ho v USA, moze predsa nahradit aj bacovsky klobuk
1“ (Kupec 1999: 141).

V druhej polovici Sestdesiatych rokov vykonaval vlastny prieskum expe-

na liptovskom salasi: slava

rimentalnych tvorivych metod Milan Adamciak, pricom vo svojej tvorbe apliko-
val, aktualizoval a rozvinul aj viaceré postupy s generativnym zakladom. Ukazky

12 Vostatnom obdobi sa aj v slovenskom kontexte o oblast elektronickej literatury za¢inaju zaujimat
ibadatelia, ktori sa vo vyskume spravidla zameriavaju na tradi¢nejsie podoby pisania (Gavura 2021).
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so sprievodnymi, manifesta¢no-objasnujucimi materialmi, avSak iba jednorazo-
vo (Adamciak - Cyprich 1969). Jeho patexty, preparované, selektivne ¢i mixazne
texty boli v reprezentativnom zabere knizne publikované az v suboroch Archiv
I(EXPO) - experimentdlna poézia 1964 -1972 (2011) a Archiv II (KOPO) - konkrétna
Poézia 1964 -1972 (201§ - 2016), ktoré edi¢ne pripravil Michal Murin.
Vrokoch1990-1992 vysliv Slovenskych pohladoch tri Casti tvoriace ,,0b-
¢asnd rubriku“ (Mikula 1990: 108) s ndzvom EX venovanu experimentalnej lite-
rature, ktoru pripravoval Valér Mikula. Prispevky roznych basnikov, ktoré v nej
postupne vysli, vznikali na generativnych principoch. Najprv, v ¢isle 12/1990, islo
o vyzvu vytvorit basne z ponuknutého inventara slov. Dve kolekcie slov v zaklad-
nom tvare pochadzali z pretextov Jana Stacha a Jana Kostru. Druha vyzva spocivala
vkonkretizacii jednej metody, ktort pouzivali autori francuzskej skupiny OULIPO.
Jej podstatou je nahradit vo vychodiskovom texte jednotky daného slovného dru-
hu podla vopred stanoveného matematického kluca. Primetdde S + 7, respektive
V + 7 (Cislo 7/1991) sa predpoklada, ze kazdé substantivum, respektive verbum
pretextu bude nahradené vzdy siedmym podstatnym menom ¢i slovesom, ktoré
ponom nasleduje v slovniku. Na uvedené vyzvy reagovalo iba minimum basnikov,
najvic¢sim poétom realizécii prispel Stefan Moravéik, v mensej miere Peter Repka
ainivratane samotného iniciatora, V. Mikulu. Na tieto a dalsie materialy zareago-
val pseudonym Anton Cucflek, za ktorym sa v tom ¢ase skryval Viliam Klimacek.
Jeho prispevky prinieslo tretie, posledné pokracovanie rubriky (¢islo 4/1992). Ide
o basne, ktoré za pouzitia roznych metod (negacia, permutacia a podobne) gene-
rujunové basne zjestvujucich diel slovenskych basnikov s parodickym tuc¢inkom.
Zo sucasnejsich prikladov na autorské vyuzitie roznych sposobov gene-
rovania ako basnickej metédy moZno uviest P. Suleja ajeho kompozicie, v ktorych
su texty vytvarané vyberom slovesného materialu z r6zne volenych zdrojovych
oblasti (rozhlasové vysielanie, slovniky a podobne) a neraz usporaduvané do
podoby zoznamov a indexov. V debutovej zbierke Porno (1994) su to napriklad
parova realizacia ZdleZitost postkybernetického veku 1. a ZdleZitost postkyberne-
tickej doby II. alebo Bdseri z ndzvov, v zbierke Kult (1996) text Nazbierané slovd
avyrazy, v zbierke Pop (1998) text Rddiové viny a iné. O Sulejovej generativnej
basni vytvorenej s pouzitim pocitaca v roku 1989, z ktorej fragment je zarade-
ny do autorovho debutu, referuje doslov Z. Husarovej k Vysledkom vzniku. Na
generativnom principe je postavena zbierka Petra Macsovszkého Santa Panica
(2014).Jejvychodiskom je veta ,, Posudzovat fakty neznamend odsudzovat“ prevza-
ta zknihy ruskej teozofky Heleny Rerichovej (Macsovszky 2014:11). Kazdé slovo
tejto vety v rozvinuti programu zbierky iniciuje vznik dalsich viet, ktoré spolu
so zakladnou vetou vytvoria strofu. Slova prvej vygenerovanej vety zas generu-
ju dalsie vety, ktoré sa skladaju do dalsej strofy. Pri vol'be viet autor kombinoval
nahodu s cielenym vyberom - klucové slova zadaval do internetového vyhlada-
vacaazvysledkovvyberal textové fragmenty, ktoré sa mu hodili do kompozicie.
Program pravidelne pokracuje na istej ploche zbierky, neskor sa viiom objavuju
kazy, masinistické generovanie eroduje a vytlacaju ho konkuren¢né postupy.
Zakladny princip, na zaklade ktorého ivodné Casti zbierky vznikli, pripomina
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a pocitacom.!® Kym vSak v gnoézii vety, z ktorych ¢lovek vybera, generuje po-
¢ita¢ znapodobnovania zvoleného korpusu zdrojovych textov, v Santa Panice je
ponuka dana obsahmi pontikanymi internetovym vyhladavacom.

Pre generativnu metodu, ktorej vykonavatelom nie je (vylu¢ne) pocitac,
plati, ze vmensej alebo vo vac¢$ej miere je prirodzenym doplnkom programového
pristupu aj pristup aleatoricky, zahfnajuci prvky nahody ¢i odchylky od vstupného
prikazu. Vtedy sa tieto realizacie typologicky posuvaju k takym kanonizovanym
fenoménom, ako su apropriacia a samplovanie textov, montaz, kolaz a asamblaz,
preparované texty, poetika zoznamu a podobne. V podstate pre vsetky priklady
uvedené v zaujme pribliZenia, ako sa generativna metoda uplatnila v slovenske;j
poézii, je priznacné, ze ti autori, ktori do tvorivého procesu zapojili pocitacovu
techniku, elektronické média a podobne, vyuzili vSeobecne dostupné technické
prostriedky, na ovladanie ktorych nie st potrebné $pecializované vedomosti ani
zrucnosti, ani socialny kapital.

Autorské timy v kontexte slovenskej poézie

Vzhladom na to, ze pri vzniku Lizy Gennart vystupuje ako ludsky prvok dvojica
spolupracujucich tvorcov, otvara sa otazka, ako je v slovenskej poézii zastupena
kolaborativna tvorba. Nasledujuci zbezny prehlad ponukame s vedomim, ze ta-
ziskovou osobitostou Lizy Gennart je zapojenie vyspelej technologie, zatial ¢o
historicky ide o spolupracu fyzickych autorov.

Kolaborativne autorské postupy v duchu surrealistickych experimentov
sioverovali prislusnici nadrealistickej basnickej skupiny. Priklady na jednotlivé
texty mozu predstavovat basen Slivkovd zdhrada, ktort spolocne napisali Rudolf
Sloboda, Lubomir Feldek a Jozef Mihalkovi¢ (Feldek 1980). V antologii Princip
hry v slovenskej poézii si okrem tohto prikladu publikované aj iné prace s dvo-
jakym autorstvom: automaticky text Vnady v nadvedomi Kamila Zbruza a An-
drijana Turana a spolo¢nd baseti Ivana Koleni¢a a S. Moravéika Zlatd fantdzia
(Straus - Moravéik 2001).

AsinajvyraznejSou realizaciou skupinového autorstva v slovenskej poézii
bola spolupraca viacerych basnikov pri vzniku projektu Generator X. P. Macsov-
szky, P. Sulej, M. Habaj a parcidlne aj Andrej Habl4k vydali najprv zvizok Hmlo-
vina (1999) a s odstupom strnastich rokov pokracovanie projektu Generator X _2:
Nové kiodexy (2013). Prave od konca 20. storocia sa komunika¢nou pomockou,
organiza¢nym zazemim, produkénou i publika¢nou platformou kolaborativnych
literarnych projektov stava digitalna sféra. V roku 2012 ako tretie ¢islo tretieho roc-
nika ¢asopisu Kloaka bol publikovany projekt kolaborativne upravovanej Ustavy
Slovenskej republiky. Pod vysledkom su pod menami Ivana Gasparovica a Vladi-
mira Meciara, prevzatymi z pretextu, vabecednom poradi podpisani participanti
Juraj Kapiciak, P. Macsovszky, Kristina Pavlovicova, Michal Rehus, Jakub Repic-
ky, K. ZbruZ a Dominik Zelinsky. V roku 2014 inicioval S. Szabd, experimentator
najma v oblasti hudby, ktory vystupuje pod menom Samco, brat dazdoviek, na

13 Gnoetry. In Electronic Literature Knowledge Base. Dostupné online https://elmcip.net/creative-work/
gnoetry
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produktom situovanym na pomedzie literarneho, vytvarného a hudobného umenia
je manipulovany a destruovany korpus textov Nového zakona. K projektu Umeld
neinteligencia: Svet sa ndm nestal (2020) prizval S. Szabo divadelnu rezisérku a teo-
reticku L. Repassku, ktora realizovala vizualnu interpretaciu publikovanych textov.

Prirodzene, tieto priklady predstavuju oblast pribuznu s praxou elek-
tronickej literatury len s istou rezervou. Pocitacové technoldgie su tu zastupené
iba v niektorych mladsich pripadoch ako komunikacné, produkéné ¢i prezen-
tac¢né nastroje.

Virtualne autorské signatary

Do istej miery Liza Gennart pripomina aj poéziu, pri ktorej dochadza k subver-
zivnej problémovej reflexii autorskej instancie prostrednictvom konstruovania
virtualnych autorskych identit a osobitych realizacii lyrického subjektu. Vtenden-
ciach, ktoré na Slovensku s autorstvom experimentovali pred niekolkymi rokmi
s vyuzitim mystifikdcie a kon$truovania ,,virtualnych® autorskych subjektov, takyto
zamer reprezentovali napriklad mena (a prislusné knihy) ako Petra Maluchova
(pseudonym P. Macsovszkého) zbierkou Sumrak cudnosti (1996), Anna Snegina
(pseudonym M. Habaja) zbierkami Pas de deux (2003) a Bdsne z pozostalosti (2009)
¢ivyssie spominany projekt Generator X alebo hra na mystifikaciu A: Péstiarsky list
(2017) Agdu Baviho Paina. Medzi¢asom sa sucastou slovenskej poézie stali viace-
ré knihy, v ktorych sa otvorene pracuje s distanciou medzi autorom a subjektom
diela ¢i lyrickym subjektom metodami, ktoré predstavuju rozne variacie rolovej
lyriky ¢i koncepéné rozvinutie principu hypostazovaného subjektu (Mil¢ak 2004:
19). Patri sem zbierka Statusové hldsenia (2011) Radoslava Tomasa koncipovana
ako antologia fiktivnych sucasnych eurdpskych autorov a autoriek, kniha Mirky
Abelovej Bdsnicky pre domdce panicky (2016), séasti zbierka Marcely Veselkovej
Identity (2013) a M. Ferencuhovej Imunita (2016).

Pritychto prikladoch badat dvojaku tendenciu. Diela, ktoré sa zameria-
vajuna mystifikacnu konstrukciu jednej virtualnej autorskej signatury, okrem re-
flexie kulturno-civiliza¢nych a spoloc¢enskych javov, predstavuju subverzno-ana-
lytické vyzvy namierené na zakladné kategorie produkcie, prezentacie a recepcie
umeleckej literatury. Diela, ktoré sa odvolavaju na konvenciu hypostazovaného
subjektu, su dominantne zamerané na komentovanie a problematizovanie spo-
lo¢enskych konvencii a kriticka metareflexia basnickej praxe je pri nich len par-
cialnym, fakultativnym rozmerom.

Zakladom vsetkych uvedenych vytvorov je mystifikacna hra empirickych
autorov zviazana s textami, ktoré vznikli ,tradi¢nou“ cestou. Syntetickd povaha
textov Lizy Gennart predstavuje vo¢i nim klucovu diferencujucu vlastnost. Ani
znich v§ak nebol vyluceny Iudsky cinitel, ba prave naopak. Intencia autorov projek-
tuzapojit do tvorby neuronovu siet, prisudit jej ludské meno, odkazovat na u pri
prezentaciach ako na autonéomnu entitu, experimentovat s prijatim generativnej
poézie expertnou aj Sirsou literarnou verejnostou - vsetky tieto kroky spaja vola
transformovat priamociaru vizbu medzi empirickym autorom a subjektom zbierky.

14 Dostupné online https://www.facebook.com/zkonaa
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podvojna: publikum je vedené k tomu, aby paralelne vnimalo neurdnovu siet, ale
tiez tych, ktoriju naprojektovali. Tymto sposobom sa transformuje autorska rola
priberanim atributov, ktoré su typické pre vedecky vyskum. Z iného hladiska sa
tato rola zasa da vnimat cez pojem z oblasti vizualnych umeni ¢i archivno-muze-
alnej sféry, ako na to uz upozornila Lubica Schmarcova, ked siahla aj po vyraze
ykurator® (Schmarcova 2020: 652). I pre tento typ je uréujuca expertnd, dokumen-
tarno-organiza¢na, vyskumna kompetencia. Typické su aj aktivity zamerané na
prezentaciu, sprostredkovanie, neraz s vychovno-vzdelavacim poslanim. Takto
sa ostatne javi aj posobenie Z. Husarovej v slovenskej literature.

Siet pribuznych projektov
V jazykovo a kulturne blizkom ¢eskom prostredi ma k Lize Gennart (pokial ide
o sposob vzniku) najblizsie asi zbierka ceského vyvojara Jifiho Maternu Poezie umé-
lého svéta (2016) av slovenskom Umeld neinteligencia: Svet sa ndm nestal S. Szaboa
a L. Repasskej. Nadviznost sa vSak vytvara tiez so starsim slovenskym kolabora-
tivnym projektom Generator X, ktory (miestami parodicky, inde nostalgicky ¢i
insitne) imitoval kyborgicku entitu ako autora v obdobi, ked boli pristup k poci-
tacom a schopnost ich pokrocilého vyuzitia v slovenskom prostredi vzacne. In-
tencia Generatora X spocivala v hyperbolizacii tych ¢ft v poetike zicastnenych
tvorcov, ktorymi reagovali na kulturno-civiliza¢né javy a trendy prelomu storo¢i.
V tejto situacii mozno pripomenut charakteristiku Zoltana Rédeya, podla ktore;j
ide u M. Habaja ¢i P. Suleja o myticko-poetickt reflexiu sué¢asnosti (Rédey 2005:
71). Oznacenie kyborg sa vtomto pripade viazalo na prepojenie ¢loveka a techno-
l6gii symbolicky a predovsetkym predstavovalo vystizny konstrukt na vyjadrenie
dobovej atmosféry jazykom, ktory zodpovedal transhumanne;j situacii, ked posti-
hoval najmai transformacie ¢loveka pod vplyvom najroznejsich vied a technologii.
Zmysel Maternovej kolekcie Poezie umeéleho svéta sajavi ako persiflazny.
Jeho tvorivym postupom bolo natrénovanie umelej neuronovej siete na tvorbu
poézie v Ceskom jazyku. Vysledné basne korektne narabaju s ceskou lexikou aj
syntaxou, neobsahuju morfologické ani gramatické defekty, imituju tie basnické
principy, ktoré si neurdnova siet osvojila z tréningového suboru textov. V zaujme
zachovania koherencie st texty zamerne kratke, takisto cela zbierka ma pomer-
ne maly rozsah (tridsat textov). Publikacia vysla knizne aj v troch elektronickych
formatoch. Produkty neurdnovej siete imituju u J. Maternu poéziu vytvaranu ¢lo-
vekom. Vysledky maju otvoreny potencial: pokus sa moze javit ako stroj na pop
poéziu, ale tieZ ako subverzivny material preverujuci zakladné literarne kategorie
a zauzivané vnimanie tychto kategodrii. Vzhladom na to, Ze cvicnym materialom
bola tvorba publikovana na serveri www.pismak.cz, kde je vysoky podiel verna-
kularnej produkcie, mozno pripadny subverzivny presah diela vztahovat prave
na sféru elektronickej literatury ako sucasti postliterarnych pohybov v oblasti.
Publikacia Umeld neinteligencia: Svet sa ndm nestal ma vyrazne kriticky
akcent - a to nielen vo vztahu k sucasnej situacii v slovenskej spolo¢nosti a kon-
zumnému nad$eniu z novych technologii, ale aj vo vztahu k tradi¢nému cha-
paniu literatury ako elitnej sféry ludského pdsobenia. Subverzivne zameranie
projektu je ¢itatelné uz v pomenovani autorskej entity, nazve knizného vystupu
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umelej?® i ludskej (neuronova siet ako vstupné texty vyuziva vyroky sucasnych
slovenskych politikov), a vyjadruje absurdnost situacie, v ktorej sa slovensky kul-
turny priestor ocitol (navrat krajne pravicovych vyrokov do verejného diskurzu,
populizmus, pésobenie na politickej scéne ako cynicky sposob kumulovania ka-
pitalu a podobne). Odmietnutie oficialnej literarnej prevadzky a existujucich es-
tetickych modelov dava najavo uz obalka, ktora pripomina poznamkovy zosit, ¢i
vydavatelské pozadie, ktoré sa neviaze na slovensku literaturu.

Vsetky tri knizné vystupy, ktoré tvoria najblizsi kontext Vysledkov vzni-
ku, maju teda na rozdiel od nich kritické zameranie, ktoré je v roznej miere kom-
binované s aspiraciami na esteticki hodnotu. Zamer projektu Liza Gennart sa
skor javi ako vazny pokus o zaujatie vyraznejsieho postavenia v slovenskej poézii,
o propagaciu a legitimizaciu elektronickej literatury a programové vnasanie in-
$piracii z tejto sféry do slovenského kontextu, o com sved¢ii to, ze vyvolal nema-
ly zaujem literarnej kritiky (Hevier 2020; Hostova 2021; Makara 2021; Nadaskay
2021; Skrob 2020).

Synteticka poézia v kontexte pomalého literarneho ¢itania

Ako na zaklade pozorovania bohatého korpusu pocditacom generovanej poézie
uvadzaju Caroline Lambova, Daniel Brown a Charles Clarke, vic¢sina po¢itacom
generovanych textov je vylepSovana zasahom cloveka v tom zmysle, Ze na verej-
nu prezentaciu autor alebo autorka vyberaju tie basne, ktoré sa im javia ako naj-
reprezentativnejsie ¢i najlepsie (Lamb - Brown - Clarke 2017:167). Pod ludskym
vylep$ovanim generovaného vystupu preto tito autori chapu len také zasahy, ktoré
sa tykaju zmien priamo v texte. V tomto zmysle su Vysledky vzniku, ako vyplyva
z doslovu, vylepsené zasahom cloveka.'¢ Vysledky experimentov, v ktorych sa
recipienti maju pokusit urcit, ktoré z prezentovanych textov su syntetické a ktoré
vytvoril clovek, ukazuju, ze ludsky zasah vo vztahu k vyberu textov a posteditacii
je vkontexte poézie, ktoru vygeneroval GPT-2, krokom, vdaka ktorému maju tex-
ty potencial vierohodne simulovat ludské autorstvo a esteticky hodnotnu poéziu
(Kobis - Mossink 2021). Vysledky vzniku vsak, ako uvadza aj metatext, narocky
obsahuju zvysky neprirodzenéhojazyka, ktoré maju mat scudzujuci efekt a maju
nasmerovat recepcné uvazovanie aj k hraniciam medzi ludskym a umelym -ato
tiez v kontexte neludskosti samotného prirodzeného jazyka. Projekt, ktory obsia-
hol velku ¢ast slovenskej poézie, tak predstavuje akési jej ,kolektivne nevedomie®,
zaroven v§ak nuti k uvaham, nakolko je kazdé priradenie zmyslu akejkolvek vy-
povediv prirodzenom aj syntetickom texte len projekciou vnimajuceho subjektu.
Aspekt ludského recepéného projektovania vyznamu a zmyslu do syntetickych
textov, ako ajneadekvatne pouzivanie antropocentrického jazyka pri vysvetlovani

15 S.Szabonarozdiel od L. Pandka pracoval s technologicky star§ou rekurentnou neurénovou sietou.
Vystupy svojej umelecko-kritickej ¢innosti zverejiioval na socialnych sietach uz od januara 2017, teda
v obdobi, ked novsie modely zaloZené na transformatore neboli k dispozicii: https://www.facebook.com/
UmelaNeinteligencia

16 Presné urcenie zodpovednosti za jednotlivé kroky uvadza impressum: za programovanie, pripravu
modelu neurdnovej siete, tvorbu databazy a nastavenie parametrov bol zodpovedny L. Panak, koncept
zbierky, vyber basni a redakciu mala na starosti Z. Husarova.
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v kriticky zameranej reflexii umelej inteligencie (Bender - Koller 2020).

Aktanti (Latour 2005: 54), ktori sa podielali na vzniku projektu, sa neob-
medzujuna Z. Husarovu, L. Panaka a Lizu Gennart - sucastou siete-aktérov (Latour
2005) suokrem takych, ktori sa bezne spajaju s vydavatelsko-distribu¢nou sférou
(redaktori/redaktorky, vydavatelstvo, ktoré knizny vystup vyda, tlaciarensky a iny
hardvér, typ pisma a podobne), aj vydavatelia a vydavatelky, ktori poskytli texty
na trénovanie neurdnovej siete. V nasom prispevku sa vsak nezameriavame na
sociologicku analyzu, ale na interpretacno-axiologicku charakteristiku textovych
(kompozi¢nych, paratextovych a poetologickych) aspektov zbierky, ktoré su bez-
prostredne produkéne spité so Z. Husarovou a s Lizou Gennart.

Kompozicia zbierky Vysledky vzniku

Priamym textovo-tematickym vkladom Z. Husarovej je 1. kompozicia zbierky,
v ktorej sa basne ¢lenia do piatich oddielov, 2. vol'ba kltucovych slov, respektive
textovych fragmentov, na zaklade ktorych neuronova siet generovala basne, a 3. re-
dakéna uprava vystupov. Basne v prvej (Ludské), druhej (Epistemické) a Stvrtej
Casti zbierky (Technologické) majunazvy podla hesiel, ktoré Liza Gennart dostala
zadané ako impulz k tvorbe. Tituly textov v tretej ¢asti (Prirodné) boli vybrané
z predchadzajucich basni, ktoré siet vygenerovala. Zavere¢ny basnicky oddiel
(Miscelanea) obsahuje texty, ktoré neurdnova siet vytvorila bez vstupného hesla
-mozno ich nazvat volnou tvorbu Lizy Gennart (z literarnovedného hladiska) alebo
surovym vystupom neurdnove;j siete doladenej L. Panakom (z pohladu vyskumu
moznosti a limitov pocitacového spracovania prirodzeného jazyka).

Doslov neuvadza presnejsie vysvetlenie vyberu hesiel, na zaklade kto-
rych siet generovala basne, kluc¢ je vsak pomerne zrejmy. Napriklad v ¢asti Ludské
mala Liza Gennart za ulohu produkovat texty na podnety ¢lovek, detstvo, matka,
otec, laska, hnev, nadej, strach, smrt a bytie. Hesla sa viazu na ludsky zivot, jeho
etapy, socialne aj ¢asopriestorové relacie a emocie. Zo skladby pouzitych vstup-
nych retazcov/nazvov je zrejma snaha o postihnutie kontinuit a ruptir medzi
ludskym (na uvedené priklady), technologickym (vstupné retazce: neurénova
siet, program, databaza, model, server, piSem ja, Liza Gennart, elektronicka po-
ézia, generovany text, ja nie som robot a technologické Slovensko) a prirodnym
(retazce: zem a predkovia krasy, vzduch sa neda naucit, ohen a kral'si vyberaju
pristroje, voda v pamati, ked po¢uvam, Tatry, ktoré uz dlho nesedeli, dunajuju
sa nad vSetko, pralesy, vzdychol si, oceany ako tuzba po Case, baktérie vyzeraju
ako vzdialené pouzivatelky a virusoid: zda sa, Ze by si nemusela mat klienta).
Takto vyprofilovany subor v§ak neposkytuje mnoho podnetov na hlbsie uvahy
vo filozoficko-sociologickych, v etickych ¢i v ekologickych kontextoch digitalnej
kolonizacie, ktoru sme nacrtli v uvode studie.

Ludskostje nacrtnuta v podstate banalne nuklearnou rodinou, emocio-
nalitou a existencialnym rozmerom. V koncepte absentuje spochybnenie hranice
medzi osvietenskym antropocentrickym nahladom na ¢loveka a nie-ludskymi
zivymi organizmami: v cykle Ludské st basne na motivy emocii, ktoré pocitu-
ju aj zvierata, rovnako su vztahy s matkou a otcom a obdobie pred dospelostou
fakty, ktoré sa netykaju len ¢loveka. Napriek tomu, Ze v kompozicii je pritomny
aj motiv prirody (tretia Cast zbierky), ta zostava v podstate pasivnym prostredim,
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nych“ basni stoja $tyri zivly a prostredie pralesa a ocedna). Istu snahu o presah
badat v motivoch, ktoré kotvia text v $pecifickej lokalite (odkazy na Tatry, Dunaj
adigitalizaciu Slovenska), zostavaju ale nerozvinuté. Celkovo posobi kompozicia
Vysledkov vzniku povrchne.

Doslov: Zrod Lizy

Vysledky vzniku dopiiiajii dva metatexty: prvy z nich vygenerovala neurénova siet
(Metalizin apendix), druhy (Zrod Lizy), podpisany Z. Husarovou, opisuje genézu
projektu-ideové vychodiska, pouzity algoritmus, databazu, na ktorej bol trénova-
ny, zadania, ktoré pri pisani dostal, aj rozsah a typ edi¢nych uprav, ktorymi presli
vysledné textové produkty. Text sluzi aj ako uvod do problematiky elektronickej
literatary. Jednotlivé Casti su predelené citatmi, ktorych autorstvo je pripisané Lize
Gennart, pricom vicsina z nich je formulovana v prvej osobe singularu. Ina vypo-
vednu perspektivu prinasa vlastny vyklad, ktory pri referovani o predmete - Lize
Gennart, jej produkcii a elektronickej literature - vyuziva prva osobu pluralu. Tato
pozicia zahftia oboch ,autorov projektu® (Schmarcova 2020: 652) - Z. Husarovu
a L. Panaka. Takato distribucia gramatickych osob spochybnuje bezprostrednu
vézbu jazyka a reality. Vyrok Lizy Gennart, ,takmer vzdy som si myslela Ze som
toja“ (Husdrova 2020:113), sa neviaze na prislusné individuédlne ludské vedomie.
Takisto neexistuje my, ktoré by plne zodpovedalo tvrdeniu, ,,sami sme autormi
réznych foriem poézie a nadalej sa tejto ¢innosti planujeme venovat“ (Husarova
2020: 123) - ako autorka textov negenerovanych pocitacom sa z dvojice profiluje
len Z. Husarova, ktora je tiez podpisana pod doslovom. Tym sa juxtapozi¢na hra
perspektiv v podstate anuluje a zuZuje na nezavaznu rétoricku licenciu. Aj tento
fakt vSak prinasa moznosti interpretacie. Tentoraz sa tykaju delby prace a delby
kreditu z rodového hladiska, ¢im sa pod¢iarkuje, ze Panakova pozicia je zviazana
s technologickym zazemim projektu. Obsahovo napitia parametre muzskej prace
(technologicky proces), no symbolicky je mu priznand suportivna, ¢ize ,,Zenska“
rola. Sucastou tejto distribucie je potom presun ,,muzskych“ kompetencii a vysad
nadruhu ¢lenku timu, Z. Husarovu. V tejto suvislosti mozno pripomenut formula-
ciuz obalu knihy, ktora o Lize Gennart konstatuje: ,,Jej matkou je Lubomir Panak
aotcom Zuzana Husarova.“ Vzhladom na to, Ze zaroven su Zivotnymi partnermi,
korene tohto zartu su privatne. Publikovanim na obalovej zalozke vsak vstupuju
do verejného diskurzu distribuovania vyznamovych a hodnotovych priznakov
k faktom aj na zaklade rodovej identity. V tejto perspektive posobi uvedena cha-
rakteristika ako signal nadhladu a vole narusat spdsobom hry tieto konvencie.
Sucasne vsak treba podotknut, Ze chapanie umeleckého diela ako potomka patri
medzi najrozsirenejsie klisé umeleckej publicistiky.

Doslov je z genetického hladiska adaptaciou studie Z. Husarovej Sloven-
skd elektronickd literatiira (2016), aspon pokial ide o obsahové jadro vykladu (to
je tiez vecné vysvetlenie autorizacie textu iba jednym ¢lenom autorskej dvojice).
Prisposobenie textu novym zanrovo-funkénym okolnostiam je pochopitelné, tiez
jeho kontextualizacia na podmienky dané existenciou tvorivého vystupu, ktory
metatext sprevadza. Informac¢nu hodnotu aj podanie doslovu mozno hodnotit
najma vo vztahu k osvetovej funkcii ako naplnené. Okrem poslania informovat sa
nametatext viaze aj snaha moderovat. Z tohto hladiska hra svoju rolu signovanie
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rarnej vedy a experimentalnej poézie na Slovensku.

Z.Husarova prispieva do tejto oblasti vlastnymi realizaciami a takisto ju
skuma. Jej angazman je spojenim oboch poloh, tvorivej aj reflektujucej, do kon-
figuracie, ktorej dal$im, tretim a zda sa, Ze rozhodujucim faktorom je utilitarna,
osvetova intencia. Ina vec je, ze motivacia Z. Husarovej prospiet popularizacii
tohto odvetvia usti miestami do repetitivnosti ¢i recyklacie a ma aj podobu, v kto-
rej si za predmet vyskumu stanovuje metatexty pre svoju vlastnu tvorbu. Takéto
pristupy nie su sice vo véeobecnosti zriedkavé, otazna je véak miera opakovania
a takého nadvézovania, ktoré usti do autokomunikacie.

Okrem opisu okolnosti a postupov, ktoré stali za vznikom Lizy Gennart
ajej zbierky, sa doslov zameriava najma na predstavenie elektronickej literatury
anaznacenie jej historického vyvinu. Stru¢ne vo svetovom meradle a podrobnejsie
v domacom, slovenskom kontexte. Spomina sa skromny archiv informativnych
aanalytickych ¢lankov dostupnych v slovencine (vratane prekladov) a vymenuva
sarad diel, ktoré zodpovedaju roznym podobam elektronickej literattiry na Sloven-
sku. Spolo¢ne so slovenskymi metatextami a pramenmi st prezentované aj ceske.
Obdobnu skladbu ma aj pripojeny zoznam literatury. Dané volby podla vsetkého
zohladnuju viacero faktorov, najma zanrové hladisko a $pecifické publikum. Po-
nukané informacie poskytuju moznost zakladnej orientacie v problematike lite-
rarne zameranému Citatelovi. Netreba $pekulovat nad tym, ktoré ¢asti doslovu
budu uzito¢né pre vyslovene laického prijimatela, kedZe mozno predpokladat,
zZe aj medzi literarnymi expertmi je miera povedomia o tejto sucasti basnického
vyvinu pomerne nizka. Navyse doslov sprostredkuva aj informacie zo zakulisia,
ked objastiuje vznik, okolnosti a proces vzniku niektorych diel (basne P. Suleja
aM. Murina). Je pochopitelné, Ze zaner doslovu si Ziada aj selekciu faktov, ktorym
sa pri Specializovanych vedeckych studiach mozno venovat podrobnejsie. Medzi
metatexty ¢eskoslovenskej proveniencie o elektronickej literature by sa azda dal
doplnit ¢lanok Uméni a computery Jitiho Valocha z ¢asopisu Sesity pro mladou li-
teraturu z konca Sestdesiatych rokov, v ktorom sa uvadzaju aj literarne basnické
pokusy v tejto oblasti a kde je tiez autorovo véeobecnejsie pozorovanie paradoxu,
ze odkedy tvorivé timy pozostavaju z programatora a umelca, ,,prace takového
komplikovaného tymu jsou -aspon prozatim - obvykle esteticky nejproblematic-
téj$i“ (Valoch 1969: 42). Neprekvapuje, ze medzi autormi spominanymi v doslo-
ve je len minimum mien, ktoré bezne vnimame ako sucast slovenskej literatury.

V kontexte dalsich podobnych publika¢nych vystupov Z. Husarovej sa
doslov javi ako jeden z jej pokusov konturovat oblast elektronickej literatury ako
pozoruhodnu subdisciplinu, ktora v tvorivej polohe kulminuje v slovenskom, no
podla vsetkého aj stredoeurdopskom i sirSom ramci prave projektom Liza Gennart.

Pre literarneho historika sa tato ,kartografia“ bude javit zaiste akonova,
sCasti nepatri¢na az bizarna. Pokial bude pisat literatirocentrické dejiny svojho
predmetu, viaceré uvadzané prejavy do nich nezahrnie, prenecha ich kolegomz de-
jinvizualnych ument, intermédii ¢i kulturnych studii. Pokial bude jeho pozornost
nasmerovana aj na tie podoby literarnosti, ktoré komunikuji s inymi umeleckymi
druhmi a vedeckymi odbormi, ku skromnym stopam systematického intermedi-
alneho experimentovania bude moct pribrat este sporadickejsie priklady foriem
suvisiacich s kybernetikou.
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Na samotnom vyklade stoji za pozornost jeho zameranie na technologic-
ku stranku reserSovanych diel, pouzity material a zariadenia, suvisiace pracovné
postupy aich technické parametre. V popredije tiez spdsob prezentacie. Trocha to
pripomina umenovedné prehlady, azda este viac vSak spravy o rieSeni a vysledkoch
vyskumnych projektov. V zisade je to jedna z modalit napitiania pomerne ¢astej
sucasnej predstavy o literature ako udalosti, vyskumno-spektakularnej aktivite.

Viac o chapani autorstva napoveda manifestovany vztah celého kon-
ceptu k literarnosti. Pri preberani ocenenia Zlata vlna 2021 zaznelo vyjadrenie
Z.Husarovej, e Liza Gennart so svojim produktom je ddou na slovensku poéziu.'”
Mozno sa domnievat, Ze tento prejav nema len spoloc¢ensky vyznam. Podobne
deklarovany zamer ,,pritiahnut pozornost na poetické bohatstvo slovenskej kul-
tary“ anardbanie s ,,nasim literarnym dedi¢stvom" je rovnako uvedeny v doslove
(Husarova 2020: 123). Nevieme presne, aky pomer novej a starej poézie bol pou-
zity na vyucbu Lizy Gennart. Slovnik, z ktorého tu uvadzame dva priklady, vsak
nasvedcuje, ze autori projektu vnimaju slovenskau literaturu vratane najnovsej
ako sucast kulturnej tradicie odovzdavanej z pokolenia na pokolenie zrejme nie-
len zo zvyku a z pragmatizmu, ale aj z hodnotovych dévodov. Tuto zlozku kultu-
ry viimaju tiez ako Cosi, o si zasluhuje pozornost, opateru. Takato protektivna
stylizacia vo vztahu k slovenskej poézii bez demonstrovaného blizsieho pozna-
nia jej vyvinu, dejin ¢i poetologickych charakteristik, ktoré sa netykaju uzkeho
okruhu elektronickej literatury - ¢i uz v tvorbe, alebo vo vyskume Z. Husarovej
-, ustia do sice zrejme dobre mysleného, no v kone¢nom dosledku blahosklonne
sebakoloniza¢ného efektu.

Tri poetiky

Tvorivy vystup Lizy Gennart sice pritahuje pozornost najméi okolnostami svoj-
ho vzniku a existencie, tak ako to zodpoveda prioritam sucasnej spektakularne,
udalostne zameranej literarnej kultury, skusme vSak naznacit aj jeho poetolo-
gické vlastnosti.

Podstatna Crta tejto poetiky spociva v asymetrii medzi gramatickou ko-
rektnostou textu a jeho komunika¢nou neurcitostou: ,,Otvoril som skririu, kde si-
Castou vystavy bol dom, ale tento zdujem trval dostatocne vyse sto tyzdiov, pocas
ktorych som sa dostal k svojim viastnym vybuchom* (Gennart 2020: 9). Vypovedné
jednotky Lizy Gennart zvacsa zachovavaju korektnui morfologicko-syntakticku
stavbu, aspon vzhladom na sposoby, ktoré su bezné pre beletriu ¢i vyslovene bas-
nicky jazyk. Sporadicky, podla v§etkého nahodne?® sa na niektorych miestach ak-
tualizuje zvukova rovina: ,, V pozicovniach vam vravim: / Vykriknut z piesku, / vykrik
svojej velkosti“ (Gennart 2020: 49). Lexikdlno-$tylistickd povaha textov vak byva
znac¢ne nestandardna, a to aj v porovnani s basnickym komunika¢nym kédom,
respektive s rezimami, na ktoré nas navykli rozne basnicke iniciativy pritomnosti

17 Zlatavlna 2021 pre Lizu Gennart. 2021. In Literdrne informacné centrum. Dostupné online https://
www.litcentrum.sk/clanok/zlata-vlna-2021-pre-lizu-gennart

18 Pritrénovani neurdnovejsiete je mozné usilovat sa o to, aby generovanie textu do uvahy braloimetrické
¢i dalsie charakteristiky volného versa (Meyer 2019), podrobna dokumentdcia k projektu Liza Gennart
vsak nie je dostupna a samotné texty su prili§ heterogénne a rytmicky a inak do velkej miery entropickeé,
preto sa skor da predpokladat, Ze v pripadoch, kde sa javi, Ze text ma isté esteticky zamerané zvukové
kvality, ide viac 0 ndhodné javy ako o zamer.
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ako chyba, omyl, nepresnost, porucha: ,,Aké by to bolo? Na svojich dverdch vyhriate
/ svoje prdzdne telo, / vzdusné nebo suvisiace s tym, / Ze v kaZdej jednej osobe / chcel
byt zdravy* (Gennart 2020: 21). Alebo, ako to vyjadrila I.. Schmarcova, ,,mno-
ho ,obrazov' vlastne vzniké hlavne vdaka jazykovej nesikovnosti“ (Schmarcova
2020: 653). Ich vyznamové sfunkénenie sa prenasa na Citatela. Pod tym si mozno
predstavit jeho volu odmyslat si dané poruchy, no takisto rozhodnutie priznatim
nejaké koncep¢né opodstatnenie. Ako urcita paralela javi sa glitch poetika, v slo-
venskom kontexte vyskusana zatial najviac v pracach Daniely Olejnikovej z webo-
vej stranky ¢asopisu Kloaka alebo z knihy KUR#Z praktickej poezie pre pokrocilych
(2014). Scasti to tiez pripomina niektoré dadaistické alebo typické surrealistické
postupy: ,,a tiZim po svojom / ako rithavy oblak / s nddychom plnym vody* (Gen-
nart 2020: 16). Este viac vsak hyperbolizovane dezorganizovany slovny prejav,
ktory tak oblubuju $tudenti, ked sa tymto spdsobom vysmievaju z autorit alebo
komunikacie ako takej. Mozno to volat poetika defektu. Sporadicky prinasa ovo-
cie, takze nielen autori projektu, ale asi kazdy citatel si v subore najde niekolko
miest, ktoré ho oslovia vyznamovo a esteticky produktivnou nepredvidatelnostou,
fluktuaciou zauzivanych vyznamov, nastolenim nového spojenia. Nepomerne
Castejsim, pravidelnym, vlastnym produktom tejto metddy je vSak redundancia.

Priretazenijednotiek s uvedenymi vlastnostami dochadza pomerne ¢asto
ktomu, Ze Liza Gennart ,rozprava z cesty . S pribudanim riadkov sa rozmnozuju
slova, nekoherentné ¢i nedostatocne koherentneé s tymi, ktoré im predchadzali.
Vtextoch je privela prvkov, ktoré sa nepodielajuna konturovaniistého jednotiace-
ho podtextu ¢ina rozprestierani siete volnejsie suvisiacich vyznamovych ohnisk,
ale stjednoducho pridavané, priradované k predoslym bez identifikovatelnej in-
tencie. Basne sa vyznacuju vysokou mierou nesurodosti, ktora by sa dala nazvat
poetikou inkoherencie. Napriek tomu, ze objektivne texty nemaju velky rozsah,
namiesto dovnutra previazaného, navrstvenc¢ho, vyznamovo intenzitného typu
vypovede mame docinenia s entropickym textovym materialom:

»Bohovia, ktori sa vsak vzdy dozvedia, Ze

Sii svedkami toho, ako to je.

Krdsa sa odohrdvala ako vysmech, a niekedy aj niekedy.
Pokial'ide o Sialenstvo, bude vyssie.

Ale myslim, Ze bude Sialeny.

Hm.

Myslim, Ze budem hovorit, o je to za hranicou, ale
Bude mat'taky vyznam.

Pokracuj“ (Gennart 2020: 33).

Pri ¢itani sa skor ¢ineskor dostavi pocit unavy z textu, voci ktorému Cita-
tel z principu nemoze mat ziadne o¢akavania, ktory vsak od neho oc¢akava vari az
privela. Malo¢o na tomto nepomere meni to, ze aj tomuto sposobu strukturovania
textu by sme nasliliterarnych predchodcov, dadaistické, futuristické, surrealistické
paralely, sugescie z absurdnej a grotesknej literatury. Priradovanie slov a riadkov
s malou mierou spojitosti vedie k extenzivnosti textov. V tomto zmysle panuje
medzi kompoziciou zbierky a jednotlivych jej ¢isel koherencia, nie je vSak prave
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bor cvi¢nych textov ziskanych od slovenskych vydavatelov (a este nieco z webu),
zneho vychadza usporiadanie zbierky na $tyri Casti (a este Miscelanea a Metalizin
apendix), on rozhoduje, ked s zverejnené viaceré variantné vystupy Lizy Gennart
najeden a ten isty podnet a tak dalej. Vari najviac je zrejmy z pasazi, suvisiacich
s tretou vyraznou poetologickou ¢rtou tejto knihy, ktorou je repetitivnost.

Pre mnohé texty Lizy Gennart je priznacné, ze st zaloZené na repeticii
a variacii nejakej vypovednej jednotky - slova, slovného spojenia, konstrukcie,
vyroku, vety. Jednoduchu, konvenénu formu zastupuju enumeracné variacie (,,Ako
vyznamné ticho. Ako pravé ticho. Ako velké ticho“, Gennart 2020: 24), syntaktické
repeticie (,, Ndhodou som pocitila ismev. / Nahodou som pocitila kamen. / Nahodou
som pocitila chlad®, Gennart 2020: 41), anaforické (,,A potom aj tlkot. / A potom aj
spod. / A potom aj mlieko. / A potom aj pribytok", Gennart 2020: 38) a epiforické
sekvencie (,,Skriabes sa, vydr#is, zabijes // Pokoj, neskoro, zabijes // Zabijes / Nesko-
ro, zabijes / Nddych / Neskoro, zabijes“, Gennart 2020: 45).

Menej zvycajné sa javirieSenie niektorych ¢asti na spésob jednoduchych
konstelacii zalozenych na minimalistickom principe seriality a variacie. Niektoré
kumulacie dodrziavaju versovu konvenciu (,,Neboj sa, dlho, dlho, dlho, diho, dlho,
dlho“, Gennart 2020: §3), iné nadobudaju tvar textového pola nahradzajuceho
ver$ovo-strofickd organizaciu vizualnym, geometrickym poriadkom:

»Miesto, kde som

Miesto, kde som. Miesto, kde som.
Miesto, kde som. Miesto, kde som.
Miesto, kde som. Miesto, kde som.

Miesto, kde som. Miesto, kde som* (Gennart 2020: 15).

Ako klucové je toto tvarovanie vyuzité v basni ¢islo Strnast z oddielu
Miscelanea, ktora ma aj vizualne priznakovu podobu, kedZze ma pevny lavy okraj
avjednotlivych ver$och postupne (s istymi recidivami) ubuda slov:

»ako ako ako ako ako ako ako ako
ako ako ako ako ako ako ako ako
ako ako ako ako ako ako ako
ako ako

ako ako ako ako ako ako

ako ako ako ako

ako ako

ako ako ako

ako

ako ako

ako

ako" (Gennart 2020: 95).
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sa/ pozrelnato, / Ze mdm pre seba / jednu vec, / ktord ma / nevnima, / ktord ma / ne-
vnima, / ktord ma / nevnima“ (Gennart 2020: 31). Spritomniuju poetiku redukcie.

Keby Liza Gennart mala povedomie o literarnej historii, dalo by sa o tych-
to ukazoch uvazovat ako o echach poetiky experimentalnej poézie, miestami si
s nimi mozno spojit surrealistickeé ¢i futuristické sugescie, pripadne im priznat ele-
mentarnu rytmizujucu funkciu, z iného hladiska evidovat odkazovanie na princip
fugy. Vzhladom na koncept uc¢iaceho sa stroja mozno stvarnuju prave odosobnenu,
na minimum zredukovanu komunikativnu potenciu jazyka, ,,strojovo“ neosobnu
stranku jazykovej komunikacie. Mozno toto zacyklenie vypovede indikuje ochab-
nutie, zlyhanie, bezvychodiskovost stavu, pokial ide o ludsky predpokladané za-
viSenie textu. Mozno su to akési mantry umelej inteligencie, ktora je v procese
vyskumu jazyka, re¢i, komunikacie. Tieto a podobné hypotézy mozno napokon
vztiahnut aj na prvé dva poetologické principy. Maloco to vSak zmeni na dojme,
zZe spOsob, akym je tato poetika realizovana prostriedkami umelej inteligencie,
svedci o limitoch projektu v rovine inteligencie esteticke;j.

Zaver

V studii sme kombinovali metddu interpreta¢ného a poetologicky zamerané-
ho ¢itania s deskripciou Specifickych literarnohistorickych kontextov a kritickou
analyzou basnickej zbierky Vysledky vzniku vo vztahu k pohybom v druhej zo sfér,
v ktorej je ukotvena (technologicka oblast a pocitac¢ové spracovanie prirodzené-
ho jazyka neuronovou sietou). Kontexty, ktoré sme v uvahach o nej nacrtli, budu
sa azda javit ako znacne heterogénne, rupturovité a malo $pecificky vyhranené,
¢o sa tyka domén, teoretickych aspektov aj metodoldgii. Aktualny pobyt vo svete
je vsak sociologicky, psychologicky aj ekonomicky a kultiurne charakterizovany
partikularizaciou, fragmentarizaciou a markantnymi nerovnostami v pristupe
kpoznatkom aich tvorbe. Tvorba poetky ¢i basnika ukotveného v priestore, ktory
pouziva periférnyjazyk (Heilbron 1999; Sapiro 2010), akym je slovencina, suc¢asny
hybridny roztrieSteny svet odraza na viacerych rovinach. Zamerat sa v kontexte
sucasnej tvorby na obmedzeny vysek vztahov, ktoré dielo vytvara, je sice nesporne
legitimne a produktivne, na tomto priestore sa nam vsak javilo ako adekvatnejsie
postihnut $iroky komplex fenoménov, ku ktorym tvahy o poézii generovanej neu-
ronovou sietou nabadaju - a to aj za cenu vysSej miery rozbiehavosti. Prepajanie
disparatnych domén totiz povazujeme za nevyhnutny predpoklad moznosti takej
interakcie so svetom, ktora sa snazi kriticky dotykat Zitych skuto¢nosti bez ohladu
nato, do ktorej Specializovanej-vedecky ¢iinak institucionalizovanej - oblasti je
podnet formalne zasadeny.

Studia je vystupom grantového projektu APVV 18-0043 Slovnik diel slovenskej literatiiry po roku
1989. Zodpovedny riesitel: doc. Mgr. et Mgr. Jan Gavura, PhD. Doba rie$enia: 2019 -2022.

studie



496 Pramene

roc. 69, 2022, ¢.5

ADAMCIAK, Milan, 2011. Archiv I (EXPO). Experimentdina poézia 1964 - 1972. Edi¢ne
pripravil Michal Murin. Kosice: dive buki. ISBN 978-80-970848-1-3.

ADAMCIAK, Milan, 2015 - 2016. Archiv II (KOPO). Konkrétna poézia 1964 - 1972. Edi¢ne
pripravil Michal Murin. Kosice: dive buki. ISBN 978-80-89677-12-2.

ADAMCIAK, Milan - CYPRICH, Robert, 1969. Ensemble comp. Mladd tvorba, roé. 14, ¢&.
10,s.22-28.

ABELOVA, Mirka, 2016. Bdsnicky pre domdce panicky. Bratislava: Artforum. ISBN 978-80-
-8150-130-2.

A, 2017. Pistiarsky list. Bratislava: Vlna a Drewo a srd. ISBN 978-80-89550-32-6.

FERENCUHOVA, Maria, 2016. Imunita. Kordiky: Skalna ruza. ISBN 978-80-970014-8-3.

GENERATOR X, 1999. Hmlovina. Banska Bystrica: Drewo a srd. ISBN 80-88965-05-5.

GENERATORX_2,2013. Nové kodexy. Bratislava: VIna a Drewo a srd. ISBN 978-80-89550-
-08-1.

GENNART, Liza, 2020. Vysledky vzniku. Bratislava: VIna a Drewo a srd. ISBN 978-80-89550-
-63-0.

KUPEC, Ivan, 1999. Dennik 1962 - 1968. Bratislava: Slovensky spisovatel. ISBN 80-220-
-1020-0.

MACSOVSZKY, Peter, 2014. Santa Panica. Bratislava: Vlna a Drewo a srd. ISBN 978-80-
-89550-14-2.

MALUCHOVA, Petra, 1996. Sumrak cudnosti. Bratislava: Proxima. ISBN 80-967613-7-4.

MATERNA, Jiti, 2016. Poezie umélého svéta. Brno: Backstage Books. ISBN 978-80-88049-62-3.

SNEGINA, Anna, 2003. Pas de deux. Bratislava: Drewo a srd. ISBN 80-88965-64-0.

SNEGINA, Anna, 2009. Bdsne z pozostalosti. Bratislava: Ars Poetica. ISBN 978-80-89283-19-4.

STRAUS, Frantisek - MORAVCIK, Stefan, ed., 2001. Princip hry v slovenskej poézii. Martin:
Matica slovenska. ISBN 80-7090-631-6.

SULE]J, Peter, 1994. Porno. Banska Bystrica: Drewo a srd. ISBN 80-967166-9-7.

SULE], Peter, 1996. Kult. Bansk4 Bystrica: Drewo a srd. ISBN 80-967270-6-0.

SULE]J, Peter, 1998. Pop. Banska Bystrica: Drewo a srd. ISBN 80-967760-9-6.

TOMAS, Radoslav, 2011. Statusové hldsenia. Trnava: Kon-Press. ISBN 978-80-85413-66-3.

UMELA NEINTELIGENCIA, 2020. Svet sa ndm nestal. Brno: 4AM. ISBN 978-80-9051-49-8-0.

VESELKOVA, Marcela, 2013. Identity. Bratislava: Aspekt. ISBN 978-80-8151-007-6.

Literatura

ARADAU, Claudia- BLANKE, Tobias- GREENWAY, Giles, 2019. Acts of digital parasitism:
Hacking, humanitarian apps and platformisation. New Media &’ Society, vol. 21,n0.11-12,
pp.- 2548-2565.I1SSN 1461-7315.

BENDER, Emily M. - GEBRU, Timnit - McMILLAN-MAJOR, Angelina - SHMITCHELL,
Shmargaret, 2021. On the dangers of stochastic parrots: can language models be too big?
In Conference on Fairness, Accountability, and Transparency (FAccT‘21). ACM, New York,
USA, pp. 610-623.

BENDER, Emily M.-KOLLER, Alexander, 2020. Climbing towards NLU: On Meaning, Form,
and Understanding in the Age of Data. In JURAFSKY, Dan - CHAI, Joyce - SCHLUTER,
Natalie - TETREAULT, Joel R., ed. Proceedings of the 58th Annual Meeting of the Association
for Computational Linguistics. Online: ACL Association for Computational Linguistics, pp.
5185-5198.ISBN 978-1-952148-25-5.

BIAGIOLI, Mario, 2009. Postdisciplinary Liaisons: Science Studies and the Humanities.
Critical Inquiry, vol. 35, no. 4, pp. 816-833.

BOURDIEU, Pierre, 1983. The Field of Cultural Production, or: The Economic World Re-
versed. Preklad Richard Nice. Poetics, vol. 12, no. 4-5, pp. 311-356. ISSN 0304-422X.
BRAIDOTT]I, Rosi, 2013. The Posthuman. Cambridge and Malden, MA: Polity Press. ISBN

978-0-7456-4157-7.

CALLUS, Ivan - CORBY, James, 2015. Editorial: Countertextuality and the Political. Coun-
terText, vol. 1, no. 1, pp. v-x.

DAMROSCH, David, 2013. World Literature in a Postliterary Age. Modern Language Quarterly,
vol. 74, no. 2, pp. 151-170.

DAIGLE, Christine- McDONALD, Terrance H., 2022. Introduction: Posthumanisms throu-
gh Deleuze and Guattari. In From Deleuze and Guattari to Posthumanism. Philosophies of
Immanence. Londyn - New York: Oxford - Nai Dilli, Sydney: Bloomsbury, pp. 1-20. ISBN
978-1-3502-6223-2.



DAVENPORT, Thomas H.-BECK, John C, 2001. The Attention Economy. Understanding the New 497

Currency of Business. Boston - MASS: Harvard Business School Press. ISBN 1-57851-441-X.

DEBORD, Guy, 1995 [1967]. The Society of the Spectacle. Preklad Donald Nicholson Smith.
Brooklyn, NY: Zone Books. ISBN 0-942299-79-5.

FOUCAULT, Michel, 2004 [1975]. Dozerat a trestat. Zrod vizenia. Preklad Miroslav Marcelli.
Bratislava: Kalligram.

GAVURA, Jan, 2021. Od rytmu k algoritmu (zivot s elektronickou poéziou). Vertigo: éasopis
0 poézii a bdsnikoch, ro¢. 9, €. 3,s. 16-19. ISSN 1339-3820.

GERZOVA, Jana, 2010. O zavislostiach malby. Fotografia v malbe 60. a 90. rokov 20. sto-
rotia. Ars. Casopis Ustavu dejin umenia Slovenskej akadémie vied, ro¢. 43,¢.1,s. 51-68.
ISSN 2729-7349.

HARAWAY, Donna J., 2016. Staying With the Trouble. Making Kin in the Chthulucene. Durham
- London: Duke University Press. ISBN 9780822362142.

HEILBRON, Johan, 1999. Towards a Sociology of Translation. Book Translations as a Cultural
World-System. European Journal of Social Theory,vol. 2,n0. 4, pp. 429-444.1SSN 1368-4310.

HERBRECHTER, Stefan- CORBY, James - ROSSINI, Manuela, ed., 2016. European Posthu-
manism. Oxon a New York: Routledge. ISBN 978-1-138-67578-0.

HIGGINS, Dick, 1966. Intermedia. Something Else Newsletter, vol. 1,n0.1,p. 1.ISSN 0038-1349.

HOSTOVA, Ivana, 2020. Temporalities - Technologies - Transgressions: Notes On Contem-
porary Slovak Poetry. Poréwnania, ro¢. 27,¢.2,s. 313-324.

HOSTOVA, Ivana, 2021. Bisne kyborgyne. Knignd revue, roé. 31,¢.10,s. 11. ISSN 1210-1982.

HUSAROVA, Zuzana, 2016. Slovenska elektronicka literatira. World Literature Studies, ro¢.
8,¢.3,8.57-77.ISSN 1337-9275.

KOBIS, Nils- MOSSING, Luca D., 2021. Artificial intelligence versus Maya Angelou: Experi-
mental evidence that people cannot differentiate Al-generated from human-written poetry.
Computers in Human Behavior, ro¢. 37, ¢. 114, ¢islo ¢lanku 106553. ISSN 0747-5632.

LAMB, Carolyn-BROWN, Daniel - CLARKE, Charles L. A.,2017. A taxonomy of generative
poetry techniques. Journal of Mathematics and the Arts, vol. 11, no. 3, pp. 159-179.

LATOUR, Bruno, 2005. Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network-Theory.
Oxford: Oxford University Press. ISBN 978-0-19-925604-4.

MIKULA, Valér, 1990. EX. Slovenské pohlady, ro¢. 106, ¢.12,s.108-112.ISSN 1335-7786.

MILCAK, Maridn, 2004. O nezrozumitelnosti bdsnického textu. Levo¢a: Modry Peter. ISBN
80-85515-58-X.

MITCHELL, W. J. T., 1992. The Pictorial Turn. Artforum, vol. 30, no. 7, pp. 89-94. ISSN
0004-3532.

NADASKAY, Viliam, 2021. Slovenska poézia 2020. In BARBORIK, Vladimir - NADASKAY,
Viliam, ed. Kritickd rodenka. Bratislava: Literarne informaé¢né centrum, s. 13-30. ISBN
978-80-8119-138-1.

NEALON, Jeffrey T., 2012. Post-Postmodernism or, The Cultural Logic of Just-in-Time Capitalism.
Stanford, CA: Stanford University Press. ISBN 978-0-8047-8145-9.

NEALON, Jeffrey T., 2016. Plant Theory. Biopower ¢ Vegetable Life. Stanford, CA: Stanford
University Press. ISBN 978-0-8047-9675-0.

OSBORNE, Peter, 2013. Anywhere or Not at All. London: Verso Books. ISBN 978-1-78168-
-335-4.

OSBORNE, Peter, 2015. Problematizing Disciplinarity, Transdisciplinary Problematics.
Theory, Culture & Society, vol. 32, no. 5-6.

PERLOFF, Marjorie, 2006. Screening the Page/Paging the Screen: Digital Poetics and the
Differential Text. In MORRIS, Adalaide - SWISS, Thomas, ed. New Media Poetics. Contexts,
Technotexts, and Theories. Cambridge, MASS - London: The MIT Press, pp. 143-162.ISBN
978-0-262-13463-7.

PORUBCINOVA, Martina, 2017. The Intergenerational and Socioeconomic Comparison of
Digital Literacy in Slovakia. In STEINEROVA, Jela, ed. Knignicnd a informaéndveda XX VII.
Bratislava: Univerzita Komenského, s. 85-99. ISBN 978-80-223-4439-5.

PRENSKY, Marc, 2001. Digital Natives, Digital Immigrants. Part 1. On the Horizon, vol. 9,
no. 5, pp. 1-6.

REDEY, Zoltén, 2005. Sui¢asnd slovenskd poézia v kontexte civilizacno-kultiirnych premien.
Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, Filozofick fakulta, Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie. ISBN 80-8050-796-1.

SAPIRO, Gisele, 2010. Globalization and cultural diversity in the book market: The case of
literary translations in the US and in France. Poetics, vol. 38, no. 4, pp. 419-439.

studie



498 SEARLE, John R., 1980. Minds, Brains and Programs. Behavioral and Brain Sciences, vol. 3,
no. 3, pp.417-457.

SCHMARCOVA. Lubica, 2020. Niekol' ko pozndmok k recepcii poézie umelych neurénovych
sieti. Slovenskad literatiira, ro¢. 67, . 6,s. 650-655. ISSN 0037-6973.

SIMONCIC, Klement, 1965. Poetika surrealistov a basnick4 kompozicia z matematickych
strojov. Slovenské pohlady, ro¢. 81, ¢. 2,s.29-33. ISSN 1335-7786.

SRANK, Jaroslav, 2013. Individualizovand literatiira. Slovenskd poézia konca 20. a zaciatku
21. storocia. Bratislava: Cathedra. ISBN 978-80-89495-12-2.

TURING, Alan Mathison, 1950. Computing Machinery and Intelligence. Mind, vol. 59, no.
236, pp.433-460.I1SSN 0026-4423.

VALOCH, Jiti, 1969. Uméni a computery. Sesity pro mladou literaturu, ro¢. 4, ¢. 31, s. 42-43.

WARK, McKenzie, 2015. Molecular Red. London - New York: Verso Books. ISBN 978-1-
-78478-408-9.

roc. 69, 2022, ¢.5

Elektronické zdroje

HEVIER, Daniel, 2020. PiSem ja, Liza Gennart. Dennik N. Dostupné online https://dennikn.
sk/1986913 /pisem-ja-liza-gennart/

LUITSE, Dieuwertje - DENKENA, Wiebke, 2021. The great Transformer: Examining the role
of large language models in the political economy of Al Big Data &’ Society, vol. 8, no. 2.
Dostupné online The great Transformer: Examining the role of large language models in
the political economy of Al - Dieuwertje Luitse, Wiebke Denkena, 2021 (sagepub.com)

MAKARA, Martin. 2021. Poézia sa pocita! Kapitdl. Dostupné online https://kapi-tal-noviny.
sk/poezia-sa-pocita/

MEYER, Joseph B., 2019. Generating Free Verse Poetry With Transformer Networks [bakalar-
ska pracal. Portland, OR: Reed College. Dostupné online https://www.researchgate.net/
publication/346737150_Generating_Free_Verse_Poetry With_Transformer_Networks

SKROB, Jan, 2020. Al jako basnik. Kyberneticka samota a melancholie. JADU. Dostupné
online https://www.goethe.de/prj/jad/sk/the/ari/22039760.html

VASWANI, Ashish-SHAZEER, Noam - PARMAR, Niki- USZKOREIT, Jakob et alles, 2017.

Attention Is All You Need. 31st Conference on Neural Information
Processing Systems. Long Beach, CA. Dostupné online https://arxiv. .
org/abs/1706.03762 Doc. Mgr. Jaroslav Srank, PhD.
WEIZENBAUM, Joseph, 1966. ELIZA - A Computer Program for the Pedagogicka fakulta Univerzity
Study of Natural Language Communication Between Man and
Machine. Communications of the ACM, vol. 9,no. 1, pp. 36-35.Do-
stupné online https://dl.acm.org/doi/10.1145/365153.365168 Soltésovej4
81108 Bratislava

Slovenska republika

Komenského

E-mail: jaroslavsrank@hotmail.com

Mgr. lvana Hostova, PhD.

Ustav slovenskej literatury SAV, v. v. i.
Dubravska cesta 9

84104 Bratislava

Slovenska republika

E-mail: ivana.hostova@savba.sk

RNDr. Rébert Novotny, PhD.
Ustav informatiky
Prirodovedecka fakulta Univerzity
Pavla Jozefa Safarika

Jesennab

040 01 Kosice

Slovenska republika

E-mail: novotnrO@gmail.com



