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Research of arts and literature had moved from a striving for exact, structuralist han-
dlings of its objects to observations of the world as mediated and experienced by
humans. Research in aesthetics and literary studies not embedded in structuralism is
often interdisciplinary in its nature and draws on a host of inspirations (anthropology,
epistemology of imaginative processes, ontological transformations of existential
meanings, etc.). The creative process and its product - the literary text - can be handled
from various viewpoints. Traditionally, literary studies approached the text in terms
of its structure, aesthetics, and poetics. Such observations do offer a systematic way
in which the functioning and form of the literary work can be described; however,
they are much less capable of grasping the ontological sources and origins of aesthetic
experience. The latter are inherent to the engagement with an aesthetic object and
as such need to be taken into account in the creation of knowledge and value of the
literary work. Respecting the psychological subject of the writer and of communicative
configurations of the literary text is crucial in this context. The article looks under the
surface of textual structures and concentrates on imaginative processes in connection

to the reception intention of the literary work.
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,»Clovék miZe byt zajednou se sebou pouze jakoZto
inscenovany a inscenace je takto opakem vsech
transcendentalnich uréeni ¢lovéka.”

(Wolfgang Iser: Fiktivni a imagindrni)

odvolanim sa na citované motto skusme pripustit, ze aj bezna ludska exis-
tencia, ak ju nahliadame ako zmysluplny jav (teda zamyslame sa nad nou),
je transcendentalne ur¢ena. Neznamena to nic viac nez prosty fakt, Ze re-
alny svet okolo nas v skuto¢nosti nezijeme, pretoze ako taky neexistuje. Vsetko
realne zazité sa stava takymto az vo chvili, ked'je zazitok premiestneny do nasho
vedomia. Pohyb premiestnenia zazitku do vedomia je popritom pomyselny, ve-
domie vzdy existuje pred realnym zazitkom, dava mu zmysel a podstatu, tran-
scenduje ho. V procese takejto transcendencie je mozné sledovat aj umelecku
pracu ako jednu zo $pecifickych apropriacii skutocnosti (aj predoslej skusenosti)
prostrednictvom imaginativnych procesov. V suvislosti s umeleckou pracou a pro-
cesom imaginacie ako jej podmienkou je potrebné akcentovat viacero suvislosti,
medzi nimi napriklad potrebu uvedomit si rozdiel medzi vytvaranim fikcie ako
ucelového procesu a imaginaciou ako jedinou moznou stopou, ktora poukazuje
na otvorenost a neukoncenost skusenosti transcendujucich procesov. Na urov-
ni estetiky a poetiky ako poznavacich prostriedkov pre postudenie a kvalifikaciu
umeleckej prace potom v skutoc¢nosti neatakujeme fikéné svety (mimeticku zloz-
ku umeleckého diela), ale hlTadame v rozlahlych a otvorenych priestoroch tvori-
vych imaginujucich postupov, ktoré maju antropologicky zaklad. Druhou ddlezi-
tou podmienkou je akceptovanie dvojpolovo referencnej, teda recepénej povahy
umeleckej prace. Umelecka praca nie je vo svojom estetickom a poetologickom
vyraze totozna s beznym poznavanim, je referencialitou iného druhu a smeruje
k rozru$ovaniu linearne a pragmaticky smerovaného obrazu skutocnosti, ktory
zo svojej podstaty uskutocnuje bezné poznavanie sveta okolo nas. Poznavanie
prostrednictvom umeleckej prace je socializa¢nym, diferencujicim a vyberovym
aktom, ktorému predchadza usilie inak a hlbsie porozumiet skuto¢nosti nie ako
objektu poznania alebo vedenia, ale ako priamej sucasti jednotlivého existencial-
neho zazitku z nej. Nemecky literarny teoretik Wolfgang Iser v predslove ku kni-
he Fiktivne a imagindrne. Perspektivy literdrnej antropologie (1991, ¢esky preklad
Miroslav Petricek, 2017) uvazuje o latentnej antropologickej povahe literarne;j
umeleckej prace, pricom naznacuje nutnost vypracovania takého vykladového
modelu pre interpretaciu umenia a literatury, ktory by zohladnoval najdolezitejsiu
pragmaticku funkciu umenia, opakované pokusy prekonavat entropické situacie
¢loveka sebainscenovanim sa do performativnych, voci skuto¢nosti otvorenych
»modelovych“ situacii. VSetky ludské existencidlne situdcie su svojou neuréitostou
aotvorenostou v principe entropicke, a teda vzdy sugeruju jedinecnost a autenti-
citu. Okrem toho, ze su zdrojom jedine¢ného pozorovania emocii alebo ritualov,
su vSak tiez objektom historického badania a popisu, preto kulturny antropolog
nemoze abstrahovat ani od tohto faktu.
V knihe Antropoldgia a problémy moderného sveta (2011, Cesky preklad
Josef Fulka, 2012) to Claude Lévi-Strauss formuloval nasledovne:



»S nasi minulosti jiz nejsme spjati oralni tradici predpokladajici pfimo prozivany kontakt 329

s jistymi osobami, nybrz prostfednictvim knih a jinych dokumentt nakupenych v kni-
hovnach, pfi¢emz kritika se skrze né snazi zrekonstruovat tvar jejich autorti. A v sou-
Casnosti také komunikujeme s obrovskou vét$inou nasich soucasniku skrze véemoz-
na sprostredkovani - psané texty ¢i administrativni mechanizmy - jeZ neuvéfitelné
roz$ifuji pocet nasich kontakt, ale zaroven jim dévaji povahu neautenti¢nosti. Tato
neautenticnost nadale poznamenava vSechny vztahy mezi obcany a mocenskymi sila-
mi... Vbudoucnu se bezpochyby vyjevi, Ze nejvyznacnéjsi teoreticky prispévek antro-
pologie pro spolec¢enské védy spociva pravé v tomto zasadnim rozliseni mezi dvéma
modalitami socialni existence. Mezi zpusobem zivota vnimanym nejprve jako tradi¢ni
aarchaicky, ktery je v§ak vlastni autentickym spole¢nostem, a mezi zptisoby zivota, jez
se objevily pozdéji a v nichZ onen prvni typ sice neni nepfitomen, avsak nedokonale ¢i
neuplné autentické spoleéenské skupiny se v nich vynotuji jako ostravky na povrchu

rozsahlejsiho celku, jenz se sam vyznacuje neautenti¢nosti“ (Lévi-Strauss 2012: 25-26).

Literatura ako institucia nadosobnej povahy s vlastnou kulturnou pa-
matou, a predsa neustale opakujuca akt sebatvorivosti v akte jedine¢ného, vzdy
znova inicia¢ného vykonu konkrétnou umeleckou pracou, sa dnes ocita v analo-
gickej situacii. Doplnena spravnym vykladom, respektovana vo svojich Specific-
kych moznostiach, moze literatura (a umenie vobec) fungovat ako existencialna
»zasobaren pre uchovavanie socialne d6lezitych apropridcii.

V nasledujucej ivahe sa pokusim upriamit pozornost na mozné cesty
vzajomného prieniku elementarnych Iudskych situacii a ich esteticky a poetolo-
gicky referovanych moznosti. V kontexte aktualneho vyskumu, ktory je spojeny
sreflexiou skutocnosti a hlavne jej esencialneho zakladu, empiricky nahliadnute;j
udalosti a jej pomenovania jazykom, ¢o su dva zdroje pre apropriaciu skuto¢nos-
ti ako takej, vSak musime vziat do uvahy rupturu v ,,mysleni vonkajska“, s odka-
zom na Foucaultovu filozoficku reflexiu jazyka ako 1zi.* AZ potom mo6zeme poro-
zumiet, ¢o udalost a jej pomenovanie znamenaju po skusenosti s holokaustom,
ako na to v ostatnom obdobi poukazuje ¢esky filozof Miroslav Petricek (Petticek
2018:261-306).

Suvislost poetiky textu a poetiky udalosti

Zmysluplnou moznostou aktualneho teoretického pristupu k vyskumu literarnej
poetiky a estetiky je posunutie zaujmu od textu ako vyluc¢ne poetologickej katego-
rie k jeho realiza¢nym moznostiam, ktoré ukazuju nielen to, ako textova poetika
funguje vo svojom vysledku, ale upriamuju pozornost tiez na kontext, v ktorom
vznika. Pri takto nastavenej optike sa sustredim predovsetkym na existencidlne,
socialne a $irsie antropologické kontexty utvarania a recepcie literarneho textu.
Jednou z ciest a moznosti je - trochu paradoxne - apropriacia teoretickych a me-
todologickych vychodisk, ktoré pontka dnes uz ¢iasto¢ne vytesnovana teoria

1 Michel Foucault v stati Myslenie vonkajska (1966, &esky preklad Cestmir Pelikan, Miroslav Petficek,
jr., Stanislav Polasek, Petr Soukup, Karel Thein, 1996) uvazuje o ontologickom statuse umeleckej prace
v ramcoch socialnych ideologii, ktoré sa demonstruju bud ako naplnené pragmatické o¢akavania, alebo
ako pestované a kultivované ,,frustracie” z myslenia a poznania. Pravda je podla neho celkom inde, inak
posobi a je to nanajvys individualizovana a singularna udalost (Foucault 1996: 37-38).
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prostredi), tedria tvorivosti literarneho procesu, tvorby ako pulzacie (Peter Zajac),
teoria pulzacno-synergickych procesov apropriovana na vyskum literarnych proce-
sov (Pavel Matejovic). Sucastou takéhoto typu uvazovania je tiez kontext kompa-
rativneho vyskumu kulturnoantropologickych a kulturnohistorickych studii s pre-
sahom do filozofie, historie, mytoldgie, psycholdgie a SirSie chapanej umenovedy
(Maurice Merleau-Ponty, Michel Foucault, Josef Vojvodik). Ide o vyskum, ktory
je metodologicky zivy a otvoreny aj pri literarnovednom pristupe. Ako ukazuju
najnovsie preklady zahrani¢nych teoretickych prac, prave tento typ vyskumu, na-
priek ¢asovej vzdialenosti od su¢asnosti, velmi dobre dopitia paradigmu novsich
historicko-filozofickych, kulturno-filozofickych, ale tiez uzsie odbornych nara-
tologickych a textovych vyskumov (Paul Ricouer, Roland Barthes, Jean-Frangois
Lyotard, Hans Ulrich Gumbrecht).

Skimanie podmienok utvarania a recepcie literarneho textu vo vyssie
uvedenom kontexte jednoznacne otvara vyskumny problém subjektivity, sin-
gularity alebo autorského idiolektu nie ako indexov, ale v ich zZivej idiomatickej
a existencialnej vizbe na referencné, transcendujuce dispozicie umeleckej pra-
ce. Od tohto bodu je potom mozné ist dvojakym smerom: bud mapovat v texte
referované struktury, alebo zostupit hlbsie a polozit si otazku o mechanizme ich
fungovania aj v predreferujucom stadiu, respektive na urovni socialnych a antro-
pologickych konfiguracii. Takyto postup habilituje prave existencialna poetika.
P. Zajac vo svojej Studii Od estetiky k poetike chvenia rozliSuje v poetike literatury
druhej polovice 20. storo¢ia nielen epické a lyrické zanre, postupy, metody a Speci-
fika poststrukturalistickej hermeneutiky, ale vyskumnu pozornost sustreduje tiez
na poetiku udalosti ako kategoriu rovnocennu s referujucou ¢astou umeleckého
literarneho textu (Zajac 2020: 7-29). Podoby literarnych procesov su nahliadané
ako estetika prezivania zivej skusenosti, roznorodych existencialne umiestnenych
situacii, casto len epifanii, naladeni, akychsi kratkych alebo dlhych st6p imagi-
nativnej prace so zivou skusenostou. Pri poetike lyrického textu je potom mozné
hovorit napriklad o minimalizme, noetickej priechodnosti kratkych referenénych
procesov, ostenzii a performativite.

Inou spolo¢noubazou referovanej a latentnej poetiky je poetika udalosti.
René Bilik uvazuje o singularite jednotlivého performativneho procesu (méze nim
byt aj podpis) ako o udalosti chcenejjedinecnosti, ktora umoznuje sebauskutocne-
nie individualnosti a jedinecnosti vo¢isocialnej uzatvorenosti demonstrativnych
socialnych festivit (Statne pohreby, manifestacie), ktoré spolu s Janom Assman-
nom?nazyva politickouimaginaciou. Politicka imaginacia je opa¢nym polom ne-
ideologickych imaginativnych procesov, ktoré od socidlnej uzatvorenosti roznych

2 J. Assmann vypracoval tedriu na uchopenie suvislosti medzi kulturou, identitou a symbolickou
transformaciou, ktora ich prostrednictvom jazyka spaja a definuje ako $pecifické pre ¢loveka v roznych
historickych etapach, od homogénnej kmenovej kultury az po politicky diferencované spolo¢enstva:
»Povédomi spole¢enské piislusnosti, které nazyvdme ,kolektivni identita’, se opird o i¢ast na spole¢ném
védéni a spole¢né paméti, ktera se formuluje promlouvanim ve spole¢ném jazyce anebo obecné uzivanim
spole¢né soustavy symboli [...]. Tento komplex symbolicky sprostiedkované pospolitosti miizeme nazvat
Jkultura' anebo ptesnéji,kulturni uitvar, formace'. Kazdé kolektivni identité odpovida ur¢ity kulturni utvar,
ktery ji funduje a pfedevsim reprodukuje. Kulturni utvar je médiem, jimz se buduje kolektivni identita
audrzuje se ve sledu generaci“ (Assmann 2001: 122-123).
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a k otvaraniu sebareferujucich a sebatranscendujucich procesov. Zatial ¢o poli-
ticka imaginacia v spolocenstvach akcentuje kolektivnu identitu ako producenta
symbolickych, mytickych a inych spolo¢nych hodnot, osobna aindividualna iden-
tita smeruju k tomu druhu sebatranscendencie a sebainscenovania ,,singularity
uprostred celku®, o ktorom pojednéva vo svojich ivahdch aj W. Iser. Individuédlna
aosobnaidentita, ako to zdoraziuje J. Assmann, su sucastou kolektivnej identity
spolocenstva, disponuju vSak inym typom imaginacie. Vistom zmysle v nej annou
znovu opakuju prapévodnu scénu prekondvania nasilia, ¢o sa pokusim objasnit
aprecizovat dalej v suvislosti s Iserovym ¢itanim Erica Gansa, tak ako je problém
pomenovany v $tudii Antropologickd tedria: Gans (Iser 2009: 1§5-167). Moznosti
kulturnejimaginacie, ktora umoznuje prieniky jednotlivého a kolektivneho, pod-
Ia tejto $tudie otvéraju dispoziciu ,,porozumiet“ tomu, ¢o kolektivna identita pre
spolocenstvo znamena, aké benefity ¢i naopak rizika pre kolektiv prinasa. Umenie,
presnejsie umelecka praca je singularna, ma vylu¢nu, neopakovatelna povahu.
Vo svojom procese i vysledku ukazuje napitie, nesulad, existencialne chvenie
medzi politickou imaginaciou celkov a existencialnou imaginaciou jednotlivé-
ho, singularneho socializacného aktu. Umelecka praca je v takomto chapani vo
vSetkych svojich Strukturach (v literarnej paradigme ide o vztah zanrovych alebo
jazykovych kanonov vodi ich inverznym realizaciam) prekonavanim toho, ¢o je
sice pevne zviazané, av$ak sucasne vzdy znova ,,rozrusované“ jednotlivou exis-
tencialnou (emocionalnou), nekanonickou udalostou. Tato singularne, nepre-
diktabilne vedena referencialita, kedZe pracuje s irealnym objektom (Jean-Paul
Sartre), sa vzdy ,,rozpina“ medzi poetikou textu (ak hovorime o literatuire) a po-
etikou udalosti, sucasne v$ak signalizuje, Ze ich mozné prieniky su vzdy uréené
emociou sebadiscipliny vo¢i nasiliu. M6Zeme si ju predstavit ako stav, v ktorom
obrazotvornost opusta ,trajektorie premienajuce subjektivny zazitok epifanie
(nahleho zazehu ¢i vzplanutia) na znakova podobu tej istej nahlej skusenosti.
Udalost ako p6vodna scéna diania obrazotvornu pracu predchadza. Vkone¢nom
vysledku je spolu s iou ,,znovupritomna“ v umeleckom znaku. Imaginacia ako
sucast procesu spominania, ktory je pri umeleckej praci vzdy pritomny, je sucas-
ne operaciou prestupu a premeny na ¢asovej osi diania a bez jej predispozicie
iniciovat obrazotvorné by sa nemohol otvorit a spustit proces umeleckej prace
so vsetkymi dosledkami semiotickej povahy.

Predispozicie imaginativneho v poetike udalosti

V knihe §tudii Ako sa robi teéria (2006, Cesky preklad 2009) W. Iser v suvislosti
s antropologickou tedriou E. Gansa konstatuje podstatnu suvislost medzi etickou
povahou historickych udalosti a ich estetickou transcendenciou prostrednictvom
antropologického rozmeru sebaprojekénej imaginativnosti, ktora sprevadza ume-
lecku pracu a proces sebautvarania sa z centra prapdvodnej udalosti uloZenej
v konflikte medzi centrom a jeho okolim - perifériou.

V kapitole Antropologickd teoria: Gans odhaluje a pomentva mechaniz-
mus estetickej reprezentacie imaginaciou zo zdrojov prapévodnej scény nasilia,
ktora sa menina prapévodnu udalost prostrednictvom jej reprezentacie. Stava sa
znakom udalosti konfliktu a sicasne je médiom jeho prekonavania apropriacie na
eticku, humanizujucu, v $irSom zmysle kulturnu udalost. Ku Gansovmu zaveru,
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2009:159), W. Iser doplina:

,»Esteti¢no nabizi vnitfni feSeni zasti, estetické kolisani mezi reprezentaci aimaginarni
pritomnosti oddaluje zast tim, ze zabrariuje stabilizaci zastiplné opozice centra a peri-
ferie. Bez estetického momentu by se praptivodni scéna zhroutila v konfliktu: lidstvi
by nebylo zachovano, nebot by nevznikla zadna znalost centra. Funkci, jez esteticno
vykonava v prapivodni scéné, piebird literatura a rozehrava vyménu mezi centrem
a periferii do nepredvidatelnych moznosti, které se pfi zpétném pohledu prezentuji
coby béh lidské historie. Otevienou otdzkou pak ziistdvd, pro¢ existuje potieba sebe-

pozorovani, jez literatura, zd4 se, provozuje” (Iser 2009: 166).

V nasledujicom texte prevadza W. Iser tuto ,,otvorenu otazku“ do roviny
estetickej reprezentacie, v ktorej vsak vydeluje vylu¢nu funkciu literarnej imagi-
nacii a generativnej antropologii, ktoré povazuje za zdroje umeleckej prace ako
opakovaného pokusu spritomnit, vizualizovat to, ¢o sa z prapovodnej udalosti
neda skonstruovat. Vtedy vstupuje do hry literatura a je tu prave preto, aby svojim
tvorcom i percipientom ukazala, v ¢om spociva jej Specifikum. Literatura vracia
¢loveka pri jeho uvahach o jej zmysle do vzdialenych krajin ludského univerza
nielen v abstraktnych symbolickych suvislostiach, ale tiez v tych, ktoré prinalezia
k davnej empirickej skusenosti spitej so socializaciou a s humanizaciou ludskej
spoloc¢nosti. Singularna udalost, ktora je prototextom literarnej prace v zarodocne;j
forme, obsahuje invariant prapovodnej udalosti, ktora prostrednictvom selekcie
adiferencie umeleckej literarnej prace vzdy nanovo konstruuje povodnu udalost.
V historickej paradigme potom vytvara samotnu poetiku ako nauku o singular-
nej transcendencii univerzalnej skusenosti. Odtial pochadzaju struktirne prv-
ky vonkajsej interpretacie udalosti. Patria k nim Zanre, topika a v neposlednom
rade symbolicka potencia jednotlivého obrazu ajazyka, co W. Iser dalej precizuje:

»Esteticka kontemplace je nevyhnutelné doprovazena touhou. Avsak specificky este-
ticky moment je sam o sobé kontemplaci, pfi niZ neni vnimdan ,soukromy‘ obraz vytou-
zeného ukojenti, nybrz ,vefejny* obraz objektu touhy. Obraz touhy je proto imaginarni
a coby reprezentace - zapricinujici, ze se oddali skute¢na pritomnost, aby neprobéhl
konflikt - zvyraziiuje status touhy jakozto nenaplnéného uspokojeni. Takovyto obraz,
skrze néhoz se mu nedosazitelnost centralniho objektu pfevadi do mysli, si v sobé
péstuje kazdy jedinec. Jde o prvotni krok k pfevedeni reprezentace nedosazitelného
na produktivitu. Obraz, kterym kazdy jedinec disponuje, se od ostatnich obrazi muze
vyrazné lisit. At jsou vsak tyto rozdily sebeneuchopitelnéjsi, zuistava védomi, ze néjaky
obraz ma kazdy jedinec, jelikoz to, co je nedosazitelné, podiiecuje imaginaci k ¢innos-
ti. Kdyz ma kazdy shodné svijj obraz, zalina se rodit pocit pospolitosti, ustanovuje se
skupina. Reprezentace nedosazitelného mobilizuje imaginaci, ktera proménuje zakaz

v pocit komunity“ (Iser 2009: 160).

Na margo toho, ako je mozné jednotlivy proces ,sukromnej“ imagind-
cie utvaranim obrazu neukoncenej, prolongovanej tuzby preniest do umelecke;j
prace, W. Iser konstatuje:
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lizace toho, co je ,nezkonstruované', totiz prapivodni udalosti, z niz vzesla. Je-1i his-
torie kultury exegezi nezkonstruovatelné prapuvodni udalosti, z niz vzesla, pak se
nam zacind vyjevovat zakladni vzorec generativni antropologie. Praptivodni udalost
zplodila historii kultury, a ta zase postulovani takové udalosti zpétné dodava véro-
hodnost. Jinymi slovy, udalost a historie jsou provazany rekurzivnimi zakruhy. ,Ne-
zkonstruovatelnost vstupuje zakrutem do historie kultury: kontinualni posuny repre-
zentace coby oddéleni konfliktu pak zase zdkrutem vstupuji do praptvodni udalosti,
jejiz nezkontruovatelnost se zvécnuje v nepredvidatelnych obratech, jimiz prochazeji
preskupujici se vztahy mezi centrem a periferii. Z literatury se stava strazni véz, ktera
nam ony nepredvidatelné obraty umoznuje sledovat, ¢imz se ukazuje jako veobecné
fikénivysvétleni. Jelikoz neni mozné zaujmout postaveni mimo praptvodni udélost ¢i
mimo lidskou kulturu, z literatury se stdvé ,transcendence vnitfniho svéta’, napoma-
hajici nam pochopit to, cojinak prekracuje veskeré kognitivni ramce, at na sebe berou

jakoukoli podobu® (Iser 2009: 166-167).

Iserovo ¢itanie E. Gansa poukazuje trpezlivo a velmi explicitne na suvis-
lost medzi prap6vodnou univerzalnou udalostou ako zakladatelkou kultury a medzi
jejjednotlivymi singularnymi reprezentaciami, ktoré su vzdy vysledkom osobnej
transcendencie v tvorivom sebanahliadnuti. Gansova generativna antropologia3
savivahach o hibkovych stvislostiach ludskej povahy, prirodzenosti a mentality
aj vhistorickych ramcoch (Specialne, ked'sa vyjadruje k holokaustu a jazykovo-ob-
raznym, postmimetickym moznostiam jeho prenosu do aktualnej skusenosti) ne-
okazalo obracia predovsetkym k bazalnej a existencialnej povahe poznavacieho
procesu prostrednictvom jazyka a obrazu ako nevyhnutnych prostriedkov, ktoré
popieraju, ale aj prinavracaju skusenost povodnej udalosti. Povodna udalost pre
nas vyklad a chapanie obsahuje mnoho premennych vlastnosti, ktoré sa podstat-
ne vpisuju do iného, rozsirenc¢ho a existencialne situovaného chapania poetiky
ako komplexného javu medzi predispoziciami emocionalnych antropologickych
zaznamov individualizovaného ,,kddovania“ véeobecnej skusenosti a vysledkom
umeleckej prace v jej konkrétnom, singularnom vysledku. Tomas Horvath v §tu-
dii Literdrne dielo ako udalost a idiolekt* exemplarne precizuje suvislost medzi
singularitou udalosti, jej idiomatickostou v textovej realizacii v napojenosti na
recepciu ¢itanim, ¢im sa jednotlivost, neopakovatelnost a vylucnost procesu uza-
tvaraju. Dolezitu funkeiu pri tomto procese, ako uvadza odvolavajuc sa na Derri-
dovu koncepciu literatury ako idiomu, zohrava neprelozitelnost frazeologickych

3 E.Gans ju sporadicky pripomina aj vo svojich ¢lankoch Kroniky lasky a odporu (Chronicles of Love
and Resentment), publikovanych serialovo v korpuse online textov v ¢asopise Anthropoetics. Journal of
Generative Anthropology. Dostupné online http://anthropoetics.ucla.edu/views/

4 Vuvode studie T. Horvath s odvolanim sa na J. Derridu konstatuje: ,,Popri tom, ako literarna veda
vyhladava a sleduje opakovatelnosti v literarnom diskurze a na ich zdklade modeluje schémy, pravidla
akody literarneho systému, vsak - prinajmensom v niektorych (ambiciéznych) literarnych dielach - po-
zorujeme aj opacny pol literarneho diskurzu: na druhej strane literarne texty v ramciliterarneho diskurzu
tiahnu k idiomatickosti, k tomu, zanechat svoju signaturu, svoj prie¢ny vryp v pravidelnom opakujucom
savzorci literarneho diskurzu, pripadne sa usiluju $tandardizovany vzorec istym spdsobom prekreslit na
ornament, potiahnut ktorusi jeho liniu inym smerom, ¢i vnutit jej isté zvlastne zakrivenie“ (Horvath 2019:
89). Tento autorov postreh ¢i pozorovanie v sebe implikuje suvislost s predispoziciou imagindcie a latentnou
moznostou rekonfiguracie poetiky prave zo zdrojov literarno-antropologickych prvkov umeleckej prace.
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Tu sa institucia literatiry ako nadradeného kodu (jazykového, zanrového) pro-
duktivne stretava s jedine¢nostou realizacie v konkrétnej umeleckej praci. Sku-
to¢nym zdrojom imaginativnej mohutnosti je teritorium jazyka, ktory ma autor
so svojim Citatelom rovnako spolo¢ny aj odlisny. Prapovodna scéna zvladania
nasilia (i v podobe autorom ponukaného inovativneho singularneho jazykového
¢i zanrového kodu) tuto situaciu znova privolava a opakuje. Vyberom, selekciou
aprisposobovanim idiomatického jazyka jazyku konkrétnej realizacie sa uskutoc-
nuje tiez posun na osi od archetypalnej skusenosti s kratkou stopou imaginacie
(epifania, nahla skusenost prehliadnutim) k jej dlhej stope, ktorou je umelecka
praca a jej sekundarna referencialita zavi§ena ¢itanim.>

Patranie po prapovodnej udalosti a hlavne jej naslednych scénickych,
performativnych prepisoch nas upozornuje na latentnu potencialitu antropo-
logickych danosti a vychodisk umeleckej prace. Nejde uz pritom o jednoduchu
Lévi-Straussom pripominanu transformaciu prirodného tikazu (ludskej prirodze-
nosti) do antropologicky semiotizovaného kodu, znaku ¢i obrazu. C. Lévi-Strauss
tento problém precizuje v ivahe o objektivite antropologie ako vedeckej metdody:

»Prvni ambici antropologie je dosahnout objektivity. Nejedna se jenom o objektivitu
umoznujici tomu, kdo atropologii praktikuje, odhliZet od svych piesvédceni, preferenci
apredsudku. Takova objektivita charakterizuje vSechny spolec¢enské védy, nebotjinak
by si nemobhli ¢init narok, aby byly nazvany védami. Typ objektivity, o ktery usiluje
antropologie, jde jesté dal. Tato objektivita se nespokojuje jen s tim, Ze antropologii
pozveda nad hodnoty, jez jsou vlastni spole¢nosti nebo socialnimu prostredi pozoro-
vatele, nybrz pozveda je i nad jejich myslenkové metody. Chce dospét k formulacim
platnym nejen pro poctivého a objektivniho pozorovatele, ale pro vSechny pozorovatele

potencidlni (Lévi-Strauss 2012: 22).

Aj v tomto pripade ide predovsetkym o podlozie, z ktorého kulturna
a Specificky literarna antropologia generuje svoju poetiku a estetiku, onu ne-
jednoduchu kogniciu, ktorou kazda umelecka pracaje. Samotny fakt vy¢lenenia
udalosti a predovsetkym jej poetiky akoby pred samotny akt tvorivej umeleckej
prace v podstatnom zmysle meni optiku, ktorou budeme proces aj vysledok ume-
leckej prace nahliadat a pripadne aj hodnotit. Ak totiz akceptujeme, ze udalost,
ktora sa stane objektom umeleckej prace, existuje aj nezavisle od nej a ze v tej-
to podobe svojej existencie je uz nositelom urcitych estetickych, zazitkovych,
psychologickych ¢i antropologickych danosti, musime problém diferencovat na
vSetkych spomenutych urovniach, ktoré sa na vysledku a tiez procese umeleckej

5 RozliSovanie kratkej a dlhej stopy imagindcie, prenesené aj do pojmového aparatu tejto $tudie, ponuka
kontakt s literarnym materialom predov$etkym v synchrénnej paradigme. Pritomnost dvojakej imagina-
cie pozorujeme pri analytickej, sémanticky a semioticky motivovanej interpretacii umeleckého textu na
urovni jazyka. Semioticka deformita textu, teda véetky nelinearne referované texty alebo artefakty, sa
k irealnemu objektu vztahuju spdsobom kratkej imaginativnej stopy, naopak, deskriptivne, mimeticky
referované texty irealny objekt ako sucast referovanej imaginativnosti vytesiiuju na okraj. Neznamena
to v8ak, ze sa k nemu referen¢ne neviazu, naopak, v obidvoch pripadoch plati M. Foucaultom formulo-
vané, Ze re¢ neexistuje vo svojej pozitivite, ale v prazdnote jednotlivej udalosti definovanej prechodom
hovoreného k aktu hovorenia.
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vovanou imagindciou zamerne a zamerne tiez akcentujem v jej kontexte teleo-
logiu procesu, a nie vysledku. Zaujima ma totizjej otvorenost, neopakovatelnost
a singularita. Umelecké dielo, respektive literarny text je vtomto porozumeni
vzdy podmnozinou umeleckej prace, ktora jedina je otvorena moznosti uva-
zovat o poetike udalosti, odlisit ju od poetiky hotového artefaktu a viazat ju na
struktury a procesy, ktoré umeleckému dielu (hotovému textu) predchadzajua.
Pridoslednom dodrziavani komplementarne, no zaroven hierarchicky nahliad-
nutého vztahu medzi otvorenostou a uzatvorenostou transgresivnych struktur
aprvkov, ktoré sa na umeleckej praci podielaju, ziskame iny pohlad na zakladné
pojmy (a hlavne funkcie) nielen normativnej, ale tiez Strukturalnej poetiky, ako
su zaner, topologia textu, ¢asopriestoroveé suvislosti textu, symbolicky jazyk,
semiotické dispozicie textu ¢i autorsky narativ.

Pri uvahach o mechanizme fungovania umeleckej prace a poetiky ako
singularnej udalosti vychadzam predovsetkym z autoreferen¢nych sémantickych
a semiotickych procesov, ktoré su jej sucastou. Tie vsak funguju rozdielne v ly-
rickom, dramatickom a epickom texte. Prave v situacii, ked hovorime o nesingu-
larnej poetike, narazame na diferencie a rozdiely. Oproti tomu, ak akcentujeme
pritomnost individualnej imaginativnej potencie uz v poetike udalosti, ktora je
organickou sucastou umeleckej prace, nadobudneme kaleidoskopicky, rozostreny
pohlad na pohyb a dianie, ktoré sprevadza kazdu tvoriva umelecku pracu. Vinom
svetle a v inej hibke pochopenia a porozumenia budeme potom vnimat nielen
jednotlivosti tvorivého procesu, ale tiez jeho konfiguracie na asopriestorovej osi.
Hlboko ulozené zdroje a vychodiska imaginativnych mechanizmov upozornuju
na cyklicky charakter vonkajsich prejavov umeleckej prace. Poetika vo svojich
kulturne petrifikovanych prejavoch, ako su zaner, literarny druh, versova forma,
topologicka paradigma, tematologicka paradigma, topologicka $truktura, tradi¢né
narativne a rétorické postupy, je iba ,,vonkaj$imi“ stopami umeleckej prace ako
imaginativneho transcendujuceho procesu. Naopak, na kaleidoskopickeé rozrastro-
vané instrumentarium umeleckej prace odkazuju predovsetkym tropologické
postupy: metafora, metonymia, performativna naracia. Pri tejto inStrumentacii
sa stieraju hranice medzi lyrickym a epickym vyrazom, pri¢om spomenuté kul-
turne petrifikované formy semidzy sa stavaju poetologickymi ukazovatelmi az
vdruhom ¢i trefom rade. To je pripad pocetnych literarnych poetologickych stop
vmodernej, od prelomu 19. a 20. storocia kreovanej umelecke;j praci. Koincidencia
hibkovych, tropologickych a vice versa povrchovych, kanonickych ¢i systematizo-
vanych vplyvov vzdy odraza spolocenské, kulturne a estetické zmeny v systéme
umeleckej prace ako socializa¢ného, komunikujuceho a transcendujuceho pro-
cesu. W. Iserom proponovana suvislost s presuvanim taziska socializacie a hu-
manizacie z centra na perifériu a naopak osvetluje vlastné, imanentné dejiny nie
poetiky, ale predovsetkym umeleckej prace ako jej nevyhnutného podlozia. Sys-
témova, kanonizovana poetika je viditelnym hodnotovym systémom vonkajsich
historickych a spolo¢enskych procesov, umelecka praca ich vitalizujucim, vnu-
tornym a vyznamovo otvorenym zdrojom. Na rozhrani takto chapaného vztahu
medzi systémom, kanonom a antropologicky situovanou imaginaciou je mozné
identifikovat existencialne zdroje umeleckej prace vjej necasovom, univerzalnom
vyzname. W. Iser v tejto suvislosti uvazuje o imaginarnom ako o zakladnom akte,
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urcitych vyznamov - ako prafantaziu, ktorou sa tvorivé vedomie otvara svetu. Ak
ma byt kategorialne zviazané s prapovodnou scénou a udalostou nasilia, je nutné
v nasledujucom kroku rozliSovat imaginarno v jeho trojakej pozicii a posobeni:
1. ako subjektivhu mohutnost, 2. ako akt vedomia a napokon 3. v paradigme kul-
turnej a literarnej antropologie ako radikalizovanu mohutnost, teda ako povod-
numohutnost vedomia radikalne pretransformovanu do symbolickych obrazov.
W. Iser sa tu vracia k Sartrovmu spisu Imagindrno (Fenomenologickd psychologia
predstavivosti, vyslo aj pod nazvom Psycholdgia predstavivosti, francuzsky original
1940), v ktorom francuzsky filozof uvazuje o imaginarnej mohutnosti,® a pokial
sa imaginacia vztahuje na svet symbolickych obrazov, konstatuje, Ze produkuje
irealno ako samostatny fenomenologicky vyznam. Konstatuje to prave v suvislos-
ti so vznikom a s fungovanim umeleckého diela. Kazdy akt a proces imaginacie
povazuje J. P. Sartre za magicky, v u¢inku za komplikovanejsi a Strukturovanejsi,
nez je bezné zmyslové vnimanie. ,,Obraz je synteticky akt a mentalny obraz je
vztah,“ piSe v $tudii Imagindcia a imagindrno, ktora bola z jeho spisu prelozena
do Cestiny pre Casopis Estetika vroku1969 (Sartre 1969:135-146). Sartrove uvahy
o mohutnosti a potencii imaginativneho sa vS§ak neobmedzuju na psychoanaly-
ticky vyklad imaginacie ako jedinecnej alebo singularnej udalosti. Tak to urcite
nefunguje na urovni bezného vytvarania irealneho objektu v procese zivej pred-
stavivosti. ,Iredlne predmety nie suinvidualizované,” pise J. P. Sartre. , Je to, jak se
zda, jeden z hlavnich faktort strachu pred imaginaci [...] Musime proto odliSovat
v sobé dvé zcela odlisné osobnosti: imaginarnija s jeho tendencemi a touhami
ajarealné. Nase imaginarnija pii kazdém dotyku se skutecnosti se rozbiji a mizi,
uvoliiujic misto redlnimu ja“ (Sartre 1969: 140). Tento proces je podla neho exis-
tencidlnym aktom ludskej slobody: ,,Clovék realizuje imaginaci z toho dévodu,
ze je transcendentalné svoboden” (Sartre 1969: 143). Podla W. Isera

»spolec¢enské imaginarni vyznamy - pokud jsou skute¢né primarni - nedenotuji nic,
avsak konotuji témér vse. [...] Soucasné s tim je tfeba vzit do uvahy i to, ze radikal-
niimaginarno by nutné setrvavalo v nepoznatelné virtualité, kdyby neziskalo exis-

tenci prostfednictvim systému symbolti - jako je napriklad systém jazyka. Proto jsou

6 J.P.Sartre osvetluje rozdiel medzi beznym zmyslovym vnimanim a obrazotvornymi procesmi na-
sledovne: ,,Pii imaginaci je prostor mnohem kvalitnéjsi nez rozlehlost pfi zmyslovém vnimani (ackoli
neni ani zdaleka ¢irou kvantitou): kazdé prostorové ur¢eni néjakého predmétu se pii imaginaci jevi jako
absolutni vlastnost. [...] védomi netvrdi o iredlném prostoru vyslovné nic: védomi smétuje k predmétu a ten
se objevuje jako konkrétni celek, zahrnujici kromé jinych vlastnostiirozlehlost. Prostor predmétu je tedy
irealni, obdobné jako jeho barva nebo jeho tvar. Vétsi tézkosti se nesporné vyskytnou, mame-li pfipustit,
Ze i ¢as predmétu pii imaginaci je iredlnem. [...] Pfedmét védomi se svou povahou lisi od védomi, jehoz
je korelatem. Neni nijak prokazano, Ze ¢as, ktery ulpiva v obrazivém védomi, je stejny jako ¢as zobraze-
ného predmétu. Na piikladech se mazeme presvéd(it, ze tok ¢asu v obou téchto pfipadech je radikalné
odlisny. [...] Predstavim-li si naptiklad Kentaura, pak tento irealni pfedmét nepatii ani do pfitomnosti,
ani do minulosti nebo do budoucnosti. Ostatné nema ani ¢asového trvani viéi uplyvajicimu védomi
azlstdva stale beze zmény. Ja vSak, kdo si Kentaura predstavuji, prochdzim zménami, podléhdm vnéj$im
pochodtim a udrzuji proto irealni predmét Kentaura pred sebou s rozli¢nym usilim, aniz se Kentaur zméni,
aniz zestarne, aniz mu pribude néjaka vtefina, zatim co u mne uplyva jedna vtefina za druhou: Kentaur
je nad¢asovy. Mizeme byt v pokuseni dat mu svij pfitomny ¢as, jak vimaginaci davame svij prostor.
Dopustili bychom sa v$ak omylu. Neni sporu o tom, Ze védomi, v némz se objevuje Kentaur, je védomim
v pfitomném ¢ase. Kentaur v§ak neni v pfitomnu a nema ani jiné ¢asové urceni® (Sartre 1969: 138-139).
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notaci vytvaii to, o ¢em mluvi“ (Iser 2019: 259).

Takto artikulovany zaujem o ,,kratke, ale intenzivne spojenie” medzi
umeleckou pracou aimaginaciou (s dosledkami pre literarnu reflexiu, ¢o je vlastna
téma poetiky aj literarnej tedrie) nemoze byt podmieneny historickou nahodou,
respektive nahlou zmenou zaujmov a preferencii. Zretelne upozornuje na to, ze
zmeny v poetike poukazuju na hlbsie ruptury a pnutia a na iné konfiguracie, nez
su tie, ktoré sa daju od¢itat zo zmeneného kanonu alebo zmenenych preferencii.
Z obdobia ideologickej a politickej predominancie ustalenych alebo nanovo po-
stulovanych kanonov mame relevantnu skusenost s faktom a poznanim o klucove;j
pozicii imaginativnych tvorivych procesov. Zvonka, v cyklickych vinach pozoru-
jeme zaujem o nekanonické, subverzivne hnutia, ako bola literarna moderna na
prelome storo¢i, symbolizmus, avantgarda, poetizmus, naturizmus, novy roman
a ich eklektické opitovné spritomnovanie v Sestdesiatych alebo aj devitdesia-
tychrokoch 20. storocia. VSetky tieto estetické fenomény boli primarne obratené
k presmerovaniu zaujmu z fikcie na imaginaciu, a to ako nadradeny a urcujuci
zdroj umeleckej prace. W. Iser vo svojom spise pri vytyCovani perspektiv pre li-
terarnu antropologiu ako metodu upresnovania a zjemnovania vykladu vztahov
analadeni pri umeleckej tvorivej praci chape sice vztah medzi fikciou a imagina-
ciou komplementarne, nie vSak zastupne. Prave v odliSeni ich diferencovaného
statusu v procese umeleckej prace spociva prinos jeho uvazovania.

Otvorené moznosti existencialnej poetiky
Irealny objekt, umelecka praca, kanon
V dejinach literatury, ak ich nahliadneme v $irSom ¢asovom ramci, je problema-
tika realizovanych i latentnych poetik otvorenou otazkou. Tie poetiky, na ktoré
v tejto suvislosti odkazujem, maju instruktivnu, nie normativnu funkciu a podobu.
Vychadzam z prapdvodnej udalosti pozastaveného nasilia, respektujem predo-
minanciuimaginativnej mohutnosti vedomia a jazyka, ktora predchadza prepisu
singularnej udalosti do fikcie. Predpokladam, ze z tychto bazalnych zdrojov roz-
lisenia je mozné pokrocit dalej k jemnejsej, pretoze konkrétnej charakteristike.
Vpredoslych uvahach som sa odvolavala na Assmannovu teériu o vztahu
medzi kultirou a pamétou a tiez na Sartrovu tedriu irealneho objektu v suvislosti
s fungovanim umeleckej imaginacie. Pokusim sa teraz problém precizovat a pre-
viest do konkrétnych prikladov. Figury spominania ako sucast kulturnej pamati
su pre J. Assmanna samostatnou témou:

,»Mysleni muiZe probihat abstraktné, ale vzpominani postupuje konkrétné. Ideje se musi
nejdiive stat ndzornymi a teprve pak si miizou zjednat ptistup do paméti jako predméty.
Dochazi pfitom k neodlué¢nému propojeni pojmu a obrazu [...] z této vzajemné souhry
pojmu a zkusenostnich dat vznika to, co nazyvame figury vzpominani. Jejich specifi¢nost
1ze vymezit tfemi rysy: konkrétnim vztahem k ¢asu a prostoru, konkrétnim vztahem

k uréité skupiné a rekonstruktivitou jako svébytnym postupem® (Assmann 2001: 38).

J. P. Sartre vo svojej obsiahlej praci Imagindrno opisuje proces mozne-
ho spominania nasledovne: ,,Pfi imaginaci je prostor mnohem kvalitnéjsi nez
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prostorové uréeni néjakého predmeétu se pri imaginaci jevi jako absolutni vlas-
tnost® (Sartre 1969:138). Konstatuje tiez pritomnost zmeny, skreslenia, nepresnosti
alebo deformacie. V tejto suvislosti sa pripominaju aktualne estetické vyskumy
spojené s vytvarnou a literarnou modernou. Cesky literarny teoretik Toma4s Jir-
sa v knihe Tvdii v tvdr beztvarosti. Afektivni a vizudini figury v moderni literature
(2016) ponuka inovativny esteticky a poetologicky pohlad na fenomén deformity
a beztvarosti. V jeho chapani ma beztvaré alebo amorfné gnozeologicku dispo-
ziciu transcendovat do semiotického tvaru stretnutie subjektu so skuto¢nostou
na tej istej osi a v tom istom procese, teda v geste imaginativnej transcenden-
cie irealneho objektu do $pecificky socializovanej, ¢asto traumatizovanej formy
(ne)tvarualebo (ne)jazyka. Jirsova téma a predovsetkym otazky, ktoré jeho praca
otvara, su existencialnou poetikou sui generis. Autor pracuje s intermedialnym
vztahom vizualneho a slovného, ¢o mu semioticky umoznuje uchopit obraz ako
vyraz hladaného imaginovaného irealneho objektu, ktory dotvara ¢itatel. Uvadza,
ze aktualne vumenovednej metodoldgii prebieha prehodnocovanie figurativnej,
afektivnej a emociondlnej dimenzie aj v literdrnych textoch. Ciastoéne ide o na-
vrat k auerbachovsky chapanej mimesis ako kreaturalneho realizmu, ktory je tiez
vzdy naviazany na figuralnu udalostnu zazitkovost, Ciasto¢ne tiez o rozpustanie
historickych diachronnych ramcov vyskumu v prospech metodologického ak-
centu na figuru, afekt a emociu ako epicentra estetického diania a poetologickej
figuracie textu: ,,Beztvarost tu proto neni nahlizena jako ucel sam o sobé¢, ale jako
generator obrazu a jazyka, jako tvofivost operace, jejiz spoustécem je setkanine-
srozumitelné, nejasné a nepolapitelné formy - at uz se jedna o viditelny tvar ¢i
formu udalosti - se subjektem" (Jirsa 2016: 28).

Kanonické ,pozadovanie” tvarovosti, zanrovej jednoznaénosti, zrozumi-
telného znaku, nekomplikovanej obraznosti, ocakavanie metaforickosti s rychlou
spatnou védzbou, to vsetko su latentné formy ,,nasilia“ na umeleckej forme ako
individualizovanej udalosti sebatranscendencie. Transcendujuce imaginarno im
vsak ,,vzdoruje“ uz v zarodku a je iba otazkou tvorivej nahody, ktora sprevadza
umelecku pracu, kam tento ,vzdor voéinasiliu formy“ autora aj ¢itatela privedie.
V dejinach slovenskej literatury pre takito hypotézu jestvuje viacero prikladov.
V kontakte s literarnym textom sa da uvazovat o vy$sie naznacenych suvislostiach
velmi pruzne a otvorene, hocinikdy nebude mozné uvazovat o univerzalnom kluci,
ktory by metodologicky pokryval problém existencialneho pozadia poetiky ako
celku. Nachadzame skor jednotlivé texty, ktoré iniciuju inovativne metodologické
uvahy a tieZ rieSenia. Nie je to nepriaznivy stav, naopak, ¢o je dolezité, je to singula-
ritametodologickej udalosti, ktora plati aj v tomto pripade. Skusme vSak uvazovat
afirmativne. Pri existencialnej poetike neplati princip kanonickej buducnosti textu
(alebo plati v celkom inej paradigme) a rovnako neplati prediktabilita akéhokol-
vek narativneho stereotypu, ktory by bol do dosledkov opisatelny ,,zvonka“. Vzdy
znova a opakovane je potrebné ,,prejst cestu po zloZitej krajine textu, vnimat ju
ako neznamy a otvoreny priestor, do ktorého vstupujeme bez zaruky naplnenia
alebo dokonca benefitu. Tu plati do dosledku tedria o otvorenosti existencialnej
poetiky ako neparadigmatického, vzdy nanovo paralelného ¢itania. Dolezitym
a cennym poznatkom je aj to, ze takéto indicie vzdy pochadzaju z textov samot-
nych, niekde diskrétne a implicitne, inde so zretelnou metodologickou intenciou.



Ontolégia umeleckej prace (Pavel Vilikovsky: Stvrta re¢)

V nasledujucej kratkej uvahe by som sa chcela v tejto suvislosti venovat jednému
prekvapujuco zostavenému textu Pavla Vilikovského. V roku 2013 vysla autorova
zbierka proz Prvd a poslednd ldska. Kniha bola akceptovana a ocenena literarnou
cenou, to vSak z hladiska témy nie je podstatné. Dolezity je obsah a ,,zostroje-
nie“ novely Stvrtd rec, ktora je jej suéastou. Implicitnou, nedeklarovanou témou
novely je ontologia umeleckej prace nahliadnuta v krajnej, vyhrotenej podobe,
zoCi-voci nasiliu, historickej hegemonii neobsiahnutelnych, tazko artikulovatel-
nych dehumanizovanych udalosti vojny a predovsetkym holokaustu. P. Vilikovsky
svoju novelu nazval Stvrtd re¢ s odkazom na fakt, ze po¢as druhej svetovej vojny
sa v Bratislave o holokauste mléalo: ,, Pressburg bol trojrecové mesto. Stvrtou recou
Jje mléanie® (Vilikovsky 2013: 157).

Odkaz na udalost nasilia vjeho p6vodnom vyzname v tomto pripade za-
stupuje realna udalost zo slovenskych dejin, ked boli z bratislavskej mestskej Casti
Patronka do koncentra¢ného tabora Osvien¢im uskuto¢nené viaceré transporty
zidovskych zien a dievcat z celého Slovenska. Tato udalost, podobne ako iné fak-
ty tykajuce sa hrani¢ného nasilia, priamo odkazuje na zadanie, ktoré v beletrizo-
vanom prepise predpoklada pritomnost existencialneho predladenia a poetiky.
Udalost je historiograficky spracovana a ¢itatelsky dostupna z viacerych zdrojov
(Niznansky 2011). Tyka sa dvoch transportov z roku 1942, prvého z 27. marca 1942
a druhého z 1. aprila 1942. Novela Stvrtd re¢ umelecky spractiva ttto udalost do
vrstevnatej vypovede s vyuzitim dvoch paralelnych motivov. Ako jeden zo suje-
tovych postupov v rozpravani autor pripomina dal$iu realnu udalost, ktorej sa
sam zucastnil. Ide o pravidelné ¢itanie deporta¢nych zoznamov na otvorenej di-
vadelnej scéne vzdy v pamétny den 9. septembra. Tu sa stretavame so zvlastnym
fenoménom uzinscenovanej udalosti, ktora inverzne (pietne, slavnostne) evokuje
prapovodnu udalost, ktorej chybala poetika, a teda aj akakolvek artikulovatelna
(vypovedatelna) modalita. P. Vilikovsky v tejto proze teda cielavedome pracuje
so zdvojenou intenciou ucinku voc¢i apelativnej, spoluprezivanej, eticky vypatej
intencii vypovede. Zaujimavou vlastnostou textu je pre vyssie formulovanu tézu
o predominancii imaginativneho rozmeru pri reprezentacii udalosti nasilia Vili-
kovského postup ozvlastnenia nasmerovany do vyznamového centra vypovede,
¢im sa zanrové ramce textu rozpinaju do viacerych linii a zamerne deformuju
text do podoby opakovanej, obsesivnej vypovede s leitmotivom limitovanej, pri-
padne az vyprazdnenej poznavacej a zobrazovacej moznosti textu. Presadzuje
sa obnazena verzia vypovede, jej ontologicky, reprezentaciou nesputany oralny
zaznam, ktory je ramcom diskrétne pripomenutého Eminho pribehu. Jej pribeh
sa takto presuva do sémantického jadra vypovede, ktora je spojena s autentickou
ahodnotovou poziciou autora. Sir$i narativny kontext novely popritom odkazuje
na vojnovée nasilie a utrpenie Strnastrocného chlapca na fronte i v zazemi.” Vda-
ka takémuto zdvojeniu sa obidva pribehy ,,zhodnocuju“ v mene symbolického
spoluprezivania udalosti, ktoru vsak, ako zddraznuje rozpravac, nie je mozné
pokryt fantaziou alebo obrazotvornostou. V texte je to vyjadrené rozpravacovym

7V linii oralnej vypovede respondenta, ktorého poc¢uva Vilikovského rozpravac, sa vzdialene ozyva
poetika inej literarnej udalosti, je tu mozna nedeklarovana spriaznenost s textom romanu Pomalované
vtdcéa od Jerzyho Kosinského.
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»Gabriel pochopil, Ze i keby Ema Schlesingerovd oZila, nemala by mu co povedat. Tak
satumajte, ani¢ viac. Nenasli by spolocnii vec, lebo priepast medzi nimi, td jama plnd
mpitvol, sa nedd prekrocit - syty hladnému a mitvy Zivéemu neveri. Gabriel, povedzme
si rovno, to vzdal a nechal Emu dalej lezat spopolnenii v nezndmom masovom hrobe*
(Vilikovsky 2013: 191).

Per negationem tak autor poukazuje na limity referencnej poetiky a pri-
tomnost toho, ¢o M. Foucault nazyva situaciou, v ktorej sa jazyk prestava ohybat
sam v sebe a vytvara si v samote a vyluceni otvorenu scénu pre vlastny prehovor.
P. Vilikovsky postupuje metodicky exemplarne, pricom pribehu zamerne odobe-
ra moznost imaginativneho ozvlastnenia mimo udalosti samotnej. Odkazuje na
postup vzorovej slohovej prace, dosledne splneného zadania a Statut Stylisticky
presvedcivého pisania redukuje na voluntarnu gnozeoldgiu volne zamenitelnej
pravdy o udalosti: ,,Aj toto si pismenkd vytlacené na papieri. Poviedka, povedzme.
Ema v nej nemd mamu a ani mama nemd Emu. UZ nie. Ale pribeh, ktory rozprava
v obyvacke svojho bytu stary bielovlasy muz, je skutocny, a skutocny je aj ten muz. Bol.
Jeho pribeh sa od poviedky nedd rozoznat, sii to rovnaké pismenkd na papieri. A pravda
Jeto, omu verime, nijaki vicsiu pravdu ludia nepotrebujii. Ani by nevedeli, ¢o s iou”
(Vilikovsky 2013: 139). Ako uz kulturna kritika velakrat konstatovala v suvislosti
s literaturou o holokauste, kazda opisovana ¢ireferovana udalost tykajuca sa tej-
to témy je sama v sebe natol’ko nasytena reprezentaciou objektu v jeho primar-
nych existencialnych konotaciach na nezobrazitelné a tazko opisatelné, Ze nie je
mozné s tedriou o fungovani irealneho objektu ako vychodiska pre imaginarne
projekcie pracovat v zhode so Sartrovym modelom imaginativnych reprezenta-
cii. Sved¢i o tom napokon aj Vilikovského riesenie a dopovedanie témy. V zavere
textu je ako pointa umiestneny iba lakonicky odkaz na uz existujuce texty, ktoré
sa udalosti tykali:

wZvldstne, uvazoval Gabriel, e mnohi z tych, co prezili na druhej strane a pokiisili sa o tom
vypovedat, trpeli pocitom, Ze napriek vietkej snahe, vsetkej iiprimnosti zostalo este Cosi
nevyslovené. Polsky spisovatel’ Tadeusz Borowski sa pochvalil, Ze v istej chvili videl v kon-
centrdku na apelplaci odrazu dvadsatosemtisic nahych Zien. Pohlad na nahi Zenu pésobi
zvylajne na muza podnetne, ba az inspirujiico, a pri vicsom pocte Zien by sa ten ncinok
logicky mal stupriovat, ale dvadsatosemtisic bolo asi privela. Tadeusz zistil, Ze za vietky
nebude vidadat hovorit a krdtko po oslobodeni spdachal samovrazdu. Nemal este ani tridsat
rokov. Samovrazdu, hoci ovela neskor, spdchal aj taliansky spisovatel Primo Levi - cas sa
v jeho pripade ukdzal ako neschopny Sarlatdn. Je zrejme strasné Zit's vedomim, Ze Boh je
ndhoda. Levi venoval svojim skiisenostiam z koncentrdku niekolko kniziek, no ani to mu
nestacilo. Ako realista mal akiste pocit, ze neméze rozpovedat pribeh az do jeho pravdivého

v

konca, kym ho nezazije na viastnej kozi“ (Vilikovsky 2013:196-197).

Vilikovského novela je krajnym prikladom udalosti, ktorej chyba moz-
nost abstrahovat z jej stredu obrazotvornu potenciu irealneho objektu, ktory ob-
razotvorné zaokruhluje v jeho semiotizovanom vyzname. Tato autorova substi-
tu¢na hra simaginaciou a jej limitmi, zdoraznovanie ich mimobeznosti, koriguje
Sartrovu teoriu neobmedzenej obrazotvornej potencie ludského vedomia a dava
za pravdu Foucaultovej predstave otvorenej scény, kde jazyk hovori sam za seba
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v stvarneni emocionalne expresivnej témy, obracia obidve tieto jej vlastnosti do
vnutra textu, a pretoze ukazuje ich hranice, mysli zvonka, ukazuje, ze prave ml-
Canie alebo ticho st semioticky najpresnejsou verziou takéhoto vyrazu.

Zaver

Cielom studie bolo upozornit na fakt, ze reprezentacie umeleckej povahy je vzdy
velmi uzito¢né (i ked to neplati vSeobecne) foucaultovsky preverit ich vlastnou
ontoldgiou, Ze je naozaj potrebné ,,myslenie vonkajska“ na kazdej urovni posu-
dzovania umeleckého jazyka alebo obrazu, pricom oba fenomény je mozné vnimat
ako vzajomne zastupitelné. Ak hovorime ojazyku, prijimame tieZ obraz a naopak.
Je to preto, Ze prave takto funguje spolupraca jazyka a obrazotvornosti pri utvarani
komunika¢ného referenéného kodu, ktory podmienuje zrozumitelnost umelec-
kej prace. Z takejto vzajomnej koincidencie jazyka a obrazu ako samostatnych
ontologickych mohutnosti je mozné uvazovat o existencialnej poetike, produk-
tivite viacstupiiovych performativnych procesov a tiez vsetkych produktivnych
deformacii, ktoré epické reprezentacie spoluutvaraju. Pritomné uvahy o prieni-
ku poetiky textu a poetiky udalosti st otvaranim tohto pola pre hlbsi pohlad na
ontologiu umeleckej prace.

Rovnako nevyhnutné je plne akceptovat recepénu funkciu umeleckej
prace ako jej ontologicky predpoklad. Ak nas normativna poetika a tradi¢nd este-
tika naucili vela o gnozeologickej stranke a zamernosti umeleckej prace, je tolen
Cast jej masivneho pdsobenia v poli beznych vnemov a komunikacie s referova-
nym svetom textu ako iného objektu. Jeho inakost je vSak, ako sa ukazuje, impli-
citnou vlastnostou kazdého (recipienta), kto vnima umelecky objekt ako inakost.

Pokus W. Isera definovat obrazotvorné procesy pri tvorbe umeleckého
textu v paradigme a kontexte literarnej antropologie maju intenciu otvoreného
skumania vztahu medzijednotlivymi historickymi alebo chronotopickymi §truk-
tarami umeleckych vypovedi a ich univerzalnym kddovanim. Ide teda o otvaranie
pravidiel nezavislych od historického alebo tizko kulttirne definovaného kodu.
V hre je kultarne kddovanie $irsieho dosahu a u¢inku; tradi¢na estetika usadena
vo vlastnej kulturnej hierarchii sa v optike novej poetiky otvara samostatnej moz-
nostiinterpretovat a poznavat realitu v neposlednom rade prave prostrednictvom
literarnej umeleckej prace.

Studia je vystupom grantového projektu VEGA 2/0074 /16 Poetika slovenskej literatiiry po
roku 1945. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Peter Zajac, DrSc. Doba rie$enia: 2020 -2023.

studie



342 Pramene

KOSINSKI, Jerzy, 2019. Pomalované vtdéa. Bratislava: Vydavatelstvo Odeon. ISBN 978-80-
-551-2626-5.

VILIKOVSKY, Pavel, 2013. Stvrta reé. In VILIKOVSKY, Pavel. Prvd a poslednd ldska. Bratislava:
Slovart, s. 158-197. ISBN 9788055608570.

Literatura

ASSMANN, Jan, 2001. Kultura a pamét. Pismo, vzpominka a politickd identita v rozvinutych
kulturdch starovéku. Praha: Prostor. ISBN 80-7260-051-6.

ASSMANNOVA, Aleida, 2018. Prostory vzpominani. Podoby a promény kulturni paméti. Praha:
Karolinum. ISBN 9788024634333.

BARTHES, Roland, 1994. Rozkos z textu. Bratislava: Slovensky spisovatel. ISBN 80-220-0567-3.

BILIK, René, 2019. ,, Praskanie obrazu“ alebo poetika trhlin (Na priklade festivit subkulttirne;j
prezencie). Slovenskd literatiira, ro¢. 66, ¢. 2,s. 68-87.1SSN 0037-6973.

DELEUZE, Gilles, 2013. Logika smyslu. Praha: Karolinum. ISBN 9788024622354.

FOUCAULT, Michel, 1996. Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann a synové.

FOUCAULT, Michel, 1999. Psychologie a dusevni nemoc. Praha: Dauphin. ISBN 8086019306.

GUMBRECHT, Hans Ulrich, 2011. Stimmungenlesen. Uber eine werdeckte Wirklichkeit der
Literatur. Miinchen: Carl Hansen Verlag. ISBN 9783446235045.

HORVATH, Tomas, 2019. Literarne dielo ako udalost a idiolekt. Slovenskd literatiira, roé. 66,
¢.2,s.88-102.1SSN 0037-6973.

ISER, Wolfgang, 2009. Jak se déld teorie. Praha: Karolinum. ISBN 9788024616728.

ISER, Wolfgang, 2017. Fiktivni a imagindrni. Perspektivy literdrni antropologie. Praha: Karo-
linum. ISBN 978802467816.

JIRSA, Tomas, 2016. Tvdii v tvdr beztvarosti. Afektivni a vizudlni figury v moderni literatue.
Praha: Host. ISBN 9788074917936.

LACHMAN, Renate, 2002. Memoria fantastika. Praha: Herrmann a synové.

LEVI-STRAUSS, Claude, 2012. Antropologie a problémy moderniho svéta. Praha: Karolinum.
ISBN 978-80-246-2098-5.

MATEJOVIC, Pavol, 2000. Synoptici. Bratislava: Kalligram. ISBN 80-7149-285-X.

NIZNANSKY, Eduard, 2011. Nacizmus, holokaust, slovensky stdt. Bratislava: Kalligram. ISBN
978-80-8101-396-6.

PETRICEK, Miroslav, 2018. Filosofie en noir. Praha: Karolinum. ISBN 978-80-246-3917-8.

RICOUER, Paul, 1993. Zivot, pravda, symbol. Praha: OIKOYMENH. ISBN 80-85241-32-3.

SARTRE, Jean-Paul, 1969. Imaginace aimaginarno. Intencionalni struktura obrazu. Estetika.
Casopis pro estetiku a teorii uméni, roé. 6, ¢. 2,s. 135-146.

VOJVODIK, Josef - HRDLICKA, Josef, ed., 2009. Osoba a existence. Z perspektivy fenome-
nologicky-antropologické psychiatrie (1930 - 1968). Brno: Host. ISBN 978807294333.

ZAJAC, Peter, 2020. Od estetiky k poetike chvenia. Bratislava: Veda. ISBN 9788022418461.

roé. 69, 2022, é. 4

Internetové zdroje

GANS, Eric. Chronicles of Love and Resentment. Anthropoetics. Journal of Generative Anthro-
pology. ISSN 1083-7264. Chronicles home page. Dostupné online http://anthropoetics.
ucla.edu/views/

PhDr. Zora Pruskova, CSc.

Ustav slovenskej literatury SAV, v. v. i.
Dubravska cesta 9

84104 Bratislava

Slovenska republika

E-mail: Zora.Pruskova@savba.sk



