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The contribution provides an overview of Fay Brauer’s highly inspiring chapter “Sci-
entistic Magnetism and Hauntological Metarealism: The Phantasmatic Doubles of
Duchamp and Durville” included in the edited volume Realisms of the Avant-Garde that
was published in 2020 as part of De Gruyter’s European Avant-Garde and Modernism
Studies series. Focusing on early work of Marcel Duchamp in great detail, Brauer
discusses the rarely addressed artist’s engagement with occultism and scientistic
magnetism. The concept of hauntology, outlined by Jacques Derrida, provides Brauer
with methodological tools that enable her to link the seemingly negligible connec-
tion and interdisciplinary affinity between Duchamp’s artistic visions she labels as
“hauntological magnetism” with the occult experiments - “scientistic magnetism”
- of Henry Durville. Derrida’s idea of the recurring spectres on which Brauer builds
has the potential to contribute not only to the analysis of Duchamp’s work, but can
also provide methodological tools for literary studies, e.g. for discussions of recurrent

motifs in the oeuvre of a given author.
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ay Brauerova je profesorkou umeéni a vizualni kultury v Centru pro vyzkum

kulturnich studii na University of East London a docentkou déjin uméni

a Cestnou docentkou déjin uméni a kulturni teorie na University of New
South Wales. Do oblasti jejiho badani spadaji déjiny umeéni a predevsim vzta-
hy mezi uménim a jinymi védnimi obory, jako jsou napriklad vizualni kultura,
medicina, genetika, nebo také alternativnimi védami, jako napriklad magnetis-
mus a okultismus. V ¢estiné ani ve slovenstiné jeji knihy ¢i publikace, jez sama
¢ispole¢né s dal$imi autory editovala, doposud nevysly, nicméné pro ty, jez se
odborné vénuji francouzské avantgarde, lze doporudit titul Rivals and conspira-
tors: the Paris salons and the modern art centre (Brauer 2013), a pro ty, jez zajimaji
mezioborové vztahy, publikace Picturing Evolution and Extinction: Regeneration
and Degeneration in Modern Visual Culture (Brauer - Keshavjee 2015), The Art of
Evolution: Darwin, Darwinism and Visual Culture (Brauer - Larson 2016) ¢i Art,
Sex and Eugenics: Corpus Delecti (Brauer - Callen 2016).

I ve stati Scientistic Magnetism and Hauntological Metarealism s podtitu-
lem The Phantasmatic Doubles of Duchamp and Durville (Védecky magnetismus
a hauntologicky® metarealismus. Fantasmaticti dvojnici Duchampa a Durvilla),
jiz ptipravila pro knihu Realisms of the Avant-garde (2020), je patrny jeji zamér,
s kterym pfistupuje k riznym uménovédnym problémum - a to predevsim od-
kryvani vztah mezi obory z riznych, nékdy naprosto odlisnych odvétvi. V textu
vénovaném nesourodé dvojici Marcel Duchamp (1887 - 1968) a Henri Durville
(1887 -1963) odhaluje na prvni pohled nepatrnou provazanost myslenek téchto
tvlretd, mezioborovou spfiznénost vytvarnych vizi M. Duchampa, které zastituje
pojmem ,,hauntologicky metarealismus®, a okultnich experimentti H. Durvilla,
pro néz nachézi zobectiyjici vyraz ,,védecky magnetismus® (Brauer 2020).

Modernismus M. Duchampa byva ¢asto davan do spojitosti s jinymi
védami, neni tedy ku podivu, ze se F. Brauerova rozhodla hledat dalsi obory,
zjejichz zdroji malif Cerpal. Samotny M. Duchamp se napfiklad netaji fascina-
ci svétem optiky. V rozhovoru s Pierrem Cabanem pfiznava: ,,Ano. Tehdy mé
tak trochu pritahovala optika. Ale aniz bych tomu fikal optika. Ud¢lal jsem ta-
kovou todici se vécicku, ktera vytvarela opticky jev ve tvaru vyvrtky. To mé la-
kalo, to mé bavilo. Nejdfiv jsem to udélal se spiralami... vlastné to ani nebyly
spiraly, byly to do sebe vepsané excentrické kruznice, které vytvarely spiralu,
ale ne v geometrickém smyslu, $lo spi$e o vizualni efekt” (Duchamp 2017: 81).
V téchto technickych svétech hleda M. Duchamp podnéty pro aktualizaci své
tvorby, dilo by mélo souznit s modernim svétem - prichazeji nové objevy, nové
prostfedky, nova osvétleni, nové moznosti. Obycejny obraz na stojanu je podle
M. Duchampa na padesat az sto let mrtvy (Duchamp 2017: §7), duraz klade vice
nezna samotné dilo na postoj umélce, jenz ma byt vyjadien véemi moznymi do-
stupnymi prostifedky - ,obraz, ktery nesokuje, nestoji za nAmahu® (Duchamp
2017: 77). K zakonitostem daného oboru vsak pristupuje volné a s lehkosti, stava
se mu zdrojem jedine¢nosti, ale také humoru.

1 Koncept hauntologie uvedl do filozofického diskurzu francouzsky filozof Jacques Derrida (1930-2004).
Pojem vznikl ze spojeni anglickych slov ,haunting” (strasidelny) a ,,ontology“ (ontologie), jako oznadeni
filozofického oboru zabyvajiciho se otazkami byti a existence. Hauntologie rozviji ideu, Ze sou¢asnost je
pronasledovana metaforickymi ,,duchy* ztracené budoucnosti.



Podle Martina Zeillera jde v Duchampoveé tvorbé o produkci uméni ra-
dikalniho rozsifovani hranic (Zeiller 2000: 79). Rozsifeni az za bézné postreh-
nutelnou realitu svéta se mu podarilo prave diky védeckému magnetismu rodi-
ny Durvillovych. Hector Durville, asistovan svymi syny, Henrim a Gastonem, se
pustil v jejich Skole magnetismu do série toho, co nazyval védecké experimenty,
aby osvobodil ,,la force vitale®, Zivotni silu. Oznadeni tito experimentatofi zvolili
vnavaznosti na Bergsonovu teorii o tvofivé sile, jez svym nekone¢nym a nepred-
vidatelnym pohybem formuje svét (Bergson 1919:147-148). Horlive se hlasili také
kjeho tezi o nesmrtelnosti a nesvazanosti duse. Na pfednasce Duse a télo prone-
sené 28. dubna 1912 se H. Bergson vyslovil, ze duch a télo jsou sice ve vzajemném
vztahu, ale duch podle jeho dukazu ve vSech smérech prekracuje ¢innost mozko-
vou a odpovida jen nepatrné ¢innosti zminované duse. Duchovni zivot tak podle
Bergsona nemuze byt dusledkem Zivota télesného a nepodléha zkaze spoleéné
s télem, naopak existuje dale nezavisle na ném (Bergson 2002: 81-85).2

Zatimco se H. Bergson vénoval fenoménu duse na metafyzické urovni,
H. Durville se pokusil o jeji zachyceni, a tedy prokazani jeji hmotné existence
-magnetismus definoval jako védu a objevil vSech osm stuprnt hloubky magne-
tismu, které sledoval na télech rozli¢nych subjekta, na nichz popsal nejen vznik
éterickych a astralnich tél, ale na fotografiich také spolecné s Albertem de Ro-
chasem zachytil jejich vyzarovani ve formé svételnych fantomu. Pozoruhodné
je, ze zmagnetizované objekty pak vynikaly superschopnostmi - napriklad je-
den ze subjektt jménem Lina byl schopny hrat Wagnera, recitovat Verlainovu
poezii, tancit waltz, ackoliv to dfive nedokazal (Rochas 1900: 267). Magneticka
sila vyzatujici uvnitf i smérem ven z fyzického téla dokazala nabit lidsky nervo-
vy systém, ktery pak disponoval vylepsenymi smysly. Jak H. Durville oteviené
priznal, jeho fotograficky zdokumentované experimenty s magnetickymi ener-
giemi a fantomy zijicich tél mély dokdzat, ze ,,1a force vitale“ existuje nezavisle
nahmoté. Témito fotografiemi se pokousel o zaznamenani anatomie a fyziologie
duse. H. Durville, v navaznosti na Bergsonovu teorii, zastaval nazor, ze lidska
individualita se sklada ze syrového téla a inteligentni duse. Tato duse se dokaze
projevit pravé v podobé svételného fantoma, jehoz H. Durville zachytil, je na téle
nezavisla a existuje i po jeho smrti (Durville 1909).

M. Duchamp se s témito experimenty setkava na vlastni kuzi, kdyz odjiz-
divroce 1912 do Mnichova, tehdy centra némeckého moderniho uméni, ale také
hlavniho mésta okultismu. U¢astni se zde seance a je timto zaZitkem zaroven po-
baveniokouzlen. Vroce 1909 znovu vyslo pojednani Pierre-Camille Revela (1853
-1952) Le hasard, sa loi et ses conséquences dans les sciences et en philosophie; suivi
d‘un essai sur la métempsycose basée sur les principes de la biologie et du magnétisme
Pphysiologique (Nahoda, jeji zakony a dusledky ve védé a filozofii, po niz nasleduje
esej o metempsychoze na zakladé principu biologie a fyziologického magnetis-
mu; pavodné 1890, ¢esky ani slovensky prozatim nevyslo) o transmigraci dusi
afyziologickém magnetismu, pfi¢emz o publikaci se zaslouzili také Henri a Hec-
tor Durvillovi. M. Duchamp tuto knihu vlastnil a o ¢tyficet let pozdéji je opatfena

2 Bergsonova koncepce existence duse a tvorivé energie velice silné rezonovala u parapsychologicky
zamérenych vyzkumu a experimentt napfi¢ evropskymi zemémi. Roku 1913 byl dokonce zvolen predsedou
Spole¢nosti pro psychicky vyzkum (Society for Psychical Research) sidlici v Londyné.

29

g

diskusia



292 poznamkou pritele Davida Gascoyna, kterému se M. Duchamp svéfil o tomto svém

roc. 69, 2022, ¢.3

zajmu: ,Jeden ze zdroju originality M. Duchampa“ (Clair 2000: 63). Aby P.-C. Re-
vel zaplasil jakykoliv skepticismus o magnetismu, doporucuje ve své knize po-
jednani od Henriho Durvilla, jednu z nejkomplexnéjsich praci na toto téma (se
vS§i pravdépodobnosti mysli Durvillovu publikaci s nazvem Traité experimental de
magnetism/Experimentalni pojednani o magnetismu, vydanou v roce 1895), a je
tedy dost mozné, ze se k Duchampovi dostala i tato publikace (Revel 1905: 322).

Zatimco byl Durvilltv vyzkum podrobné analyzovan v nakladatelstvi
Institutu pro psychicky vyzkum ve Francii Le Monde Psychique (Svét psychiky),
M. Duchamp se priblizné ve stejné dobé pustil jako dvaadvacetilety mladik do
portrétovani svého blizkého pritele Raymonda Dumouchela, kterého znal od
détstvi. Jako Cerstvy absolvent mediciny se R. Dumouchel vénoval specialnimu
vyzkumu lékatské radiologie, zejména rentgenového zareni lidského téla, coz se
ukazalojako integralni k Duchampové koncepciinspirované Revelem, potazmo
Durvillem. S timto vyzkumem souvisi i portrét R. Dumouchela- M. Duchamp totiz
jeho postavu opatril fantasmatickym stinem, dvojcetem neboli svételnou aurou.
Spise nez o spiritualné ladéné doplnéni figury vinimame vyobrazeni Dumouche-
lovy aury jako Duchampovu reflexi fotografii rentgenového zateni a N-paprskd,
jezvyzartuji z télazmagnetizovanych subjekti. Zobrazovani téchto neviditelnych
paprska energie, jez 1ze vidét pomoci radiologickych a magnetickych technik,
jsou Duchampovi nastrojem k opusténi ,,sitnicové malby“, unikem z redlného
svéta do takzvané metareality, do dimenze za hranice bézného lidského smys-
lového vnimani.

F. Brauerova uvadi také moznou interpretaci v souvislosti se vzka-
zem-vénovanim, jenz M. Duchamp vepsal na zadni stranu platna: ,,A propos de
ta figure, mon cher Dumouchel® (v ¢eském prekladu ,,O tvém obli¢eji, muj drahy
Dumoucheli®). Se slovem ,figure” (postava, obli¢ej) v obracenych uvozovkach
M. Duchamp naznacuje, s charakteristickou ironii, Ze tento portrét postavy jeho
pritele neni pfimocary a poukazuje na Dumouchelovo zaujeti a vyzkumy na po-
mezi mediciny a parapsychologie (Brauer 2020: 56) F. Brauerova tak na zakladé
drobnych detailt a nahodile vypadajicich vazeb vytvati novy, nevéedni pohled
na vyklad ranych Duchampovych obraza. Motiv zafe ¢i stinu interpretuje jako
zobrazeni aury v souvislosti s fantasmatickymi dvojniky H. Durvilla. V Podobizné
dr. R. Dumouchela (1910) je to fialove zafici leva ruka a taktéz fialova aura kolem
Dumouchelovy hlavy, aktu s nazvem Ker (1911) dominuji dvé nahé zeny v mod-
rém oblaku, jenz kopiruje polohu jejich tél. Poté M. Duchamp opousti motiv ba-
revné aury a prechazi k subtilnéjsi bilé pare, jez obklopuje postavy kiehkych zen
na obrazech U prilezitosti mladé sestry (1911) a Sondta (1911). Na obraze Dulcinea
(1911) nalezneme uz jen $edou zaf na tvarich damskych postav, jenz se dale $ifi
v podobé mlhy do okolniho prostoru.

Studii F. Brauerové lze také rozsifit o poznatky sttedoevropského badani.
V ¢eském prostredi se Duchampove tvorbé vénoval Jindfich Chalupecky, ktery
vmonograficky ladéné knize Udél umélce. Duchampovské meditace (1998) predklada



svj vyklad celozivotniho dila M. Duchampa.3 Podle Chalupeckého v§ak juvenilni 293

obrazy jako praveé Podobizna dr. R. Dumouchela, Ker, U prilezitosti mladé sestry ¢i
Sondta ptilis mnoho pozornosti nezasluhuji. Tviréi obdobi let 1908 - 1910 hod-
noti slovy: ,,Jsou to vSechno obrazy udélané se zfejmym malifskym talentem, ale
neosobné. Je to, jako by malif jenom sam pro sebe si chtél slozit zkousku z toho,
co bylo tehdy modernim umeénim, ale problémy tohoto uméni se ho pritom nijak
pronikavéji nedotykaly“ (Chalupecky 1998: 14). Az pti podrobnéjsim vykladu le-
gendarniho Velkého skla vénuje J. Chalupecky par fadkt vyznamnému motivu aury,
jenz se vyviji a znovu objevuje na Duchampovych obrazech v riznych podobach
od roku1910jako aura, zaf, pripadné€ i svatozar, a to poprvé pravé na zminovaném
portrétu spoluzaka R. Dumouchela (Chalupecky 1998: 121).

Ackoliv byl M. Duchamp racionalné a materialisticky zaloZeny, ve svych
rozhovorech proklamoval myslenku o umélci-médiu. Malif ¢i basnik zastava pou-
ze roli zprostredkovatele a obraz sam promlouva svym jazykem skrze umélce.
Umélec ma vyuzit véechny své schopnosti a ¢as, nechat se vést né¢im, co ho ur-
¢itym zpusobem presahuje a existuje mimo néj (Chalupecky 1998: 27-31). Tato
(tvoriva) sila se pak projevi v dile a promlouva skrze symboly-obrazy. Duchampo-
va predstava umélce-média neni prili§ daleko od koncepce H. Durvilla. Oba se ve
svych pracich pokouseli zachytit dusi pfichazejici z pro nas neznamé metareality
- dusi spjatou s télem a dusi vazajici se k dilu.

V druhé casti své stati predklada F. Brauerova analyzu hauntologickych
pfistupt M. Duchampa a H. Durvilla. Pojem hauntologie si vypujéuje z knihy
Jacquese Derridy Strasidla Marxe (slovensky preklad 2011, ¢esky prozatim ni-
koliv). Vysvétleni pojmu je prosté, jako kompozitum z anglického slova haunt,
cesky pronasledovat nebo strasit, a slova ontologie v sobé nese oba tyto vyznamy
azahrnuje tak v sobéibytiajsoucna takzvanych piizrakt. Tento dekonstruktivni
koncept, jenz zduraziiuje navrat nebo pretrvavani urcitych prvka z minulosti na
zpusob strasidel, J. Derrida dale rozpracovava. Navracejici se strasidla definuje
takto: ,,Nieco, o prave nevieme, a nevieme, ¢i to pritomné je, ¢i to existuje, ¢i to
odpoveda na nejaké meno a zodpoveda nejakej esencii. Nevieme to: nie z neve-
domosti, ale preto, lebo tento non-objekt, toto nepritomné pritomné, toto tu-bytie
absentujuceho alebo zmiznutého neprinalezi k poznaniu. [...] Nevieme, ¢ije to
7ivé, alebo ¢i je to mitve” (Derrida 2011: 13-14).

Atributy téchto pfizraka se jevi jako pouzitelné pro uchopeni Durvillo-
vych fantasmatickych dvojnika a zivotni energie, kterou tito dvojnici predstavuji.
Z hlediska pouhé ontologie ji totiz nejsme schopni pochopit, proto zavadi J. Der-
rida neologismus hauntologie. P¥itomnost duchti sama o sobé v§ak nic neptinasi,
v bézné realité je jejich vyskyt nepostiehnutelny. Ovsem podle J. Derridy pred-
znamenava figura straseni také figuru lovu. Loveni, tedy zachyceni ptizrakd, se
vnasem pripade ujima kazdy z dvojice Duchamp a Durville jinak. H. Durville lovi
své objekty pomoci fotografického pristroje, M. Duchamp umistuje své prizraky
na malifské platno - oba se stavaji postavou lovce (Derrida 2011: 122-123). Mezi
lovcem a lovenym pfizrakem vznika zvlastni typ komunikace na zptisob hravého

3 J.Chalupecky dokonce uspotédal v tehdejsim Ceskoslovensku vystavu Duchampovych dél. Po zdlouha-
vé komunikaci s Arturem Schwarzem se vystava uskute¢nila az po smrti M. Duchampa v roce 1969 ve
Spalové galerii v Praze.
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lovi sa kvélilovu, prenasleduje sa, stiha sa niekto, aby utiekol, no nechava sa utiect,
vzdialit, vyhadzuje sa, aby sa hladal znovu a zostalo sa pri prenasledovani. Lovi sa
niekto, vyhadzuje sa za dvere, vylucuje sa ¢i vytesnuje. Lenze iba kvoli tomu, aby
salovil, zvadzal, ocakaval a teda, aby sa drzal pri dverach. Odkazuje sa do dialky,
aby sa zivot ¢o mozno najdlhsie travil v priblizovani sa mu“ (Derrida 2011: 122).
Dialog s témito prizraky ma prinést odpovéd na otazku, jak a od koho se naucit
7it, kterou si J. Derrida klade hned v ivodu predndsky Strasidla Marxe. Zit se nel-
ze naucit od sebe samého, ale pouze od jiného a prostfednictvim smrti (Derrida
2011: 8), cozje patrné prave na prizracich - v pfipadé H. Durvilla a M. Duchampa
- fantasmatickych dvojnicich, ktefi prichazeji a ackoliv nalezi k urc¢itému télu,
mohou zase mizet a znovu se objevovat. Co se vSak s nimi déje po smrti téla,
s kterym jsou spjati? Mohou si najit jiné? Tato otdzka zustava nezodpovézena,
ale pravdépodobné se pocita s tim, ze pravé fantasmaticky dvojnik mél a ma co
délat se smrti, prizkaze téla odchazi, ale neumira spole¢né s nim, smrt prekonava
a poté o této zkusenosti maze promlouvat.

U H. Durvilla prameni tento pfistup v traumatu zpusobeném ztratou
Boha a s nim souvisejicim konceptem duse a nesmrtelnosti. Radikalni oddéleni
statu a cirkve kulminovalo ve Francii na prelomu 19. a 20. stoleti a hluboce zasahlo
spole¢nost. Hleddni nezavislé duse a vSudyptitomnosti ,,la force vitale“ pak bylo
moznym unikem z pasti technologického kapitalismu, konzumu zbozi, ergono-
metrie a vzrastajici mechanizace lidského téla. Oproti tomu M. Duchamp vynikal
ateistickym a antiklerikalnim postojem, povazoval se za materialistu, rad vSak své
vyroky posléze negativizoval. Je tak dost moZné, ze Duchampiv fantasmaticky
dvojnik signalizuje, s lehkym ironickym usklebkem, zahadné naruseni moderni-
ho materialismu a technologického radu, které by se mohlo rozpoutat nahodou,
ptizraky v hauntologické metarealité (Brauer 2020: 66-70).

Vyuziti dekonstruktivniho konceptu jako interpretacniho pristupu, at
uz ve vytvarném umeéni ¢i literatufe, je v ceském prostredi stale spise okrajo-
vou zalezitosti, pri¢emz tento stav pretrvava jiz od devadesatych let 20. stoleti.
Opecdovavan a rozvijen je spiSe na anglosaské a americké védecké pudé a neni
tedy divu, ze F. Brauerova sahla praveé po Derridové pfistupu. OvSem je tento
hauntologicky princip dekonstrukce dale aplikovatelny na problematiku na-
lezici do pole literarni védy? Kdyz se Zdenék Kozmin skrze svou knihu Smys!
dekonstrukce: Derridovské prifezy (1998) snazi dopatrat definice dekonstrukee,
odpovida na zavér takto: ,Dekonstrukce je vstupovanim do krajnich pozic in-
terpretace urcitého problémového komplexu i s rizikem, ze misto feseni budou
jen polozeny zatim nezodpovéditelné otazky nebo ze budou vytyceny v podobé
aporiirozpory, s nimiznelze dal pracovat smérem k néjakému feseni ¢i dokonce
syntéze“ (Kozmin 1998: 114). Dekonstrukce neptinasi jednu celistvou metodu,
jez by se dala opakované pouzit na jakékoliv dilo. Neni ani pristupem, jenz by
systematicky odkryval vyznam dila. Ovsem dekonstruktivni metoda nam, jak uz
podotknul Z. Kozmin, dokazuje, jak je obtizné vymanit se z ustalenych a stereo-
typnich pfistupti k védeckym, filozofickym ¢i uméleckym problémum (Kozmin
1998: 115), a svym neustalym skeptickym dotazovanim pfinasi nové moznosti,
jak na dilo nahlizet. J. Derrida pristupuje ke kazdému dilu jako k jedine¢nému
a prinasi nové opérné body, na nichz lze pozdéji stavet.



F. Brauerova stavi sv(jj vyklad dvojice Durvilla a Duchampa na bodech, 295

jez]. Derrida sepsal na miru pro text Manifest komunistické strany, jenz roku 1848
sepsali Karl Marx a Friedrich Engels. O vice nez sto let pozdéji, v roce 1993, tvr-
di]. Derrida ve své knize Strasidla Marxe, ze ideje, jez Marx a Engels v Manifestu
komunistické strany predeslali, nezemfely spole¢né se svymi tvurci, ale Ziji dale
v podobé prizrakl a rizné se dale ve spole¢nosti zjevuji a zase mizi, bez védomi
svych autoru. Ackoliv J. Derrida pouziva koncept hauntologie ¢isté pro tento so-
ciologicko-politicky problém, zda se, Ze je mozné tento princip aplikovat i dale,
nebot je obecné platny. Jakykoliv jev, jenz existoval v realném Case a jednou se
ocitnul vindividualni nebo kolektivni paméti a zanechal zde svoji stopu, se mize,
ale nemusi, znovuobjevit v budoucnosti v podobé ptizraku, a to i po smrti svych
autoru. Jak bylo vysvétleno vyse - Zivotni ani tvar¢i sila nepodléha zkaze, manifes-
tuje se do podoby konkrétniho téla ¢idila, ale nenina ném zavisla. Hauntologicky
princip lze také vyuzit k interpretaci basnickych dél, kde tato metoda umoznuje
otevrit jiny pohled na navracejici se motivy nebo dokaze metodologicky pevné
ukotvit basnické svéty vyverajici z reality, tedy jakési metasvéty, z nichz pricha-
zeji figury prizrakd, aby promlouvaly o nééem, co my v bézné realité nedokaze-
me postiehnout.

Prispévek je vystupem z projektu Literdrni postavy a subjekty (typy, stereotypy, archetypy) I
feseného v ramci Studentské grantové soutéze Ostravské univerzity (reg. SGS04/FF/2022).
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