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The article takes a look at four literary texts and analyses them from the perspective
of literary flaneurship. In doing so, the study accentuates the category of subject and
space of the city from the point of view of their mutually given constitution and the
parameters of media fixation of the flaneur act. Textual analysis is based on the un-
derstanding of flaneurship as a way of reorganising of the objective city space. The
article looks at Jan Rozner’s autobiographical novels Sedem dni do pohrebu ([Seven
days to the funeral] 2009) and Noc po fronte ([Night after the front] 2010) in the context
of textual creation of Bratislava as a palimpsest, uncovering layers of city’s history
in the intersection between personal memory and history. Stanislav Rakds’ novel
Tempordlne pozndmky ([Temporal notes] 1993) is read primarily through the prism of
literary flaneurship seen as a way of resisting disciplinary mechanisms of totalitarian
power attempting at utilitarian structuration of space and time. The analysis of Peter
Macsovszky’s Mykat kostlivcami ([Making skeletons dance] 2010) accentuates the
intertextual handling of the space.
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lanér ako $pecificky typ postavy mestského chodca predstavuje jeden z em-

blémov Sirsie ponimanej modernity. V europskej literature sa etabloval pre-

dovsetkym vdaka tvorbe Charlesa Baudelaira, ktorej kanonicky status vo
vztahu k modernite neskor potvrdil Walter Benjamin. Flanéra pritom nemozno
ponimat iba prostrednictvom stabilizovaného suboru osobnostnych ¢rt ¢iiden-
tifikovatelného postoja k realite, ale mozno ho spajat aj s typom takych textov,
ktoré su svojské z hladiska spdsobu, akym sa v nich etabluje literarny priestor.
Charakteristikou, ktora sa pre vztah medzi chodcom a mestskym priestorom javi
ako smerodajna, je chodcova jedine¢nd perspektiva a s nou suvisiaca subjektivita
vnimania - chodec-flanér nevidi mesto z vtacej perspektivy ako projektant alebo
ten, kto sa na mesto pozera na mape, naopak, jeho vnimanie mesta je fragmen-
tarne, vzdy orientované na asti, co mu umoznuje v§imat si detaily a konkrétnosti
mestského diania (Coverley 2006: 24). Flanér vtomto zmysle individualizuje ob-
jektivny mestsky poriadok (Loffler 2017: 41), pricom sa oddava hre, v ramci ktorej
hlada a nachadza neoc¢akavané suvislosti medzi prvkami mestského priestoru
(Ferguson 2015: 30).

Cielom predlozeného textu je poskytnut analyticky pohlad na niekol'’ko
prozaickych diel, ktoré spaja flanérstvo ako princip zakladajuci $pecificky vztah
subjektuk priestoru a médiu (textu). Nejde o vyCerpavajuci prehlad realizacii po-
stavy flanéra v sucasnej slovenskej literature, predmetom zaujmu su iba vybrané
diela, na ktorych mozno u¢inne demonstrovat prieniky medzi tematizovanim
aktu chodze, konstrukciou literarneho priestoru a vystavbou prozy. Ide v zasade
o texty, v ktorych sa mestsky priestor - a fyzicka pritomnost subjektu v iom - vo
vyznamnej miere podielaju na tvorbe vyznamu. Nejde tu teda o ,,literarné bez-
ptiznakové mésto jako déjisté, jeden z oznacovanych piredpokladt déje, obvykle
vbanalni tloze v§udypfitomné, ,nehybné‘ kulisy“ (Hrbata 2005: 405). Zaroveri sa
zda, ze prave vo flanérskych textoch sa vyraznym spdsobom spritomiiuje ,,telesna
dimenzia“ aktu estetickej reflexie skutoénosti, ktort postuluje napriklad Mauri-
ce Merleau-Ponty (Zajac 2020: 40). Ako uvadza Peter Zajac, ,,telesné vnimanie,
vnimanie telom a vnimanie tela interferuje prostrednictvom emocii a pocitov
s myslenim - a pomenovanim® (Zajac 2020: 40).

V sirsich suvislostiach ide o literarne usilia, ktoré sa s réznou mierou ex-
plicitnosti vymedzuju vodi antiurbannej linii v slovenskej literature (mesto ako
vystraha, myticky démon a podobne) (Bilik 2011: §2-53). Vybrané texty predsta-
vuju principialny posun od takto binarne nastolenej problematiky, ked je mesto
viac-menej apridrne objektom vymedzovania sa. Mestsky priestor moze byt aj
v kontexte literarneho flanérstva vnimany ako problémovy ¢i nejakym spésobom
deficitny, no v kone¢nom désledku sa zd6raznuje jeho potencial generovat u fla-
néra esteticky postoj ku skuto¢nosti.

Bratislavsky palimpsest

(Jan Rozner: Sedem dni do pohrebu, Noc po fronte)

Kniha Sedem dni do pohrebu (2009) Jana Roznera je spomienkovou prozou vyda-
nou zo spisovatelovej pozostalosti, v ktorej autor prezentuje udalosti siedmich
dni od smrti manzelky Zory Jesenskej po jej pohreb po Vianociach v roku 1972.
Bezprostredna ¢asova linia rozpravania sa v texte asociativne zapleta do siete
autorovych rozpomienok siahajucich az po jeho detstvo prezité v Bratislave, ich
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polovice patdesiatych rokov; autor teda aspon ¢iastocne obchadza obdobie bez-
prostredne po februarovom prevrate, ked patril medzi prominentnych intelektu-
alov. Miesto toho je ramec jeho spominania uré¢eny aktualnou poziciou - autor,
ktory bol vdosledku normaliza¢nej spoloc¢enskej konsolidacie pozbaveny moznosti
participovat na verejnom zivote pre jeho otvorene odmietavy postoj k okupacii
Ceskoslovenska vojskami Var$avskej zmluvy.

Odlucenost od spoloc¢enského kolektivu a s nou suvisiace pocity odcu-
dzenia a melancholie zasadnym sposobom urcuju spdsob, ktorym sa spominajuci
subjekt vztahuje v texte k svojmu okoliu a ktorym ustredna postava naviguje in-
terakcie so socialnym prostredim i s urbannym priestorom Bratislavy. Radoslav
Passia v tejto suvislosti nazyva J. Roznera v kontexte jeho spomienkovych knih
yintrovertnym flanérom“ a ,,distancovanym pozorovatelom® (Passia 2017: 113).
Miera diStancie je v tomto texte Specificka, kedZe autor tu miesto priameho roz-
pravaca v prvej osobe voli personalneho rozpravaca, ¢im sa akty spominania, vni-
mania a zaznamendvania este viac problematizuju. Nastdva tu akoby ,,zdvojenie®
spominajuceho subjektu, ked autor-rozprava¢ spomina na svoje minulé spomi-
nanie a tuto distanciu zviditelfuje prostrednictvom zvoleného typu rozpravaca,
jazykovo-gramaticky sa oddelujuc od svojho minulého ja.

Motiv odcudzenia subjektu od jeho okolia koresponduje s charakteris-
tikou flanéra ako typu postavy, menovite s odtrhnutostou od socialneho sveta,
nezaujatostou, oslobodenostou od spoloc¢enskych zavazkov (Ferguson 2015:26).
Roznerovo vylucenie zo spolo¢enskych struktur je na jednej strane nedobrovolné,
dané politickym diktatom zhora, na druhej strane je determinované jeho intro-
vertnym naturelom: ,, Chvilu sedel nepohnuto a bezmyslienkovito v usiaku, dival sa
do rozZiarenej izby a myslel si, ako je dobre byt zase tu a nemusiet s nikym hovorit*
(Rozner2009:181). Respektive: ,,Asi v riom bola nejakd chyba, Ze bol inak taky uzav-
rety, az po krk zapdty, Ze medzi sebou a inymi nevedel rozbit akiisi sklenenii stenu
(Rozner 2009: 75).1 Jeho introvertnost je vSak v napati s fascinaciou mestskym
priestorom, o ¢om sved¢inapriklad zvyk hladiet z okna bytu na ulicu: ,, Pomyslel si,
bozemdj, kolko hodin asi stravil v tomto byte pred tymto kuchynskym oblokom, preh-
nuty v pdse, oprety o kamennii obrubu. |...] Vedel zizat tam dolu, staby sa bol nahltal
nejakej drogy” (Rozner 2009: 37). Zatial ¢o toto gesto predstavuje v urc¢itom zmysle
obratenie sa chrbtom k intimite a suikromiu domova, mozno ho zaroven chapat
ako kompromisné rieSenie zosuladujuce bezpecénost priestoru domova s otvo-
renostou voci verejnému priestoru a mestu. Za zmienku stoji aj fakt, Ze J. Roz-
ner s manzelkou byvali vdanom obdobi na Vi¢kovej ulici, ktora svojim predmes-
tskym razom kontrastuje s chaotickostou, preplnenostou a anonymitou typicky
mestskych priestorov. Okrem pozorovatelskych vyhod poskytovanych vyvysenym
stanoviskom je relevantny aj fakt, Ze pozorovatel v takejto pozicii nie je sucastou
davu, vdaka ¢omu sa nevystavuje potencialnym hrozbam pritomnym v mestskom
priestore. Vedomie tohto nebezpecenstva je v texte verbalizované: ,,niecoho sa
bdl, predovsetkym alebo len ludi |...] na viteku pred nie¢im, pred nejakym ohrozenim‘

1 Naflanérsky princip v texte poukazuje aj deklarovana tendencia k zahalke: ,,A tak bolo len logické, ze
Peter ho uz dvadsatpit rokov pokladal za flakaca, za nedisciplinovaného leniocha, tackajuce sa individuum
bez ciela. A mal svojim spésobom pravdu“ (Rozner 2009: 224).



(Rozner 2009: 206). Kym charakter tohto ,,ohrozenia“ méze byt chdpany viace-
rymi spdsobmi, v mimoriadne intenzivnej miere sa obavy tohto razu ukazu ako
opodstatnené v pasazi, ked'sa J. Rozner vyberie na no¢nu prechadzku, pocas ktorej
je napadnuty a okradnuty. Aj v tradi¢nej parizskej koncepcii si je flanér vedomy
tohto nebezpecenstva, no nevyhyba sa mu, naopak, je prenho sucastou flanérskej
skusenosti. Ako piSe Keith Tester, ,,u Baudelaira prave nebezpecie plynuce z bytia
v dave vyvolava u basnika pdzitok z verejného spektaklu® (Tester 2015: 3-4). Mozno
teda povedat, ze miesto toho, aby flanér dav programovo vyhladaval, zaroven sa
mu aj vyhyba, o ¢iasto¢ne urcuje spdsob, akym sa pohybuje v priestore mesta.
Roznerov introvertny flanér zajde dokonca tak daleko, Ze realny pohyb po meste
nahradza prechadzanim sa vdomacom interiéri: ,, Namiesto toho, aby sa prechd-
dzalvonku, prechddza sa po byte* (Rozner 2009: 42). Ked je okolnostami nakoniec
prinuteny obydlie opustit, prechadzkové trasy voli so zretelom na eliminovanie
moznosti potencialnych stretnuti: ,,Nikde inde v celom meste nebola takd vysokd
pravdepodobnost, Ze by na niekoho narazil, preto presiel na druhii stranu Stiirovej
a z nej rovno dalej do Fucikovej, predtym Fochovej* (Rozner 2009: 63). Vyhybanie
sa stretnutiu s ludmi tu nie je vysledkom rozpravacovej arbitrarnej mizantropie,
v skutocnosti ide o snahu vyhnut sa momentom socialneho stretu - vdaka comu
si chodec zachovava anonymitu flanéra.

Vnimanie mesta je v texte silne subjektivizované, ur¢ované nanosmi
spomienok vnimatela, ktoré toto vnimanie prestupuju; niekedy ide iba o letmé
reminiscencie, inokedy o pomerne rozsiahle epizody z osobnej minulosti. J. Roz-
ner v texte zaroven mapuje efemérnost sposobov, ktorymi sa vladnuce rezimy
a historické obdobia vpisuju do textu mesta,? reprezentujuc vedomie, ktoré vidi
za hranice konkrétneho historického obdobia a vnima mesto ako komplikovany
palimpsest pozostavajuci z vrstiev a nanosov jednotlivych historickych etap. Toto
mapovanie sa ¢asto uskuto¢nuje prostrednictvom poukazu na zmenené nazvy ob-
jektov a ulic: ,, Tulipdn bol pomerne novy bar na rohu jeho niekdajsej ulice a Stirovej,
ana konci Stiirovej bola kaviareri Bldha, sice sa teraz volala Krym, ale onju dalejvolal
tak, ako z ¢ias vojny" (Rozner 2009: 63). Jeho chodecje citlivy na dobové mocenské
snahy prepisat minulost mesta, usposobit ju aktualnym ideologickym potrebam:

»A uz sa aj lahkonoho pondhlal v zimniku a s nakupnou taskou dolu zdakrutou, az sa z nej
dostal na siroky viedensko-jugendstilovsky kvdzi bulvdr, na druhej strane s velikanskym,
pred vitazstvom robotnickej triedy aj ludu pristupnym parkom, s Grassalkovichovym pa-
lacom, po vicSinu jeho Zivota sa tdto ulica volala po Stefinikovi, a2 ked historici za novej
éry ludstva odhalili, Ze tento ndrodny hrdina bol celkom obycajny franciizsky spion, pre-

menovali ju na ulicu Obrancov mieru* (Rozner 2009: 230-231).

Mestsky subtext (marginalizovany text, starsia vrstva palimpsestu) je
potlacany novsim textom, reprezentujucim jeho dobovu politicku interpretaciu.
Vnimanie mesta ako palimpsestu umoznuje flanérovi ,,¢itat odporujuce si mo-
menty radikalnej diskontinuity a historickej alterity ako fragmenty a stopy prepi-
saného,iného’ textu pribehov, ktoré presvitaju zo zlomkov domnelého dejinného

2 Spojenie ,text mesta“ pouziva napriklad Daniela Hodrova, ¢im zd6raziiuje semioticku povahu mes-
tského priestoru (Hodrova 2006: 17-46).

117

studie



118 kontinua“ (Niinning 2006: 578). Historiou podloZené vnimanie mesta je umoznené

roé. 69, 2029, &. 2

tym, Ze J. Rozner vychadza z intimneho vztahu k rodnému mestu, ktory textual-
ne fixuje. V texte sa z tohto hladiska spritomnuju a krizia dve podoby minulosti
Bratislavy - historicka (nadosobna) a privatna, viazana na spomienky obyvatela
mesta. Daniela Hodrova v tejto suvislosti hovori o ,tekutosti“ obrazu mestského
priestoru: ,,Pfi ¢teni mésta totiz jako pozadi nefunguje jen kontext jinych mést,
jimz disponuje ctenar-chodec [...], ale i vnéjsi proménlivost mésta v ¢ase - v fadu
hodin, dni, ro¢nich dob, a kone¢né také minulé obrazy mésta, které jsou pro oby-
vatele spjaty s urcitymi vzpominkami, s jeho pribéhem - obyvatel mésto tvaruje
na zakladé vzpominek i svého snéni“ (Hodrova 2006: 22).

Osobna minulost nie je len konstitutivnym prvkom Roznerovho vztahu
k Bratislave, je zaroven aj tym, ¢o tento vztah problematizuje. Vnimanie mestské-
ho priestoru je determinované spomienkami autora, ktoré moézu byt aj negativ-
ne a traumatické, ide teda o vztah istym spésobom ambivalentny: ,,a pretoze ho
videl prvy raz, cierne a vyludnené, bolo krdsne, ako divadelné kulisy, teraz si vsetky
cesty vychodené, kazdy dom niecim poznamenany, vsetko je opluvané jeho rozpomien-
kami, osarpané, kazdodenné, zovsednené (Rozner 2009: 216). V nadviznosti na
formulaciu D. Hodrovej o sneni je nutné podotknut, Ze prave tato aktualne vni-
mana monotonnost a rutina mestského priestoru akoby boli pri¢inou relativne
Castého utiekania sa k historickej minulosti mesta, ¢asto az do obdobi, na ktoré
sa rozprava¢ nemohol pamaitat. Ide teda scasti o akusi ,privatnu‘, nostalgicka
historiu Bratislavy: ,,vZdy si myslel, bohvie preco, ked bol v tejto budove, Ze tu kedysi,
za monarchie, museli byt nejaké vojenské kanceldrie, mozno tu kedysi bolo velitelstvo
c. k. dunajskej flotily (Rozner 2009: 64). Alebo: , Vetci ti ludia sa mu zdali akisi
sviatocni, aj sa prechddzali pomaly, plavne, zdalo sa mu teraz v rozpomienke. Idyla.
A on patril tiez k nej. Bolv pastelovom impresionistickom obraze* (Rozner 2009: 66).
Silny dorazje kladeny na vykonstruovanost obrazu, jeho $tylizovanu povahu. Vy-
tvaranie alternativnej predstavy o meste, ktora stoji v kontraste k deficitnej realite,
je vsak legitimnym spdsobom, ako spominajuci tuto realitu spractiva. Dolezitym
prvkom kontrastu je akcent na sviato¢ny charakter obrazu minulosti, ¢im sa Cias-
tocne evokuju staré fotograficke portréty, na ktorych boli fotografovani spravidla
obleceni do sviato¢ného, pripadne staré filmové zabery z mestskych prostredi.

Zakladny prvok, ktory prozu Noc po fronte (2010) odlisuje od knihy Se-
dem dni do pohrebu, je aspekt casovej extenzie. Pribeh prvej spomienkovej knihy
sa odohrava pocas jedného tyzdna, pricom na tuto zakladnu uroven sa nabaluju
vrstvy spomienok. Noc po fronte je komponovana ako tradi¢na spomienkova proza
s priamym rozpravacom v prvej osobe a s viac alebo menej zretelnym linearnym
radenim jednotlivych sekvencii. Zachytava obdobie od Roznerovho raného detstva
za prvej Ceskoslovenskej republiky po koniec druhej svetove;j vojny. Text pozostava
z relativne ucelenych kapitol, z ktorych kazda obsahuje jednu epizodu, respekti-
ve spracuva jednu konkrétnu tému - Vladimir Barborik tieto utvary identifikoval
ako ¢rty (Barborik 2010: 74). Badatelna je urdita miera nekohéznosti prozy ako
celku, ktora je dana tym, Ze autor na nej pracoval od sedemdesiatych rokov az po



koniec svojho zivota (Barborik 2010: 74). Prejavuje sa to napriklad opakovanym
uvadzanim niektorych faktov, ¢o eSte upeviuje svojbytnostjednotlivych kapitol.
Jednou z ustrednych tém prozy je status Bratislavy ako mesta. J. Rozner
ma tendenciu zd6raziovat hlavne ,nemestsky“ charakter Bratislavy, ktord je tu
vnimana ako ,predmestie Viedne", v kontraste napriklad s ¢eskym Libercom:

»Mal som rdd Liberec, bolo to naozajstné mesto. Bolo viac mestom ako Bratislava. Nebol by
som vedel povedat, v com to bolo, ved' Bratislava mala az raz tol'ko obyvatelov (alebo skoro
raz tolko). Potom som raz usudil, Ze stary Presporok, hoci bol vZdy prevazne nemeckym
mestom - hradnd stvrt patrila vZdy nejakému velkému uhorskému magndtovi, ale v ostat-
nych castiach mesta Zili mestania - napriek tomu to bolo pohranicné mesto Uhorska a nieslo
velini zretelne jeho stopy - prizemné alebo 1ibohé, jednoposchodové domceky v centre mesta,
nieco z balkanskej nedbanlivosti, zaprdsenosti- kym Liberec bol Zdpad, vedel som, Ze Zapad

Jeinde, ale Liberec ug bol jeho prislubom, jeho predéasnym zjavenim‘ (Rozner 2010: 14-15).

V Roznerovych spomienkach zaujimajui prominentné miesto také obrazy
Bratislavy, ktoré evokuju dojem rozostavanosti, prazdnoty, vidieckosti a malosti:
ykrdcali [sme - doplnil P. M.] chodnikom medzi vysokou travou, burinou a rastlin-
stvom, ktoré rozkvitlo prave teraz, koncom leta, a pretoze sme videli okolo seba iba
vysokii trdvu, burinu a kvetenstvo, stdle sme sa spytovali matky, ¢i ideme sprdavne”
(Rozner 2010: 105).* Na tieto spomienky potom nadvizuju pocetné obrazy Bra-
tislavy zdevastovanej prechodom frontu cez mesto, v ktorych dominuju motivy
destrukcie a ohrozenia. Ide o textové konstruovanie obrazu mesta, v ktorom ab-
sentuje pevny poriadok; Bratislava sa nachadza vbode dejinnej ruptury a jej osud
je nejasny. Je to prave takéto mesto, ktoré v texte fascinuje Roznerovho flanéra.
Inak povedané, zaujima ho aspekt historického predelu, Bratislava v stave pro-
vizoria: ,,teraz som si zrazu uvedomil, o je mojou povinnostou urobit v tento dern:
vyjst do ulic, ked'sa mesto prebudza, vlastne este ani neprebiidza, ale prejavuje prvé
zndmky Zivota“ (Rozner 2010: 240). D. Hodrova takyto stav mesta spéja s prin-
cipom ,,divosskosti, ktory reprezentuje moment neusporiadanosti, chaotickos-
ti, absenciu pevného poriadku ohrozujucu tela pohybujuce sa v priestore mesta
(Hodrova 2006: 52). Vojna narusa Strukturu mestského priestoru a pre chodca
ho robi neprehladnym. Prave doc¢asna neprehladnost mestskej topografie zvlast
vyhovuje Roznerovmu flanérovi, ktory sa vyziva v prejavoch neusporiadanosti,®
¢o zrejme suvisi s jeho vtedajsou nekonformnou, programovo protimestiackou
orientaciou: ,nervozni vzruseni fanatici ako ja, pre nich bol Zivot tuseny nepokoj,
neustdly pohyb, kolizie, antinomie, dialektické skoky a zvraty, tak ¢i inak vykladany
chaos, a noviny vyrazom tohto zmietania“ (Rozner 2010: 30). Roznerovo preziva-
nie Bratislavy (a jeho textové stvarnenie) sa vyznacuje intenzivnou orientaciou

3 ,Klepe véeli¢o do stroja - nespojité fragmenty do mozaiky nesplyvajucej do zretelnych tvarov* (Roz-
ner 2010: 162).

4 Naporovnanie: ,lebo oproti domom na okraji Ruzinova nebolo ni¢, [...] tam neboli uz nijaké domy,
ako na predmestskej ulici alebo na dedinskej ceste, niekde tam bola velka luka, kde nas aj vSetkych vy-
fotografovali“ (Rozner 2010: 11).

5 Preferovanie principu chaotickosti sa sp4ja aj s odkazmi na ,,pulzovanie” mestského Zivota: ,,ale inak
mesto, v ktorom pulzoval dalej zZivot - ibaze pulzoval izolovane v kazdom byte, ten pulz bol prepojeny
z bytu do bytu“ (Rozner 2010: 137).
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do pohrebu zobrazuje priestor Bratislavy vo svojej Specifickej neopakovatelnos-
ti. V texte sa hromadia nazvy ulic, obchodov a uvadzaju sa pribehy konkrétnych
0s0b. Textualizacia bratislavského priestoru v urc¢itych momentoch prerasta do
joyceovskych pasazi pisanych v mode prudu vedomia:

»Znova som sa vybral do bratislavskych ulic, zacal som uprostred mesta, dolu na ndmesti
od Manderlu, tam vo vyklade mdso nie je ani nebolo, potom ked'zabocim do Laurinskej,
neskor Leningradskej, maly obchod s ddmskymi klobitkmi, potom Meinl, potraviny, ktoré
tam uz ani pred frontom neboli, potom obchod s radiami, kedysi sa volal Quysztler, potom
ho arizovali, dalej dihé rady vykladnych skriri Umlaufa, nepotrebujem voriavku alebo ex-
tra mydlo, ani specidlne noZnice alebo lak na nechty, oproti je Holderer, kam som v detstve
chodil kupovat zosity a hlavne vystrihovacky, siel som dalej niekdajsou Laurinskou popri
obchode s hrackami, popri koZusnictve, nie, o nijaky kozuch som nestdl, popri optikovi,
rdm na okuliare nepotrebujem, dalsom Meinlovi, medzitym boli este obchody so striznym
tovarom a damskymi pancuchami a krajéirstvo, ale vravel som si len, ni¢ nic nic, a Siel som
dalej, na konci Laurinskej, tam kde sa na korze krizuje so Sedldrskou, je na rohu velky ob-
chod s linoleom, do predizby alebo do kuchyne by sa ndm zislo linoleum, ale nebudem po

ulici nosit zrolované linoleum“ (Rozner 2010: 199).

Priznacné je prepinanie medzi minulym a pritomnym ¢asom, signalizu-
juce intenzivne prezivanie aktu spominania, jeho dosledné spritomnovanie. To
suvisi s prelinanim ¢asovych linii, vjednej pasazi sa prestupuje minulost, pritom-
nost a buducnost mesta (,,neskor Leningradskej). Vedomie vnimatela nepracuje
s Casovou linearnostou, miesto toho sa asociativne rozkryvaju vrstvy mestského
palimpsestu. V citovanom uryvku sa zvyraznuje cudzojazy¢ny charakter mno-
hych z vymenuvanych vlastnych mien, zdoraziuje sa mnohonarodny charakter
mesta, ktory sa postupom ¢asu nivelizoval - Bratislavcania zidovského povodu
boli odvleceni este za vojny a Nemci vyhnani po vojne. Roznerovo spominanie
na pohyb mestom ide ,,proti prudu® dejin, vymedzuje sa voéi procesom, ktoré
zvonka zasiahli do vyvinu mesta. V. Barborik tuto tendenciu v Roznerovom diele
chépe ako ,,spor pamiiti a dejin“, respektive ako ,,spor jedine¢ného spomienkové-
ho vykonu a institucionalneho, ideologicky deformovaného a mocensky garan-
tovaného moderovania minulosti: jeho zdrojom je situacia, v ktorej subjektivna
skusenost s minulostou nekoresponduje s tym, ¢o je zvonku (takreceno uradne)
ako minulost predkladané na osvojenie” (Barborik 2010: 73).

J. Rozner nad objektivne existujuce mesto rozprestiera vlastnu mentalnu
mapu Bratislavy, ktora jej priestor deformuje. Flanérova chodza nepodliehareal-
nej topografii priestoru a pozorovanie nie je ekfrasticky dosledné, spojitost obrazu
je nahradend fragmentarnym kizanim od jedného ¢iastkového javu k druhému
azjednej casovej roviny do dalsej. Deficit celistvosti obrazu priestoru je vSak v tex-
te kompenzovany predstavou o celistvosti kulturnej identity mesta, jej kontinui-
te, vyjadrenej pojmom genius loci, s akcentom na tie aspekty priestoru, ktoré sa
vzpieraju docasnym civiliza¢nym vplyvom (Derdowska 2011: 120).



Chodec v ¢éase a mimo ¢asu

(Stanislav Raktis: Temporalne poznamky)

Proza Stanislava Rakusa Tempordlne pozndmky vyslavroku1993, teda v obdobi,
ktoré ponukalo moznost otvoreného kritického zhodnocovania normalizacie.
Presna lokalizacia jej deja (KoSice v roku 1972) naznacuje, ze autorovym cielom
je literarna reflexia $pecifického dejinného obdobia, ako ho vnimal konkrétny
apresne lokalizovany jedinec (hlavna postava Dusan Sakmar sa scasti prekryva
s empirickym autorom) (Barborik 2006: 324). Dianie v texte, napriek vyuzitému
personalnemu rozpravacovi a er-forme rozpravania, je naviazané na konkrétny
priestorovy a casovy bod.

Jednym z klucovych prvkov, ktoré urcuju strukturu Rakusovej prozy,
je princip ¢asu, o com napokon sved¢i uz jej nazov. Medzi hlavné tematické uzly
textu patri najma motiv nesuladu rozli¢nych ¢asovych rezimov, menovite toho
hrdinovho (subjektivneho) a toho spolo¢enského (objektivneho), vynucovaného
z mocenskych pozicii. Typickym prikladom tohto nesuladu je uz uvodna pasaz
novely, v ktorej hlavny hrdina, ucitel slovenského jazyka a literatury na vecernej
skole, meska na vyucovaciu hodinu. Sakmarovo meskanie - aj ked neumyselné
-predstavuje narusenie zhora ustanoveného spoloc¢enského poriadku, reprezen-
tovaného skolskym rozvrhom. Chodza hlavného hrdinu mestom sa vymyka mo-
censky vyzadovanej funkcii presunu z bodu A do bodu B v stanovenom ¢asovom
horizonte a za pevne stanovenym ucelom, ¢im sa Sakmar dostava do rozporu s ob-
jektivne platnym ¢asom ako prostriedkom ,,harmonizace a prosazovani z4jmu“
(Niinning 2006: 107). Dusan Sakmar pri svojej ceste do skoly zaroven zanedba-
va organizaciu priestoru a sposoby, ktorymi je regulovany pohyb ludi mestskym
priestorom, kedZe privstupe do arealu skoly prelezie cez mur. Naprie¢ celym tex-
tomje hrdina ,konfrontovany s vlastnou neschopnostou zvladnut poziadavky zi-
votného Casu. Inak povedané - fyzicky nestiha svet svojej existencie. Oproti nemu
je postaveny pre hlavného hrdinu primeranejsi svet kultury“ (Barborik 1994: 21).

Kontakt s kulturou ma pre Sakmara bezprostrednu podobu zapiskov,
ktoré sizaznacuje do diara, pricom jeho poznamky ,,nezvizovala casovd predtlac
tisic devdtsto sedemdesiateho druhého roka (Rakus 2006: 9). Zapisky predsta-
vuju vysledny produkt ¢innosti pozorovatelského subjektu, ktory material pre
svoje pisanie ¢asto vyhladava v mestskych uliciach: ,, Prdve to, Ze na Leninovej
ulici stretdval iba nezndmych ludi, ho zacalo teraz, ked'sa uz rozhodol, Ze pojde
do kaviarne, ale este stdle hladal na to vhodnii zdmienku, vzrusovat svojou proble-
movostou. Najprv sa dal undsat trocha tajomnym i trocha mrazivym pocitom, ze
nikoho z okoloiducich este nikdy nevidel, Ze v tomto zndmom teréne vidi kazdeho
z nich prvy a vari aj posledny raz v Zivote, a potom sa zacal zaoberat odlisnostou
ludskych tvdri (Rakus 2006: 27).

Ludska tvar ajej Crty patria medzinavratné motivy textu, doraz sa kla-
die na atributy sprostredkuvajuce individualitu postav: ,, Niet vela takych veci na
svete, ktoré si zvldstne svojou rovhakostou a bezné svojou odlisnostou, dokonca aj
vliteratiire, uwvazoval Sakmadr, je motiv dvojnictva a rovnakosti ludskych tvdri zna-
menim vychylky a extrému’ (Rakus 2006: 27). Je priznaéné, ze Sakmar, ktory je
vrozpore s narokmi kolektivu, vnima mestsky dav vjeho mnohosti a variabilite,
nie ako jednoliaty celok. To je napohlad v protiklade so vseobecnymi charakte-
ristikami mesta, ked mestské prostredie potlaca l'udsku individualitu - podla
Waltera Benjamina je najtypickejsou vlastnostou velkého mesta to, ze maze stopy
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ako ,vychylku a extrém", patri medzi charakteristické motivy mestskych textov
(Hodrova 2006: 203-207). Toto navonok protire¢ivé hodnotenie suvisi s nalade-
nim hlavného hrdinu vo¢i mestu, ku ktorému sa v rozhovore hlasi aj sam autor:

»Jednako vsak mdj vztah k mestuje prirodny v takom zmysle, vakom je prirodna de-
dinskost. Tento rozmer sa do mestskych Temporalnych poznamok premieta tak, ze
hlavna postava Dusan Sakmar ako médium personalneho rozpravania ma, pravda,
nie na vyrazovej, ale pocitovej temporalnej irovni, lyricky pritomnostny, prirodny
vztah k mestu, ktory sa odvija z prudenia vetra, sezonnych premien krajiny, farieb,
zvukov a ticha, zo zézitkovej interpretacie $tvrti, cintorinov a noci“ (Barborik - Da-

rovec - Rakus 1996: 12).

Sakmar zvldda mestsky priestor cez ,,nemestsky“ filter, ktory sa vzpie-
ra vnimaniu davu ako anonymného, jednoliateho objektu, v ktorom sa vnimatel
rozplynie a strati vlastny zmysel pre identitu - esteticka senzibilita postavy miesto
toho vysuva do popredia (Casto excentricky) detail potvrdzujuci jedine¢nost vni-
maného. Bez¢asova kategorizacia javov je nahradena pritomnostnou evidenciou
singularnej, neopakovatelnej situacie.®

Sakmarov pozitivny vztah k no¢nému mestu taktiez signalizuje jeho ,,ob-
rateny* vztah k instituciondlne uréovanému ¢asovému rezimu Kosic; ako podo-
tyka Tamara Janecova, ,nocné mesto kontrastuje s dennym mestom, ktoré je pre
Sakmara zdrojom napétia a nervozity. VeCer je pre Sakmara vlastne rano, az vtedy
sa skutoé¢ne zadinaju jeho dni“ (Janecova 2017: 20). Noc tu predstavuje obdobie,
ked'sa suspenduju poziadavky vyplyvajuce z profesionalneho zaradenia obyvatela
mesta, existuje tu teda moznost pre v istom zmysle nehatené vyuzitie moznosti,
ktoré mestsky priestor ponuka. Aj v sivislosti s nocou na seba v Rakusovej proze
upozornuje svojské stvarnenie mestského priestoru, ktoré tenduje klyricko-emo-
tivnej identifikacii rozpravacského subjektu s prostredim. V kontraste k vhimaniu
mesta ako odcudzeného, anonymného ¢i sterilného priestoru sa Kosice etabluju
v texte ako mesto ,,budujuce identitu obyvatela“ (Passia 2010: 263), ako priestor
doverne znamy a obyvany: ,,aj v tomto isporne, takmer intimne osvetlenom strede
mesta“ (Rakus 2006: 24).” Mesto ako pozitivny pol vemocénom svete hlavného
hrdinu vyplyva zo vSeobecne bezutesnej zivotnej skutocnosti, ktora na Sakmara
dolieha z viacerych stran, ¢i uz ide o stroskotavajuci vztah s manzelkou, alebo
problémy v pracovnej sfére. Sakmar vSak aj v mestskom priestore identifikuje stopy
vplyvov, ktoré determinuju jeho ubijajucu kazdodennost -ide napriklad o dobovo
priznac¢né nazvy mestskych objektov (Leninova ulica, Krupskej ulica a iné), ktoré
su podla S. Rakusa ,vyrazom totalitnej sémantiky, pomenuvajucej po sebe kaz-
dy meter Stvorcovy zivotného priestoru® (Barborik - Darovec - Rakus 1996: 12).

6 Zmysel pre singularny detail sa u S. Rakusa prejavuje napriklad zdoraziiovanim telesnych odchylok
postdv vzmysle ,,kreaturalnej dostojnosti jedinca (v Tempordlnych pozndmkach napriklad nos $tudentky
Tirpakovej) (Barborik 2014: 430).

7  Podla P. Zajaca vychadza Rakusovo pisanie o KoSiciach zo stredoeurdpskej predstavy ,,diskrétneho,
znd$anlivého mesta“, vnimaného z detskej perspektivy, zdola nahor (Zajac 2010: 262).
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marovho mentalneho obrazu mesta vytvaraného ako thrn jeho vlastnych sku-
senosti s nim: ,,Je to asi hodina cesty - nie prvy raz bude krdcat touto trasou k am-
fitedtru a potom do kopca k Novemu mestu, kde byva v osarpanom, v spodnej casti
fasddy otlcenom a popisanom, stvorposchodovom paneldku na Luniku VII, v Stvrti,
ktovd patri k najnovsim a zo Sakmdrovej terajsej pozicie aj najvzdialenejsim castiam
Nového mesta. Tam ho cakd asi dvojkilometrovd chodza cez Triedu SNP a po odboceni
este desatminiitové stiipanie smerom k Myslave* (Rakds 2006: 109). Casové tidaje
vuryvku signalizuju, Ze mesto je spractivané prave prostrednictvom chédze, alebo
inak, Ze chodza je sposobom, ktorym flanér nadvizuje vztah s mestom v procese
jeho ,vymeriavania“, teda ziskavanim prehladu o vzdialenostiach, sklone a sme-
re jednotlivych ulic a orientacnych bodoch. Flanérske zakusanie mesta prepisuje
topograficka danost priestoru relativizovanim jeho objektivne danych suradnic vo
vztahuk chodcovi, jeho fyziologickym moznostiam, osobnostnym preferenciam
a psychickym stavom. Vzdialenosti a smery sa preto flanérovi javia inak, nez ako
boli zanesené do mapy, segmenty priestoru sa v porovnani s mapou mozu zdat
kontrahované alebo naopak zvac¢sené. Flanérske prepisovanie mesta sa tyka aj
vnimania ¢asu a pomenuvania Casti priestoru: ,,Mesto vsak nielen vnimal, prezival
a fixoval vo svojom vnutri, ale si ho aj volne, dojmovo charakterizoval a pomeniival
-malvfiom stvrte s pomalym plynutim casu, dom nedelného obeda, bielu ulicu a mno-
hé iné domy, ulice a stvrte® (Rakus 2006: 111).

Sakmarove pozorovania a s nimi spojené zapisky maju svoj totalitny pen-
dant, stelesneny postavou prislusnika Statnej bezpec¢nosti. Tieto polohy su vSak
v texte spravidla starostlivo oddelené: zatial ¢o zapisky vyhotovené pre potreby
»zodpovednych organov maju presne stanoveny ciel, Sakmérove pozndmky st
vyrazne samoucelné, ide v nich o nahodny, asociativny pohyb od jedného motivu
k dal$iemu (s tym suvisi tiez fakt, ze nedodrziavaju ani predtla¢ diara). Rovnako
bezcielny, neorganizovany charakter ma aj Sakmarov prejav pocas vyucovacich
hodin, ked ¢asto flanérsky ,,bludi“ v ramci u¢ebnejlatky, odboéujuc od predpisa-
nych u¢ebnych osnov. Bludenie, respektive negacia teleologickej priamociarosti,
sa Casto odraza aj v digresivnej syntaktickej Strukture suveti - ide napriklad o uz
citované suvetie, v ktorom je koniec relativne kratkej hlavnej vety (,,Prdve to ho
zacalo teraz vzrusovat svojou problémovostou) oddialeny az o $tyri riadky pro-
strednictvom viacerych vsunutych vedlajsich viet. Tento moment definovala Nora
Schmidtova ako imanentnu sucast flanérstva: ,,pokud je flanérie vytlacena z kon-
krétniho verejného prostoru, kona se pohyb v médiu: pohyb se stava uméleckou
kategorii, ktera ho stavi do opozice proti ustrnuti realného socialismu“ (Schmidt
2018:196). V rovnakom zmysle hodnoti digresivnost Tempordlnych pozndmok aj
Ivana Taranenkova, podla ktorej je u¢elom zvoleného postupu transformacia
tazivej monotonnosti do podoby bizarnej grotesky (Taranenkova 2010: 235). Akt
vypovede, ale aj samotné Sakmarove zapisky, teda akty medializacie, su vlastne
kompenzaciou v situacii, ked su moznosti flanérskeho vztahovania sa k priestoru
okliestované - takto mozno vnimat aj Sakmarovu preferenciu no¢nych prechadzok.
Vo vSeobecnosti pritom nejde o priamu konfrontaciu s mocou v zmysle explicitné-
ho zakazu ¢i obmedzenia, dozor tu ma charakter skor rozptylenej, véadepritomne;j
moznosti stretu- V. Barborik hovori v suvislosti s Rakusovou prozou o ,atmosfeére
permanentného dozoru“ (Barborik 2014: 437). Najcharakteristickej$im prikladom
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banalny incident sa spaja s priznakovymi vyrazmi typu ,,zdvagny priestupok alebo
»bezocivd recidiva®. Vysledkom neustaleho vedomia hrozby je uzkostlivé napitie
protagonistu, ktoré vyvazuje, okrem iného, prave chodzou: ,,Podnecovany svojim
neovlddatelnym dynamizmom musel aspori obcas vybehniit von a prehnat sa smerom
k administrativnej budove a spat™ (Rakis 2006: 82).

Nesulad medzi hrdinom a dobou, v ktorej je situovany, sa v proze spri-
tomnuje primarne na ¢asovej rovine ako Sakmarovo ,,meskanie“ za véeobecne
vynucovanym tempom (meskanie do prace, neskoré prichody domov, neschop-
nost uspokojivo pokryvat predpisant uc¢ebnu latku v praci). Pre dobové vnimanie
¢asu bol typicky pojem pokroku,® stuvisiaci s teleologickou povahou marxistické-
ho historického materializmu, ktory postuloval nevyhnutnost dejinného vyvinu
od jednoduchych politicko-spolo¢enskych foriem ku kone¢nému stadiu historie
(Bilik 2020: 90). V opozicii k metafore pokroku stoji flanérska chodza, v ktorej
pohyb nie je po-krokom. Flanérova chddza je v podstate nahodna a nema presne
stanoveny ciel, flanér bezucelne bludi mestskym priestorom, meni smer a ¢asto
sa zastavi (¢i uz ide o lokal, narozie, cintorin a podobne), aby mohol nerusene
pozorovat mestské dianie.

Ak ostaneme pri metafore chodze, je dolezité pripomenut, ze pre iko-
nografiu socialistickej totality bol priznacny synchronizovany krok, pochod, ¢i
uz jednotiek ludovych milicii, alebo prvomajovych sprievodov (najméa v obdobi
tesne po februarovom prevrate). Pre vSetky tieto celky plati, ze v pohybujucom
sa dave sa rozplyva Specificka identita jedinca, ktory sa stava iba jednou ¢iastkou
mohutného kolektivneho celku (a celok je zas nastrojom dejinného pohybu). Jedi-
necmusi ,drzat krok“ a podrobovat sa ¢asovému rezimu celku (zosynchronizovat,
zharmonizovat sa s nim), aby nezaostal a nevy¢lenil sa z ,masového tela“, pricom
zmyslom chddze je vtomto pripade - ale aj vinych dobovych politickych ritualoch
- ypotvrdit prislusnost ku kolektivnej $trukture® (Bilik 2020: 91). Ako uvadza René
Bilik, ,,podlozim tejto akceptacie [historickomaterialistického narativu - poznamka
P. M.]je rezignacia na vlastnu individualnost, osobne zalozenu subjektivitu a svojho
druhu jej ,rozpustenie sa‘ v kolektivnom socidlnom organizme® (Bilik 2020: 92).
Dal$im prikladom dobového ritudlu, v ktorom sa performativne inscenuje celok
spolo¢enského organizmu, su spartakiady, ktoré zaroven odkazuju k principu
organizovaného pohybu ako prejavu vitality a dynamizmu (v ivode romanu su
vitalita a dynamizmus kladené do opozicie k Sakmarovmu meskaniu a neschop-
nosti podriadit sa ¢asovému rezimu $koly). V aktoch pochodovania a synchroni-
zovaného pohybu sa zviditelnuje instrumentalizacia ludského jedinca, zatial ¢o
v opozicii vo¢i nej stoji neorganizovana flanérska chodza mestskym priestorom.
Zivelnd spontdnnost chodze sa v Tempordlnych pozndmkach premieta do spdso-
bu, ktorym sa pevne organizovany a mocou uzurpovany priestor (vo sfére pohybu
spojeny s instrukciou na rychly a priamociary presun) stava ,ludsky zabyvanym
akulturne zvladnutym® (Barborik 2014: 438). Volnost pohybu a bezcielne blude-
nie umoznuju hlavnej postave zamerat pozornost na singularny detail (fragment),
ktory sprostredkuva intimny, neodcudzeny charakter mesta.

8 ,,Ma rada kvety, svoju pracu a vdbec vSetko, ¢o je uslachtilé a pokrokové, vsetko, ¢o sluzi rozvoju
¢loveka a napredovaniu spolo¢nosti“ (Rakuis 2006: 18).



Flanér a mesto ako memento mori

(Peter Macsovszky: Mykat kostlivcami)

V romane Petra Macsovszkého Mykat kostlivcami (2010) sa zviditelnuje jeden
z najvyraznejsich tematickych zdrojov autorovej prozaickej tvorby, a sice zazitok
postmoderného tulaka - prave motiv tulaka charakterizuje Zygmunt Bauman ako
jeden z dominujucich ,,postmodernych osobnostnych vzorcov*, medzi ktoré zara-
duyje aj flanéra: ide o jedinca, ktory nepodliecha normam a pravidlam miesta, kde
je aktualne situovany, kazdé jeho zastavenie je iba prechodné a chyba mu pevne
urceny ciel cesty (Bauman 2006: 46-49). Postava dobrovolného exulanta, ktory
opusta domov, uprednostiuje pohyb a stret s cudzinou pred istotami spojenymi
s domacim kultirnym prostredim, je su¢astou viacerych proz P. Macsovszkého:
Mpykat kostlivcami, Zeldte si novii kiipelitu? (2012), Tantaldpolis (2015), Povrch vasej
planéty (2017). Mozno z nich vyabstrahovat z vel kej ¢asti autobiograficky subjekt,
ktory sa konstituuje ako tulak v globalnom kontexte, bez pevnych vizieb ku kon-
krétnemu miestu, pricom sa nachadza v neustalom pohybe a vyhladava strety
s kulturnymi prejavmi inonarodnych spolocenstiev.

Roman Mykat kostlivcami sa odohrava pocasjediného dita v Amsterdame,
kde sa hlavna postava Simon Blef (¢iasto¢ne odkazujtica k empirickému autorovi)
pohybuje priestorom mesta. Pocas ¢akania na prichod manzelky Estrelly navstevuje
reStauracie, konzumuje alkohol, oddava sa pozorovaniu okolia, ¢o v iiom vyvola-
va spomienky a reflexie. Simon je v texte prezentovany ako ,notoricky zapisovac"
(Macsovszky 2010: 9) a pozorovatel mestského diania: ,,Simon sa usadil pri okne tak,
aby dovidel na dianie nielen na ulici, ale aj privycapnom pulte. Obsiahnut pohladom
o najvicsivysek z prave naservirovaného sveta: vtedy sa citi v bezpe¢i* (Macsovszky
2010: 7). V romane sa uplatiuje personalny rozpravac, ktory do urcitej miery ko-
riguje narcistické zameranie hlavnej postavy, aj ked z hladiska suvislosti medzi
autorom a Simonom Blefom dochadza k istému prekrytiu medzi perspektivou roz-
pravaca a perspektivou hlavnej postavy. K zakladnym znakom charakterizujucim
hlavnu postavu patri najma vykorenenie, v prvom rade z domovského prostredia,
no zaroven aj z prostredia hostovskej krajiny, pricom tulactvo figuruje ako fakt,
ktory v najvéacsej miere determinuje protagonistovo vnimanie skuto¢nosti. Na
Simonov cestovatelsky nepokoj nadvizuje hodnotenie domovského prostredia
(¢asovo situovaného do minulosti) ako ¢ohosi provinéného a malého. Domov sa
v texte spaja primdrne s postavou odcudzeného otca, voéi ktorému sa Simon na-
prie¢ textom vymedzuje, a to najma svojim kozmopolitizmom (pritomny moralny
aspekt je tu zaroven relativizovany, kedZe aj hlavna postava je neraz prezentova-
na prostrednictvom jej nedostatkov). Hrdina sa mestom pohybuje prevazne sam
ajeho tendencia k fabrikacii fantaziem Citatela zneistuje napriklad aj v tom, ¢isa
skuto¢ne chysta na stretnutie s Estrellou, respektive ¢i tato Zena vobec existuje.
Mobze totiz ist o dalsi textovy ,trik“, zamienku pre kons$trukciu scendrov a k nim
priliehajucich uvah. Estrella sa v texte ukazuje prevazne iba ako ,,kostlivec®, oso-
ba lokalizovana v minulosti, ktora nie je pritomna, a tym padom je mrtva: ,,Kto
nesedi so mnou v tejto kréme, za tymto stolom, ten je pre miia mitvy” (Macsovszky
2010:223). Zavadzanie, blafovanie je napokon zakodované aj v priezvisku hlavnej
postavy (Souckova 2013: 150).

S neschopnostou hrdinu zapustit korene v konkrétnej geograficko-kul-
turnej realite suvisi aspekt bezdomovstva hlavnej postavy, ktory je Citatelovi
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anovym tvori jedno z ohnisk celého textu. Odmenou, ktora hrdina za toto men-
talne usilie dostava, je véak vac¢sinou vyhostenie z oboch tychto svetov a miesta-
mi skor pocit extrémneho bezdomovstva ako duplicitné domovské pravo“ (Csiba
2011: 74). Hlavna postava svoje bezdomovstvo artikuluje na viacerych miestach,
C¢iastocne svojim opakovanym obracanim sa k Mexiku ako akémusi pomyselné-
mu cielu, pricom jeho provizornost a relativita su vyzdvihnuté v postave otca jeho
manzelky, Ernesta, pre ktorého je Mexiko, naopak, vychodiskom, a ktorému je
wpocit cudzosti | ...] blizsi ako ktordkolvek domovina“ (Macsovszky 2010: 222). Pocit
cudzosti, prezivany aj hlavnou postavou, je typickym pre postmoderného flanéra,
ktory ,nemoze svet nevidiet [...] ako miesto minulych alebo potencialnych no-
madskych expedicii - pre postmoderného flanéra sa svet konstituuje ako takéto
miesto” (Bauman 2015: 155). DalSie atributy flanérstva, ktoré v texte poukazuju aj
na princip bezdomovstva, st sklon k zahal'ke (bezcielnost) a socialne vy¢lenenie
(absencia pevnych socialnych vizieb).

Dolezitym aspektom textu je sposob, akym sa Simon Blef vztahuje
k cudzincom, ktorych stretava pocas svojho bludenia Amsterdamom. Zatial ¢o
D. Hodrova uvadza, ze ak pri stretnuti s okoloiducim ned6jde k osloveniu, chodec
»mine i ptilezitost k setkani, k rozhovoru a mine i jeho ptibéh®, ktory sa potom
ynenarativizuje v ramci chodcova ptibéhu” (Hodrova 2006: 200), u Macsovszkého
je toto pravidlo problematizované. Simon Blef osoby na ulici a v krémach oslo-
vuje len zriedkakedy, no napriek tomu ich v¢lenuje do Struktury narativu tym, ze
ich situuje do pozicie objektov jeho fabrikacii, dohadov a $pekulacii: ,,A o teda?
Vedkyria? Pedagogicka? Nie, najskor asi sekretdrka. Napriklad vo vzdeldvacom in-
Stitute* (Macsovszky 2010: 14). Stretnutie tak ostava mestskou ,,udalostou bez
minulosti a budicnosti“ (Bauman 2000: 95). Ak sa pre hrdinu aj nejakd postava
zdavuvyc¢leni, figuruje iba ako prilezitost pre textotvorbu notorického zapisovaca
P. Macsovszkého, obraz o opisovanej postave je tak vzdy viac-menej nestabilny,
otvoreny. Nikdy nedochadza k skuto¢nému medziludskému stretu. Macsovzskeé-
ho flanér si spravidla udrziava charakteristicky postoj nezaujatého pozorovatela:
»Ako dobre, fe Simon moze uz len tak sediet, liat' do seba ohnivy mok a lahostajne sa
prizerat ufullanému stisku na ulici (Macsovszky 2010: 10).

Klucovu ulohu vo vztahu hlavnej postavy k mestskému davu zohrava
koncept hry, a to v dvojakom zmysle, tak ako ho pri uvazovani o flanérstve defi-
nuje Z. Bauman: Po prvé, Simon Blefsi o objektoch svojich pozorovani konstruuje
fikcie; Baumanovymi slovami, ,,vela toho neviem, a preto z nich m6zem urobit,
¢okolvek chcem, pretoze nech z nich spravim ¢okolvek, nebude to mat nijaky
vplyv na to, kym skutocne st alebo budu. [...] Byt flanérom znamena inscenovat
moznosti vyznamu“ (Bauman 2015: 142). A po druhé, s ludmi z davu rozohrava
Macsovszkého flanér hru vzmysle divadelného predstavenia, kedZe ,,ulohou fla-
néra je brat svet ako divadlo, Zivot ako hru“ (Bauman 2015: 146).

Simon Blefje fyzicky pritomny v Amsterdame, no jeho mentélny svet sa
prostrednictvom rozsiahlych uvah rozsiruje aj o Mexiko, Kahiru, Rim, Slovensko
a tak dalej. Naprie¢ textom je priestor relativizovany a subjektivizovany, figuru-
je primarne ako znakovy, a tym padom ,tekuty*, intertextualny, dynamicky fe-
nomén bez pevne danych suradnic, hranic a charakteristik, kedZe, ako uvadza
Macsovszkého rozpravac, ,,v kagdom meste su zdkutia, vdaka ktorym sa citime, ako
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111).° Pre Simona neraz splyvaju aj fyzicky a mentalny priestor: ,,na defilé udalosti
uviaznutych v pamdti je tato ulica prikrdtka, privizka, sem sa clovek uchyluje mysliet
na iné* (Macsovszky 2010: 18). Vyrazne znakovy charakter priestoru sa prejavuje
napriklad aj tym, ze opisované mestské scény sa ¢asto utvaraju podla predoslych
textovych alebo vizualnych vzorov (piktorialnych modelov), ktorymi hlavna po-
stava disponuje. Blefovo prezivanie mestského priestoru suvisi s hodnotenim
D. Hodrovej, podla ktorého ,,je-li mésto Textem, [...] pak pfipomina borgesovskou
nekonec¢nou knihu - obsahuje totiz vSechny, nejen literarni texty, které byli o ném
a v ném napsany, a zaroven pripomina leibnizovskou monadu, nebot v sobé zr-
cadli véechna ostatni mésta-texty“ (Hodrova 2006: 21). Prikladom miest-textov,
ktoré sa v Macsovszkého texte zrkadlia, su chaotické, znepokojujuce scény obra-
zov od Brueghela a Boscha: ,,Hndty z Brueghela a kolieska z Boscha, skutocne: bez
riik a bez noh, zahadne, akym sposobom ovldda svoje vozidielko, ved'to, co md pod
trupom, nemozno nazvat ani len kyptikmi noh, a prsty, prsty na hornych koncatindch
Jjej vyrastajii rovno z uitlych pliec” (MacsovszKy 2010: 58).

Vnimanie Amsterdamu ako pekelného priestoru plného absurdnych a od-
pudivych vyjavov charakterizuje celu prozu, celkovy postoj k zivotu ako k ,,2d-
hrobnému karnevalu (Macsovszky 2010: §5) je pritom kédovany uz v sémantike
nazvu prozy. Konfrontacia s mestskou chaotickostou a ,,inakostou” sposobuje, ze
hlavna postava preziva intenzivny vnutorny nepokoj, ktory je opét pritomny uz
v nazve, mestsky zmétok sa prenasa na hrdinu, ktorym tato atmosféra ,,myka“,
urcuje jeho chaotické bludenie ulicami mesta. Kompozi¢no-formalnym pendan-
tom flanérovho bludenia je digresivna, nelinearna povaha textu, ktora na urovni
textovej vystavby aktualizuje hrdinovo neukotvenie, nerozhodnost. V Blefovom
Amsterdame je v popredi karnevalovy aspekt mesta vo vSetkej svojej profannosti
atelesnosti: ,,mastné, ervené lica, sliny, chriachanie, sople, rysavy docent matema-
tiky prezuvajici susne, ozrutni dochodcovia v baloniakoch bézovej farby potkynajiici
sa o stolicky v kaviarni, potiace sa obézne dievcatd hopsajiice v pochodovom rytme
nederpopového sldgru, stadi, staci” (Macsovszky 2010: 189). Kumulacia makabroz-
nych vyjavov je v sulade s celkovym barokovo temnym moédom pisania, ktory
sa realizuje primarne na tematickej rovine ako obsedantna orientacia na smrt,
rozklad a zanik. Dosledkom hrdinovho nepokoja suvisiaceho s jeho pritomnos-
tou ,,v meste veselej smrti“1° (MacsovszKy 2010: 145) je miestami az panicky pocit
ohrozenia a intenzivne prezivana smrtelnost, mesto tu teda figuruje ako svojho
druhu memento mori. Keith Tester v obdobnej suvislosti podotyka, ze ,,verejné
priestranstva moézu byt miestami nezmerného existencialneho strachu. [...] Fla-
nérje [...] v skuto¢nosti obetou, nie vilddcom vlastnej slobody* (Tester 2015: 10).

9 VMacsovszkého proze Povrchvasej planétyje pasaz, v ktorej je tento koncept prezentovany ako suc¢ast
fabuly. Rozpravac vo svojej pracovni najde portal, ktory usti do argentinskeho Buenos Aires.

10 Barokovy koncept dobrej ¢i veselej smrti (mors bona, felix) patril medzi typické nabozenské idedly
v 17.a18. storodi, islo o ambiciu aplikovat principy ,,ars moriendi“ (umenia umierat) v zaujme zvySenia
$ance dosiahnutia prechodu do ve¢ného zivota (Mikulec 2013:218-219).
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Macsovzského flanér sa v $irsich kulturnych a intertextualnych suvislos-
tiach konstituuje ako aktualizovany pendant barokového putnika,* pohybujuceho
sa cez alegorické mesto, ktoré zastupuje svet, analogicky napriklad vo¢i Komen-
ského Labyrintu sveta a raja srdca alebo Bunyanovej Putnikovej ceste, v ktorych
cesta suvisi s rozpoznavanim ,pominutelnosti, méarnosti a ni¢otnosti“ (Mina-
rik 1984: 16) predmetného sveta a v ktorom ,,zakladnou istotou je smrt“ (Passia
- Taranenkova 2014: 93). Mesto-svet v texte figuruje ako divadlo sveta (theatrum
mundi), ktoré iba prekryva povahu reality (Minarik 1984:16). Protagonistov pohyb
priestorom je spojeny s prenikanim pod to, ¢o je chapané ako iba zdanlivy povrch,
a s odkryvanim skuto¢nosti ako nezmyselného ,,tanca smrti“ (danse macabre)
(MacsovszKky 2010: 140), v ktorom sa na podiu divadla sveta mykaju kostlivci.
KedZe sa mesto vyjavuje z velkej casti ako symbolicky, respektive alegoricky
priestor, text potlaca jeho referen¢nu platnost a zvyraziovana je jeho intertextu-
alna baza.'?2 Potvrdzuje sa tu vyrok Bertranda Westphala o ,,zneskuto¢neni sveta“
suvisiacom s postmodernym odmietnutim pevne danej skuto¢nosti, pricom pri
zobrazovani priestoru ,,text predchadza miestu® (Westphal 2011: 159). Existen-
cia miesta v proze sa odvodzuje od pretextov, v Macsovzského pripade najma
od alegorickych malieb Pietra Brueghela a Hieronyma Boscha, ¢iasto¢ne vsak aj
inych (Jacob van Ruisdael, bedekre a podobne). Macsovszkého vykoreneny flanér
zosuladuje v proze vonkajsi priestor so svojim vlastnym vnutornym svetom a na
zaklade pretextovych vzorov pretvara videnu skuto¢nost na scény vyznacujuce
sa prizemnostou, barokovo drastickou telesnostou az hnusom.

Zaver

Flanérov pohyb je vo svojom vysledku korelovany s textom, ktory predstavuje
unikatnu mapu reflektovaného mestského priestoru. Ide pritom o mapu, ktora
vznika ako hybrid objektivnej topografie mesta a flanérovej perspektivy ovplyv-
nenej fragmentarnostou jeho pohladu, procesualnostou aktu chodze, telesnou
dimenziou vnimania a zaroven existenciou rozli¢nych kulturnych pretextov for-
mujucich predstavu o danom priestore. Neguje sa nim karteziansky protiklad
medzi vonkaj$im a vnutornym (myslou a telom), ako aj kartezianska predstava
o homogénnom priestore, pricom vonkajsie sa stava vnutornym na spdsob za-
hybu, ako to opisuje Gilles Deleuze (Deleuze 1993: 14). Akt flanérstva je zaro-
ven spravidla prevodom zazitého'? a videné¢ho na sériu usporiadanych znakov, je
teda vysostne medialny - v médiu sa usporiadanie priestoru uz v zasadnej miere
ment, podlieha uplne inym skladobnym pravidlam, ur¢ovanym bludivostou fla-
nérskej chodze. Ako podotyka Jurij Lotman, ,,Struktura priestoru textu sa stava
modelom $truktury priestoru vesmiru a vnitorna syntagmatika prvkov vnutri textu

11 Macsovszkého postava sa od tradi¢nej predstavy putnika odliuje tym, Ze zatial ¢o putnik ako produkt
protestantskej imaginacie disponuje vedomim ciela svojej cesty, Simon Blef je v kontexte postmodernej
situdcie pripraveny o moznost metafyzického ukotvenia svojho putovania (Bauman 2006: 29-33). Spolo¢né
vsak maju to, ze aktudlne prezivana skuto¢nost je vnimana ako provizorna, nerealna, zbavena autenticity.
Kym v minulosti putnik tento fakt kompenzoval vedomim ciela, Macsovszkého postava vnima deficit
autenticity a ,hibky* ako moznost ,,kizat* po povrchu skutoénosti a realizovat nezavizné textové hry.

12 Ovyrazneintertextualnej povahe Macsovszkého prozy sved¢i aj bibliografia uvedena na konci knihy.
13 Niejenahodou, Ze tri postavy flanérov opisované v tejto $tudii maju autobiograficky zaklad. Zda sa, ze
podkladom pre flanérske texty je vo véeobecnosti autenticky kontakt s konkrétnym mestskym priestorom.



jazykom priestorového modelovania“ (Lotman 1990: 250). V nadvéznostinato 129

su charakteristickymi vystavbovymi principmi flanérskeho textu digresia, paren-
téza, systematické oddalovanie zavi$enia, hravé popieranie ,,ciela” rozpravania,
respektive umyselné rozbijanie epickej celistvosti. Text nie je prezentovany ako
uzavrety, konec¢ny tvar, naopak, zdoraziuje sa v iom procesualnost a provizor-
nost textotvorby (Roznerove ,,nespojité fragmenty”, Sakmérove a Blefove zépis-
ky). Flanér svojim inscenovanim a prepisovanim vyznamov, rojéenim a ustavic-
nymi vpadmi mentalneho sveta do sveta predmetného (pamiti do pritomnosti)
narusuje $trukturu prostredia, a tym aj Strukturu textu. Prave fakt, ze mesto ma
zretelnu Strukturu - vrstvy histdrie, pamatoveé stopy, ale napriklad aj struktury
tvorené pohybom obyvatelstva -, je predpokladom pre moznosti jej pretvarania.
Ztoho vyplyva esteticka produktivnost mesta pre dany typ textov. Vistom zmysle
ide o poetiku nadviazujucu na romanticky postoj ku skuto¢nosti, ktora sa zaroven
vymedzuje voci comteovskému ordre et progres, kedZze ,,rozlisujicim znakem ro-
mantického osudu byva neustala pout-bloudéni. A praveé jejim prosttednictvim se
romantik odliSuje od béZnych obyvatel i kosmopolitnich cestovateld, turistu. [...]
Rodi se magické mésto s magickymi ulicemi, nebot ulice neni pokladana pouze
za spojovaci tepnu, umozilyjici pfimocary, rychly presun (Hrbata 2005: 401).

Pramene

MACSOVSZKY, Peter, 2010. Mykat kostlivcami. Bratislava: Drewo a srd. ISBN 978-80-88965-
-97-8.

RAKUS, Stanislav, 2006. Tempordlne pozndmky. Levice: L. C. A. ISBN 978-80-8912-975-1.

ROZNER, Jan, 2009. Sedem dni do pohrebu. Bratislava: Maren¢in PT. ISBN 978-80-8114-
-009-9.

ROZNER, Jan, 2010. Noc po fironte. Bratislava: Marenc¢in PT. ISBN 978-80-8114-037-2.

Literatura

BARBORIK, Vladimir - DAROVEC, Peter - RAKUS, Stanislav, 1996. RAKu odpoveda Stanislav
Rakus (Rozhovor). Rak, ro¢. 1,¢.1,s. 5-14. ISSN 1335-1702.

BARBORIK, Vladimir, 1994. Vladimir Barborik ¢ita Stanislava Rakusa. Romboid, roé. 29,
¢. 2,5.18-22.1SSN 0231-6714.

BARBORIK, Vladimir, 2006. Stanislav Rakus: Temporalne pozndmky. In CHMEL, Rudolf
a kolektiv, ed. Slovnik diel slovenskej literatiiry 20. storocia. Bratislava: Kalligram. ISBN
80-7149-918-8.

BARBORIK, Vladimir, 2010. Pamitou proti dejinam. Romboid, ro¢. 45, &.9,s. 73-79. ISSN
0231-6714.

BARBORIK, Vladimir, 2014. Od Vymeriavania plochy k Faze uvolnenia (Prozaické dielo
Stanislava Rakusa v suvislostiach). In RAKUS, Stanislav. Tempordlne pozndmky a iné prézy.
Bratislava: Kalligram, s. 417-442.ISBN 978-80-8101-843-5.

BAUMAN, Zygmunt, 2000. Liquid Modernity. Cambridge: Polity Press. ISBN 0-7456-2409-X.

BAUMAN, Zygmunt. 2006. Uvahy o postmoderni dobé. Praha: SLON - Sociologické naklada-
telstvi. ISBN 80-86429-11-3.

BAUMAN, Zygmunt, 2015. Desert Spectacular. In TESTER, Keith, ed. The Flaneur. New
York: Routledge, s. 138-157. ISBN 0-415-08912-3.

BILIK, René, 2020. Festivity a alternativna kultira. In GONDA, Peter - ZAJAC, Peter, ed.
Socializmus - realita namiesto mytov. Bratislava: Konzervativny institat M. R. Stefanika,
5.89-99.ISBN 978-80-8912118-2.

BILIK, René, 2011. K tematizacii mesta v slovenskej literarnej kulttre (O jednom kultirnom
konstrukte). In MALURA, Jan - TOMASEK, Martin, ed. Mésto. Vytvdreni prostoruv literature
a vytvarném uméni. Ostrava: Ostravska univerzita, s. 46-56. ISBN 978-80-7368-996-4.

studie



130 COVERLEY, Merlin, 2006. Psychogeography. Harpenden: Pocket Essentials. ISBN 978-12-
-8096-547-0.

CSIBA, Karol, 2011. Pojem identity v prozach Petra Macsovszkého. In PEKAROVICOVA,
Jana - VOJTECH, Miloslav - SPANOVA, Eva, ed. Studia Academica Slovaca 40. Pred-
ndsky XLVIL. letnej skoly slovenského jazyka a kultiry. Bratislava: Univerzita Komenského,
5.67-76.ISBN 978-80-223-3068-8.

DELEUZE, Gilles, 1993. The Fold. Leibniz and the Baroque. Minneapolis: The Regents of the
University of Minnesota. ISBN 0-485-11421-6.

DERDOWSKA, Joanna, 2011. Kmitavd mozaika. Méstsky prostor a literdrni dilo. Pfibram:
Pistorius & Ol$anska. ISBN 978-80-87053-57-7.

FERGUSON, Priscilla Parkhurst, 2015. The Flaneur On and Off the Streets of Paris. In TESTER,
Keith, ed. The Flaneur. New York: Routledge, s. 22-42.ISBN 0-415-08912-3.

HODROVA, Daniela, 2006. Citlivé mésto. Eseje z mytopoetiky. Praha: Akropolis. ISBN 80-
-8690331-1.

HRBATA, Zdetiek, 2005. Prostory, mista a jejich konfigurace v literarnim dile. In CERVENKA,
Miroslav a kolektiv. Na cesté ke smyslu. Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, s.
315-510.1ISBN 80-7215-244-0.

JANECOVA, Tamara, 2017. Sikromny a verejny priestor v proze Stanislava Rakusa. Scientia
et Eruditio, roé. 1, &. 1,5. 13-22. ISSN 2585-8556.

LOFFLER, Catharina, 2017. Walking in the City. Urban Experience and Literary Psychogeo-
graphy in Eighteenth-Century London. Wiesbaden: J. B. Metzler. ISBN 978-3-658-17743-0.

LOTMAN, Jurij M., 1990. Struktiira umeleckého textu. Bratislava: Tatran. ISBN 80-222-0188-X.

MIKULEC, Jiti, 2013. Nabozensky 2ivot a barokni zboznost v Ceskych zemich. Praha: Grada
Publishing. ISBN 978-80-247-3698-3.

MINARIK, Jozef, 1984. Barokovd literatiira. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo.

NUNNING, Ansgar, ed., 2006. Lexikon teoric literatury a kultury. Brno: Host. ISBN 80-7294-
-170-4.

PASSIA, Radoslav, 2010. Druhé mesto (Priestor Kosic v sucasnej slovenskej literature). Slo-
venskd literatiira, ro¢. 57, ¢. 3,8. 259-269. ISSN 0037-6973.

PASSIA, Radoslav, 2017. Prozy Jana Roznera a Bratislava (spisovatel - autobiografia- mesto).
Slovenskd literatiira, ro¢. 64, ¢. 2,s.104-117.ISSN 0037-6973.

PASSIA, Radoslav-TARANENKOVA, Ivana, ed., 2014. Hladanie siiéasnosti: slovenskd literatiira
zaciatku 21. storocia. Bratislava: Literarne informac¢né centrum. ISBN 978-80-8119-085-8.

SCHMIDT, Nora, 2018. Prochazka a kulturni védy. Metody flanérie a fotografie Josefa Sudka.
Slovo a smysl, ro¢. 15, ¢. 30,s. 190-206. ISSN 2336-6680.

SOUCKOVA, Marta, 2013. K (ne)spolahlivému rozpravacovi v slovenskej literattre. World
Literature Studies, ro¢. 5, ¢. 1,s. 144-151. ISSN 1337-9690.

TARANENKOVA, Ivana, 2010. Moznosti slobody (K Temporalnym pozndmkam Stanislava
Rakusa). In SOUCKOVA, Marta, ed. Medzi umenim a vedou (pri prileZitosti Zivotného jubilea
Stanislava Rakiisa). Pre$ov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity, s. 231-237. ISBN
978-80-555-0151-2.

TESTER, Keith, 2015. Introduction. In TESTER, Keith, ed. The Flaneur. New York: Routledge,
s.1-21.ISBN 0-415-08912-3.

WESTPHAL, Bertrand, 2011. Geocriticism. Real and Fictional Spaces. New York: Palgrave
Macmillan. ISBN 978-0-230-11021-2.

ZAJAC, Peter. 2010. Rozpravania Stanislava Rakusa. In SOUCKOVA, Marta, ed. Medzi ume-
nim avedou (pri prileZitosti Zivotného jubilea Stanislava Rakiisa). Pre$ov: Filozoficka fakulta
Pre$ovskej univerzity, s. 255-263.ISBN 978-80-555-0151-2.

ZAJAC, Peter, 2020. Telo, znak, poetika. In ZAJAC, Peter. Od estetiky
k poetike chvenia. Bratislava: Veda, s. 37-43. ISBN 978-80-224-
-1846-1.

roé. 69, 2029, &. 2

Mgr. Patrik Miskovics

Katedra slovenského jazyka a literatury
Pedagogicka fakulta Trnavskej
univerzity v Trnave

Priemyselna¢. 4

918 43 Trnava

Slovenska republika

E-mail: patrik.miskovicsi@tvu.sk



