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Malzeme-teknik-siisleme agisindan Tiirk Islam el sanatlarimin 6nemli 6rneklerinden olan tarikat
esyalart gerek kullanim kaynaklart gerekse fiziki boliimleri ve siislemeleriyle sembolik agidan
da dikkat ceken eserlerdir. Bu esyalarda yer alan bitkisel, geometrik, figiir, yazi ve nesneli
kompozisyonlardan olusan siislemeler Tiirk Islam sanatinda mimaride ve el sanatlarinda gériilen

siislemelerle paralel olarak iiretildikleri donemin &zelliklerini yansitmakla birlikte bazi motifler
Islam ve tasavvuf literatiiriinde sembolik dilin pargasidir.

Tarikat esyalarmn tiirleri, ifade ettikleri sembolizm farkli ¢alismalarda yer bulmasina karsin bu
esyalardaki siislemelerin sembolik yonleri detayli olarak incelenmemistir. Bu makalede tarikat
esyalarindaki siislemelerden sembolik dile sahip olan motifler tespit edilerek bunlarin tasavvuf
literatiiriindeki ifadeleri agiklanmig; boylece siisleme kompozisyonunu olusturan motif, figiir, yazi
ve nesnelerin sanatg1 tarafindan bilingli olarak tercih edilmesi hususu degerlendirilmistir.

Bitkisel siislemede servi, giil ve lale; geometrik motiflerden beddhe olarak adlandirilan stilize
geometrik motifler, Miihr-i Siileyman ve daire; figiirli siislemede ejder, kus (turna-giivercin-kaz-
dogan), ar1 ve insan; nesneli siislemede tarikat egyalari, el, mizan terazisi, Ziilfikar, kadeh; yazili
stislemede pir isimleri, ayetler, tasavvuf literatiiriine ait ortak bazi tabirler sembolik dil yansitmalari
bakimindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Tarikat Egyasi, Siisleme, Sembolizm.
Abstract

The sects items, in terms of material-technical-ornamentation, which are important examples of
Turkish-Islamic handicrafts, the works that attracted attention in terms of symbols, in both with their
sources of utilize, with their physical parts and ornaments. While the ornaments consisting of plant,
geometric figure, letter and object compositions on these items reflect the characteristics of the period
they were produced in parallel with the ornaments seen in architecture and handicrafts in Turkish
Islamic art, some motifs are part of the symbolic language in Islamic and Sufi literature.

In spite of the fact that, the types of sect items and the symbolism expresses are included in different
studies, the symbolic aspects of the ornaments on these items have not been researched in detail. In
this article, motifs with symbolic language were identified from the ornaments on the items of the
order and their expressions were declared in the Sufi literature, in this way, the conscious choice
of motifs, figures, letters and objects that make up the ornament composition by the artist has been
evaluated.

Cypress, rose and tulip in herbal decoration; from geometric motifs, called ‘bedahe’(abruptly
suddenly) as stylized geometric motifs the Muhr-i Suleyman and the circle; dragon, bird (crane-
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pigeon-goose-falcon), bee and human in figured decoration; the objects of the sect, items, adjusted
trial balance, Zulfikar, chalice; the names of the pirs, verses, and some common terms belonging to
the Sufi literature in written decoration are crucial in terms of reflecting the symbolic language.

Keywords: Sect Item, Ornament, Symbolism.

1. Giris

Sozliiklerde “cihaz-1 tarikat” kavrami kapsaminda tac-1 serif, hirka, teslim tasi,
alem, kanberiyye, habbe, palheng (Golpinarli, 1977:72), tesbih, asa, keskiil, teber,
tigbend (Uludag, 2016: 89), ibrik, pabug (Cebecioglu, 2014: 103) gibi kilik kiyafetten
ritiiel egyalarina, glindelik hayatta kullanilan esyalara, mutfak esyalarindan musiki
aletlerine kadar oldukca genig bir cerceve sunulmaktadir. Bu esyalardan bazilari
giinliik hayatta toplumun farkli kesimleri tarafindan da kullanilmakla birlikte tarikat
esyasi olarak nitelendirilmelerinde kullanim kaynaklarindan siislemelerine kadar
tagidiklar1 sembolizm etkili olmustur.

Tarikatlarda bir esyanin hem meydan-1 serifte hem ¢eyiz olarak kullanimi ya
da giinliik kullanim esyasinin ayni1 zamanda seyr-i siilik kapsaminda ritiiel yaninin
oldugu da goriilmektedir. Kullanilan esyalar genel olarak gruplandirildiginda giyim
esyalarindan tac-1 serif, sikke, arakiyye, giil miihiirler basliklara; hirka, tennure,
destegiil, haydariyye, hiiseyniyye, rida tiirlindeki eserler iist giyime; kemer, sedd,
elif lam bend, tigbend, kanberiyye, habbe tiirii eserler kiyafetin bir parcasi olan bel
baglarina; kryafetlerin digindaki esyalara teslim tagi, tesbih, keskiil, teber, asa, sesper,
sifa topuzu, nefir, pazarct masasi, cilbend, mengls, sofra, kasagi, miittekd, muin,
zerdeste, ¢ile kolani, Rufai topuzu, Rufai giil, post, seccade, ¢erag, alem ve sancak,
miihiir gibi esyalar ve aletler 6rnektir.

Caligmanin ana konusunu farkl: tiir tarikat esyalar1 tizerinde sembolik ifadeye
sahip silislemelerin tespiti ile bunlarin tasavvuf literatiiriindeki yerlerinin agiklanmasi
ve boylece donemin siisleme 6zelliklerini yansitmakla birlikte bazi motif ve figiirlerin
siislemede bilingli olarak tercih edilmesi hususunun tartigilmasidir. Tarikatlara ait
siislemeli eserlerin ¢oklugu, ilgili siisleme unsurlarinin baslt bagina birer arastirma
konusu olmasi bakimindan farkli akademik c¢alismalarda derinlemesine incelenmis
olmalar1 yonii ile galigmanin sinirlar1 dikkate alinarak bu motif; figiir ya da sembollerin
tarikat egyalarinda kullanim1 baglaminda hem genel olarak sembolik ifadesi hem de
tasvir edildigi esya tiirii ile baglantili sembolizmi tartigilmigtir.

Tarikat esyalarinda sembolik anlam iceren motif, figiir ve nesneler Tiirk Islam
sanatinda mimariden el sanatlarina birgok alanda muhtelif malzemeler {izerinde
siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Caligmamizin ana konusu ve ilgili esyalarin 16.
ylizyil sonu, 17.- 19. yiizy1l aras1 genis bir doneme tarihlenen eserler olmalar1 dikkate
alinarak; ayrica ¢aligmanin sinirlar kapsaminda farkli eser ve el sanatlar1 ile motif-
iislup karsilastirmas: konunun biitiinliigii agisindan yapilmamastir.
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2. Tarikat Esyalarinda Sembolik Dile Sahip Siislemeler

Tarikat esyalarinda sade olan orneklerin yani sira bitkisel, geometrik, figiir,
yazi1 ve nesneli siislemeli eserler de vardir. Bunlardan bazi motif ve figiirler tasavvuf
kiiltirtinde sembolik dile sahip olmalar1 bakimindan da onemlidir. Eserlerin
siislenmesinde isleme, kazima, ¢alma, oyma, kakma, ajur, ddvme, dokiim, yaldiz gibi
cesitli teknikler kullanilmugtir.

Tarikat egyalar1 lizerinde tarih ya da sanatci ibaresi cogunlukla mevcut olmayip
eserlerin bulunduklar1 miizelere genel olarak farkli miizelerden nakil yoluyla
gelmeleri ilgili eserin bulundugu tekke, ait oldugu tarikat gibi bilgilerin eksikligini
beraberinde getirmekte ve bu nedenle tarihlendirme ¢ogunlukla siisleme 6zelliklerine
gore yapilabilmektedir. Bu kapsamda calismamizda 6rnek olarak gdsterdigimiz
eserlerden tlimii Osmanli devrine ait olup sadece birisinde H. 1258-M. 1842-1843
tarihi (Fotograf 28) olup diger eserler 16. yiizy1l sonu-17. yilizy1l bas1 (Fotograf 22),
17. yiizy1l (Fotograf 12, 14, 19), 18. yiizy1l (Fotograf 10-11, 16-18, 25), 18. yiizyil
sonu-19. ylizyil basi1 (Fotograf 3, 13, 21), 19. yiizyil (Fotograf 1-9, 15, 20, 23-24, 26-
28) seklinde tarihlendirilmistir. Calismada 6rnek olan eserlerin farkl: tarih araliginda
olmasi ise eserlerin siislemesinde secilen oOgelerin zamanla degisip degismedigi
hususunda fikir vermesi bakimindan 6nemlidir.

Tarikat egyalarindaki bitkisel kompozisyonlar1 genellikle soyut bitkisel motifler,
kivrik dal ve yapraklar, rumi, palmet, peng, goncagiil, hatayi, usluplastirilmis ¢igekler
olusturmakla birlikte servi, giil, lale motifleri sembolik anlamlariyla da dikkat
cekmektedir (Fotograf 1-3). Bu motiflerden servi genellikle miistakil olarak lale ve
giil ise miistakil olmalarinin yan1 sira vazodan ¢ikan cicekler arasinda oldugu gibi
farkli bitkisel kompozisyonlarin bir 6gesi olarak yer almistir.

Servi, kendisine atfedilen sembolik ifadelerle basta Naksibendiyye ve Kadiriyye
olmak iizere tarikatlarda hem tic-1 seriflerde hem de giilabdan, seccade gibi farkl
esyalarda kullanilan motiflerdendir (Ersoy, 2004: 248). Tarikat egyalar1 disinda
Islamiyet’te ibadetle ilgisi olan esyalardan tesbihlerde ve seccadelerde de servi
motifinin islendigi goriilmektedir (Culpan, 1961b: 75).

Servi sozli kiiltiirde giizellikleri 6vmek, stislemede giizel bir agag, folklorda ise
koruyucu gibi anlamlar ¢ergevesinde pek ¢ok alanda kullanilmis olan bir semboldiir
(Culpan, 1961a: 11). Servinin agag tiirii olarak sahip oldugu bazi 6zelliklere sembolik
anlamlar ytiklenmistir. Bu aga¢ diizgiin ve uzun boyu ile Allah yazisindaki “elif”
harfine benzetilmis, “Vahdet-i Viicudun” simgesi olarak kabul edilmistir. Bundan
dolay1 tarikat kiyafet ve esyalarinda servi motifi olduk¢a fazla goriilmektedir (Cimilli,
2004: 232; Culpan, 1961b: 75; Ersoy, 2002: 94; Ersoy, 2004: 248). Servinin dallarinin
riizgarda diger agaclar gibi sallanmamasi onun “sabirli ve temkinli” olmasi ile
iligkilendirilmistir (Culpan, 1961a: 15).
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Giill motifi Islam kaynaklarinda Hz. Peygamber’in (s.a.v) teri ile
iliskilendirilmektedir. Farkli bir rivayette ise giiliin olusmasi ile Mirag hadisesi
arasinda baglanti kurulmaktadir. Buna gore Hz. Peygamber (s.a.v) Mirag gecesinde
Cebrail ile Burak’la birlikte ter dokmiis, Burak’in terinden sar1, Cebrail’in terinden
beyaz, Hz. Peygamber’in (s.a.v) terinden kirmizi giil olusmustur (Tosun, 2016: 13-
14). Islamiyet’te giiliin Hz. Peygamber’den (s.a.v) sonra iliskilendirildigi bir diger
peygamber de Hz. Ibrahim’dir. Hz. Ibrahim atese atildiginda ates giil bahgesine
doniismiistiir. Bu nedenle giil “cennet bahgesi ¢icegi” olarak gériilmektedir (Irepoglu,
2014: 22).

Tarikatlarda tac-1 seriflerin ve arakiyelerin merkezlerine islenen' ve Rifdiyye
tarikatinda burhan sirasinda kullanilan esyalar da giil olarak adlandirtlmistir (Fotograf
4-5). Tasavvuf literatiiriinde giil “ilahi agkin” sembolii olarak goériilmekte ve insan-1
kamilin goénlii de “giil bahgesi” olarak yorumlanmaktadir (Sayin, 2013: 76). Bu
kapsamda giil “‘cemal ve kemalin” yani “giizelligin ve olgunlugun” sembolii olmustur
(Demirci, 2005: 65). Giiliin donemlere gore degisen yapisal 6zelliklerinden gonca
durumu vahdete, acilmus hali ise kesrete benzetilmistir (Demirci, 2005: 66; Irepoglu,
2014: 22). Esrefoglu’nun siirinde ise giil seyhin, yapraklar1 dervigin simgesidir.2

Tekkelerde dervislerin zikir sirasinda meydanda olusturduklar1 halka giil ile
iligskilendirilmis, dervisler giil goncasina benzetilmistir (Cukurlu, 2017: 79). Buna
Giilgeniyye tarikatinin zikri 6rnektir. Zikir hizlandiginda dervislerin daire olusturup
sagdan sola dogru giderken sol ayaklarini merkeze sag ayaklarini bunun tersi yone
atmalar1 ve bedenlerini de buna uydurmalari sonucunda ortaya ¢ikan goriintii giiliin
acilip kapanmasiyla iliskilendirilmistir (Ayvazoglu, 2010: 100). Tarikatin tac-1
serifinin yesil destarli ve pembe kubbeli olmas: da giilii animsatmaktadir (Irepoglu,
2014: 22).

Lale tek bir sogandan tek bir dal ve tek ¢igek vermesi bakimimdan “Allah’in
birliginin ve tekliginin” sembolii olmustur (Ersoy, 2004: 247; Tosun, 2016: 13).
Lale kelimesinin harfleri olan “lam”, “elif”, “he” “Allah” esmasinin harfleri ile
ayni olup (Tosun, 2016: 12-13) kelimenin ebced hesabindaki karsiligi 66 sayisini
vermektedir. “Allah” kelimesinin de ebced hesabindaki karsiligi aynidir ve bu agidan
da iliski kurulmustur (Ersoy, 2004: 247). Lale ayn1 zamanda “Allah’mn celalinin aziz
tecellilerini”, “kemale yoneliste” karsisinda ¢ikan tiim sikintilara katlanan “gercek
miimini” (Schimmel, 2004: 45), lalenin yapraklarinin durus sekli de dua eden dervisin
durumunu simgelemektedir (Irepoglu, 2012: 33).

Siislemelerde geometrik kompozisyonlar1 ¢izgisel baklava dilimleri, zikzak
motifleri, dort-bes kollu yildiz, salbekler, stilize geometrik motifier olusturmakla
birlikte Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarina ait tac-1 serif, hirka, kemer gibi
esyalarmn iizerlerinde farkli renkte ipliklerle islenen ve kaynaklarda beddhe olarak
adlandirilan stilize geometrik siislemeler (Fotograf 6-8), Miihr-i Siileyman (Fotograf
9), daire motifleri (Fotograf 10) sembolik anlamlari ile de dikkat ¢cekmektedir.
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Bedahe olarak adlandirilan stilize geometrik siislemeleri olusturan motifler
“Elif, kandil (sirdc) ve servi (ar’ar)” olarak adlandirilmistir (Yahya Agah b. Salih el-
Istanbuli, 2002: 63-64). Bedahe kelime olarak sozliiklerde “bedahet” “siipheden ari
sey, herkesin aklina yatacagi sey” olarak ge¢mektedir. Arapgast baddha olup “aklin
goriir gormez yatmast” manasindadir (Tietze, 2002: 301). Kaynaklarda bu siislemelerin
“bedahe” olarak adlandirilma sebebi belirtilmemistir ve bu kavramla nitelendirilen
sekillerle olusturulan motiflerden kandil nesneli, servi ise bitkisel slisleme kapsaminda
olsa da mevcut drneklere dayanarak bedahe olarak isimlendirilen bu kompozisyonlar
farkli geometrik sekillerin bir araya gelmesi ile olusturuldugu i¢in c¢alismamizda
geometrik siisleme kisminda ele alinmistir. Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarina
ait esyalardaki stilize motiflerden dik ¢izgiler “elif” olarak tanimlanmaktadir. “Elif-1”
harfi sekil olarak “1” rakamina benzemekle birlikte ebced karsiligi da bir rakamini
vermektedir. Bunun yani sira bu harf yazida diger harflerle birlesmemektedir. Bu
ozellikleri ile “vahdetin” yani “Allah’in tekliginin” sembolii olmustur. Tasavvuf
cevrelerince, tiim harflerin “elif’te toplanmasindan dolay1r (Demirli, 2008: 234;
Giindiizoz, 2017: 103), bu harf “biitiin varliklar1 Allah’ta gérmeye” benzetilmistir
(Uzun, 1995: 37). “Elif” harfi Arap alfabesinin ilk harfi olmasinin yan sira Allah
esmasinin da ilk harfi oldugu i¢in “Yaratici Kudret”in sembolii” olarak goriilmiistiir.
Yazilis formunun yukaridan asagiya tek hatla ¢ekilmesi ve dik harf olmasi ise “vahdet
”in simgesi olarak goriilmesini saglamigtir (Sahinler, 1999: 38).

Stilize geometrik motiflerin bir araya gelmesiyle olusturulan kandil motifi de
sembolik ifadelere sahiptir. Kandil miistakil bir esya olarak diger tarikatlarda, bir
sembol olarak da farkl inanclarda ve Tiirk-Islam sanatinda sik¢a kullanilmistir. Kandil
motifi ile “nur” kavrami dogrudan iligkilidir ve Kur’an-1 Kerim’deki Nur Suresi 35.
Ayet® bu iliskinin kaynagidir (Giindiizoz, 2017: 359).

Nur karanligin karsitidir. Bu agidan Kur’an-1 Kerim’de karanlik “zulmet”
kelimesiyle alakali kullanilmistir (Sahinler, 1999: 17). Nur kavrami ayni zamanda
Kur’an-1 Kerim’in adidir. Duhan Suresi 3. Ayette* ve Kadir Suresi 1. Ayette’ Kur’an-1
Kerim’in gece indirildigi ifadeleri dikkate alindiginda karanlik ve 151k kavramlar
gergevesinde (Sahinler, 1999: 51) kandil motifi kiginin “kalbini Allah’m nuru ile
doldurup karanliktan kaginmasinin” da simgesi olarak yorumlanabilmektedir. Bu
kapsamda kisinin “cehalette ve kiifiirde” olmasi gecenin karanligi gibi goriilmiis ve
bu karanliktan ancak “iman nuru” ile ¢ikilacagi belirtilmistir (Celebioglu, 1998: 103).

Esma-i Hiisna’da Allah’in isimleri arasinda en-Nur yer almaktadir. Ahzab
Suresi 46. Ayette® ise Hz. Peygamber (s.a.v) “Nur sagan bir kandil” olarak ¢eraga
benzetilmistir. Bu ayet ile ¢erag yani aydinlik olmazsa karanlikta bir yere gitmenin
miimkiin olmayacagi gibi Hz. Peygamber (s.a.v) olmadan da “mevcudatin yoklugun
karanliginda kalacagi” ifade edilmistir (Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, 2002: 299).
Tasavvufta kandil, mum, ay geceyi aydinlatan, karanlig1 aydinlatan sembollerdir. Bu
sembollerin aydinlig1 sabah oluncaya yani karanlik ortadan kalkincaya kadardir. Bu
acidan bakilinca kandil, mum, ay “yokluk ehli arifin” semboliidiir (Celebioglu, 1998:
682).
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Kandiller tarikatlarda tekke icerisinde de kullanilan esyalardan olmakla birlikte
Bektasiyye tarikatinda ceraglarin bazi 6zel adlar aldigi goriilmektedir. Bunlardan
“Taht-1 Muhammedi” meydanin girisinin karsisinda yer alan ii¢ basamakli ve
tizerinde on iki imami temsil eden on iki ¢erag yanan yerdir. Bunun 6niindeki ¢erag
ise “Kanun Cerag1” ya da “Horasan Cerag1” adi verilen kapak kismi on iki dilimli
tac-1 serif seklinde, ¢ fitili olan bir ¢eragdir ve meydandaki diger ¢eraglardan 6nce
“ayandirilmak”tadir (Dogan, 1977: 120). Ug fitil “Allah-Muhammed (s.a.v)-Ali”,
on iki terk on iki imam, doért bolim dort kapi, diigme vahdet ve kandilin kendisine
verilen isim de “ger¢ege Horasan erenlerinden Haci Bektag-1 Veli’nin irsadi ile
ulagilabileceginin” semboliidiir. Bektasi meydanina giristeki tek kandil ise Hz. Ali’nin
nurunu simgelemektedir (Tanman, 2014; 405). Kirkbudak samdanlart ise Hz. Ali,
Hac1 Bektag-1 Veli, Balim Sultan gibi tarikat biiyiiklerini temsilen ve yine kus, ejder,
aslan gibi figiirlerin yani sira tac-1 serif, el gibi nesnelerin de kullanilmasiyla tarikata
dair sembolik dil yansitan 6nemli eserlerdir (Goktas Kaya, 2006: 226).

Miihr-i Siileyman alt1 kollu bir yildiz olup Yahudilikte “Davud Yildiz1” olarak
geemektedir. Bir rivayete gore Hz. Davud dev Golyat’a karsi savasirken kendisini
koruyan kalkanda bu igaret vardir. Diger bir rivayet ise bu isaretin Golyat’in kalkaninda
oldugu ve Hz. Davud kendisini yenince de kalkana sahip oldugu, yildiz1 ise “Tanriya
teslim olmanin sembolii” olarak kullandig1 seklindedir (Atasagun, 2002: 52). Bu
motif zamanla Hiristiyan ve Miisliiman g¢evrelerde siislemeden biiyiiye kadar farkli
alanlarda kullanilmistir (Atasagun, 2002: 54). Hz. Siileyman Allah tarafindan verilen
“insaniistii kuvvet ve ilme” sahiptir. I¢ ice ters olarak gecmis iki iiggenden olusan
Miihr-i Siileyman da bu kuvvetin sembolii ve kaynagi olarak goriilerek tarikatlara ait
farkli eserler iizerinde de uygulanmistir (Bayram, 1993: 63; Erhan, 2004: 48; Kara,
1993: 15; Kara, 2010: 532; Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, 2002: 199).

I¢ i¢e daire motifi ile tasavvufta daire formunun temsil ettigi anlamlar arasinda
iliski goriilmektedir. Her seyin baglangicinin ve doniisiiniin Allah’a olmasi ile
daire formu arasinda iliski kurulmustur (Cayci, 2017: 63). B. Karamagarali i¢ ige
daireler ile bu 6zellikteki madalyonlar igin “fizik Gtesi bir felsefenin riiniidiirler”
ifadesini kullanmistir (Karamagarali, 1993: 249). Yine Karamagarali i¢ ige daire
motiflerinin 6zellikle farkli kiiltiirlerdeki kullanimi dikkate alarak bu tarz motiflerin
“tanr1 sembolleri” oldugunu ifade etmistir. Yazar bundan hareketle Islam sanatindaki
yuvarlak uygulamalarda dairelerin merkezlerine “Allah” esmasinin yazilmasina
da bagl olarak Islam sanatinda dairelerin “Allah”m sembolii oldugunu belirtmistir
(Karamagarali, 1993: 258-259).

Karamagarali Rifaiyye, Halvetiyye gibi tarikatlarda zikirde daire seklinin
olusturulmasi, Mevleviyye tarikatinda semanin daireler ¢izerek yapilmasi, cem
ayinlerinde halka seklinin olmasimi da “Allah’in sonu ve basi olmayan, sonsuzu
simgeleyen halka seklinde tasavvur edilmesi” ile iliskilendirmektedir (Karamagarali,
1993: 260). Esrefoglu Rumi’ye ait olan Sirru’d-Deveran adli eserde devranda
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olusturulan halkadan sz edilirken aslinda bu halkanin bir nokta oldugu ifade
edilmektedir. Bu nokta hizli doniiste halka gibi goriilmektedir. Nokta ise “zat-1
ehadiyyet” semboliidiir (Kara, 2000: 417). Daire tarikatlarin zikir sekilleri ile alakali
olarak tekke mimarilerine de etki etmistir (Tanman, 2014: 394).

Figiirlii siislemede ejder, kus, insan ve ar1 en fazla goriilen bezemelerdir. Bu
figlirler miistakil olarak islendigi gibi baz1 6rneklerde hayvan miicadele sahneleri ya
da insan-hayvan miicadelesi seklinde tasvir edilmistir. Esyalar iizerinde ejder en fazla
kullanilan figiir olup genellikle stilize sekilde islenmistir. Keskiil, teber, nefir, miitteka,
muin, zerdeste, Rufai giilii gibi eserler ejder figiiriiniin en fazla islendigi gruplardir.
Keskiillerde agiz kenarlar1 ve kulp kisimlarinda (Fotograf 11-12), teberlerde agzin
yiizeyinde ya da sap kovani ile agiz arasinda (Fotograf 13), miittekalarda iki yana
uzanan kollarin uglarinda (Fotograf 14), muinlerde tek yone uzanan kollarda,
zerdestelerin (Fotograf 15) ve Rufai giillerinin bas kisimlarinin (Fotograf 16) ejder
figlirii seklinde tasarlandigi goriillmektedir. Nefirler boynuz malzemenin yapisi ile
baglantili olarak genellikle ejder figiirii seklinde tasarlanan esyalardir (Fotograf 17).

Ejder farkli kiiltiir ve inanglarda oldugu gibi Islam kiiltiiriinde de sembolik deger
bulmustur. Tarikat esyalarinda goriilen ejder figiirleri sembolik anlamlariyla dikkat
¢ekmektedir. Tasavvuf literatiiriinde ejderin nefis ile olan iligkisi nedeniyle olumsuz
kullanimlarinin yani sira zellikle kerametlerde pirlerin ve velilerin yilana hiikmetmesi,
onu bir kamg1 gibi kullanmasi, islam’1 yayarken ejderle gosterilen kerametler bir
anlamda nefsini terbiye eden kisinin ona istedigi gibi tasarrufta bulunmasini temsil
etmektedir. Bu tarz anlatimlarda ise ejder kisiye yardimec1 konumunda olumlu bir iglev
iistlenmektedir. Yilan-ejder figiliriiniin olumlu anlamda kullanimina en 6nemli kaynak
ise Hz. Musa’nin asasinin yilana/ejdere doniiserek biiyiiciilerin sihrini yutmasi
olayidir (Yondemli, 2004: 164).

Tarikat esyalarinda ejder tasvirlerinin nefisle olan iliskisi kapsaminda
diistintildiigiinde nefsinin diismanliklarin1 unutmamasi gereken dervise bu tasvirler
bir hatirlatict gorevi iistlenmektedir. Yilanin deri degistirmesi gibi insan nefsi de farkli
merhalelerde farkli tuzaklarla kiginin kargisina gelebilmektedir ve nefsi temsil eden
ejder dervisin “onunla miicadele edebilmek igin” siirekli “uyanik olmasi” konusunda
hatirlatict bir semboldiir (Cevrimli, 2012: 211). Bu yoni ile bakildiginda ejder
dervisi dis diinyaya kars1 bir uyarici, koruyucu ve hatirlatict sembol olarak da dervise
yardimci anlaminda esyalar iizerinde kullanilmistir (Daneshvari, 2011: 203). “Nefis
ejderhasi yoksulluga, fakirlige diiserse elinde bir kurtcagiza doniisiir” (Yilmaz, 2011:
129) ibaresi ile keskiillerde ejder motifinin islenmesi arasinda anlamsal bir yakinlik
vardir. Dervig nefsini kirmak i¢in selméana ¢ikmakta, boylelikle ejder gibi olan nefsine
kars1 koymaktadir.

Tarikat esyalar {izerindeki ejderle miicadele sahneleri Tiirk Islam geleneginde
genel olarak iki anlami icermektedir. Bunlardan birincisi iyiligin kotiilige galip
gelmesi ikincisi ise bir giic sembolii olarak ejderin 6ldiirilmesidir (Coruhlu, 2014: 42).
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Ejderle miicadele motifinin tasavvuf metinlerinde ve tarikat esyalarinda yaygin olmasi
ile Hz. Ali’nin ejderle miicadele sahneleri arasinda baglant1 kurmak miimkiindiir. Hz.
Ali cenk-namelerinde yilan-ejder ile olan miicadele yer almaktadir. Bu eserlerde ejder
yedi basgli, her basinda otuz iki disi olan, korkung bir canli olarak tasvir edilmistir
(Giilegiil, 2012: 126). Huneyn Cengi’nde yilan olduke¢a giiglii, kiliglarin kesmedigi
agzindan atesler ¢ikan bir canli olup Hz. Ali’nin 6niinde “boyun egmekte” ve onu
gordiigiinde Miisliiman oldugunu agiklamaktadir (Cetin, 1997: 409).

Ejderi tahta kiligla 6ldiirme konusu da tasavvuf literatiiriinde yaygin olarak
kullanilmistir. Ahmet Yesevi halifelerinden Seyh Osman Efendi ile ilgili rivayette
Cin’den gelen bir tiiccar kafilesi ejderden Hoca Ahmet Yesevi’ye sikdyette bulununca
Ahmet Yesevi halifesi Osman Efendi’yi ejderle miicadele igin tahta kili¢ kusandirarak
gondermis, Osman Efendi tahta kilict ile bu ejderi dldiiriince de Emir-i Cin unvanini
almigtir (Yondemli, 2004: 121; Yondemli, 2006: 158). Bu konuda gokga bilinen bir
rivayet de Sar1 Saltuk ile ilgilidir. Rivayete gére Hac1 Bektas-1 Veli’nin emri ile Rum
ilinde Kaligra Kalesi’ne gelen Sar1 Saltuk burada yedi basli ejder ile miicadele ederek
her basina ok atmistir. Ancak ejder Sar1 Saltuk’u sikistirinca Haci Bektas-1 Veli Hizir’t
onun yardimma gondermis, Hizir’in yardim ile ejder yenilmis ve Sar1 Saltuk tahta
kilict ile ejderin yedi kafasini da kesmistir. Bunun {izerine oranin halk: geri donerek
Miisliman olmustur (Golpinarli, 1958: 46-47; Haci Bektag-1 Veli, 2007: 358-361;
Yicel, 1997: 117). Sar1 Saltuk’un “Rumilini irsad i¢in geldiginde kalede karsilastigi
ve miicadele ettigi ejder Islam’1n éniindeki engelin ve nefsin” semboliidiir (Giilegiil,
2012: 117).

Osmanlida ge¢ donem En’am-1 Serif’lerinde Hz. Musa’nin asasinin yilan
seklinde sonlanan iki bash sekilde tasvir edildigi goriilmektedir (Fotograf 29). Bu
tasvirler ile miittekalar ayni formdadir. Bu da miittekalarin Hz. Musa’nin asasina atifla
bu formda tasarlandiklarini, mucizelerle biiyiileri, kdtiiliikleri ortadan kaldiran bu
asanin dervisin halvetteyken nefsinin k&tii huylarindan vazgegmesi igin bir hatirlatici
olarak kullanildigini da diisiindiirmektedir. Mahserde Hz. Peygamber’in (s.a.v) elinde
olacagi rivayet edilen “asa-i serif” ise ii¢ basli ve her basta birer ejder figiirii olacak
sekilde tasvirlerde yer almaktadir (Sozeri, 2000: 5).

Rufai giili tliriindeki eserlerde bas kisminin stilize ejder/yilan figiirii seklinde
tasvir edildigi rnekler vardir. Hz. Mevlana Mesnevi’de “[...] Cehennemdir bu nefis,
bir ejderha olan bu nefsin atesini sondiirmeye denizler bile yetmez. [...]” tabirini
kullanmaktadir (Uludag, 2006: 15-16). Rufai giillerinin bas kismindaki ejder, “atesini
denizlerin s6ndiiremeyecegi ejderha nefsin” “kendisini Allah yolunda tutan ve nefsini
terbiye eden dervisin” dilinde sondiiriilmesi anlaminin semboliidiir.

Kus figiirlerinde turna (Fotograf 18), giivercin (Fotograf 19), dogan ve kaz
figiirleri (Fotograf 19-20) keskdl ve teber tiirii eserlerde goriilmektedir. Keskiillerde
dogan-kaz miicadele sahneleri ise hayvan miicadele sahneli kompozisyonu
yansitmaktadir.
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Tasavvuf metinlerinde sembolizm g¢ergevesinde bir¢cok kusun temsil ettigi
anlamlar 6zellikle insan, nefis ve diinya ile iliskilendirilerek kullanilmigtir. Tasavvuf
literatiiriinde 6zellikle menakipnamelerde kusla ilgili olarak dikkat ¢eken bir husus
tarikat pirlerinin ve velilerin “kus donuna girme” rivayetleridir. Hac1 Bektas- Veli’nin
giivercin, Ahmet Yesevi nin turna, Hac1 Togrul’un ve Sar1 Ismail’in dogan kusu donuna
girmesi buna drnektir. Don degistirme ile ilgili rivayetlerde bu kerametler neticesinde
Miisliman olmayanlarin iman etmesi temasi dikkat ¢ekmekte ve dervislerin, sufi
ziimrelerin Islam’m yayilmasindaki rolleri vurgulanmaktadir. Veliler “kétiilerle ve
kafirlerle savasirken sahin ve dogan gibi yirtici, avina karst giiglii ve asil kuglarin”
donuna girmis olarak gosterilmektedir (Ozmen, 2000: 282).

Turna uzun bacakli, basinin arkasinda geriye dogru duran ziiliifleri olan
gocmen bir kustur (Elgin, 1997: 63). Tasavvuf literatiiriinde olumlu manasinin
yani sira Ozellikle Bektasilikte ve Alevi kiiltiirde turnanin gokyiiziindeki doniisii
semahin kaynagi olarak gosterilmektedir (Celepi, 2018: 269). Ayrica turnalar “ilahi
askla yolda olan ikrar sahibi canlar” olarak degerlendirilmektedir (Elgin, 1997: 72).
Turnalarin dans1 Mevlevi ayinleri ile de iliskilendirilmistir (Elgin, 1997: 73). Tasavvuf
literatiiriinde turna donuna girme motifi de mevcuttur. Horasan Erenlerinin ve Ahmet
Yesevi’nin turna donuna girdigi rivayetleri vardir (Ocak, 2017: 220). Ahmet Yesevi’yi
turna donuna girerek ¢agirmaya giden bir toplulugu kendisi de turna donuna girerek
karsilamistir (Anadol, 1994: 31-32).

Bektasilikte Hz. Ali ile ilgili sembollerin hepsi giines ile baglantili sembollerdir.
Aslan, turna, ko¢ bunlardandir (Melikoff, 2014: 80)’. Hz. Ali’nin turna ile temsil
edildigine dair kanitlar1 6zellikle halk siirlerinde gormek miimkiindiir. Sah Ismail
Hatayi’nin siirinde gegen “Turnaya virmis sesin [...]” ibaresi de buna ornektir (Elgin,
1997: 73). Turna kusunun sesi ile Hz. Ali arasinda kurulan iligki ile turnanin “yakaran
ve hiiziinlii” sesinde Hz. Ali’nin “irfan ve batini bilgisinin” bulunmasi ve buna bagl
olarak da hakikati sdyleyip yayan bir kus olmasina isaret edilmektedir (Taggin ve
Atay, 2019: 85,87). Turna Hz. Ali’nin yan1 sira Hz. Peygamber (s.a.v), Hz. Hasan ve
Hz. Hiiseyin ile on iki imamin, Hac1 Bektag-1 Veli’nin sembolii olarak edebiyatta yer
almustir (Selvi, 2008: 104)8.

Islami literatiirde giivercine, Hz. Peygamber’i hicret sirasinda magarada koruyan
kuslardan olmasi nedeniyle, Snem verilmektedir. Bunun yani sira Hz. Ibrahim’in
“Allah’m emri tizerine kestigi” dort kustan birisi olarak da giivercin gosterilmektedir
(Ceylan, 2015: 103). Giivercin tasavvuf literatiiriinde “sakin bir karakter simgesi”
olarak “velilerin mistik dogasin1” anlatmak igin siklikla kullanilmistir (Ozmen, 2000:
282). Giivercin kusu tasavvuf metinlerinde “tevhid halkasina girip Hu ¢eken agik”in
simgesi olmus, giivercinin &tiisii “hu ¢gekmek™e benzetilmis (Aypay, 1992: 110) halk
arasinda da bu nedenle sevilen bir kus olmustur (Aksel, 2015: 63).

Givercinle ilgili tarikatlardaki menkibelerden en bilineni Haci Bektag-1
Veli’yle ilgilidir. Buna gore Hac1 Bektag-1 Veli “Rum iline” gelince giivercin donunda
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Sulucakarahdyiik’te bir tasin istiine konmustur. Rum erenlerinden Haci Dogrul
dogan donunda gelerek onu avlamak istemis, bu sirada Haci Bektas-1 Veli insan
sekline girerek onu yakalamig, Haci1 Bektas’in velayetini anlayan Haci Dogrul ondan
Oziir dilemistir. Haci Bektas ise “biz size mazlum kiliginda, siz bize zalim kiliginda
geldiniz, giivercinden daha mazlum mahluk bulsaydik onun kiligina girerdik” ifadesini
kullanmistir (Golpinarli, 1958: 18-19; Hact Bektas-1 Veli, 2007: 177-178). Giivercin
ve dogan kusunun sembolik temsilleri Hact Bektas Veldyetnamesi, Dede Korkut
Hikayeleri, Kirdeci Ali 'nin Giivercin Ilahisi, Sah Ismail’in Giivercin Manzumesi gibi
farklt metinlerde yer almistir (Taggin ve Solmaz, 2012: 127). Bu metinlerin tiimiinde
Haci Bektag-1 Veli’nin giivercin sekline girdigi goriilmekle birlikte Dede Korkut
Hikayelerinde Azrail-giivercin, Kirdeci Ali’nin Giivercin Ilahisi’nde Cebrail-Mikail/
dogan-giivercin sembolizmi yer almaktadir® (Tasgin ve Solmaz, 2012: 108-110).

Dogan kusu kaynaklarda baz olarak da gegmektedir ve “kutsi ruh” manasindadir.
Allah’1n “irsat etmek istedigi kullarin1” tipki bir avcinin avlamak istedigi kusu sahin
ve doganla avladigi gibi veli kullarini kullanarak “huzuruna getirdigi” anlaminin
(Uludag, 2016: 69) yami sira insanin “natik nefsi” anlaminda da dogan kusu
kullanilmistir (Seccadi, 2007: 66). Hz. Mevlana’nin Mesnevisinde yer alan hayvan
metaforlarindan biri olan bu kus padisahlar tarafindan kullanilmasi nedeniyle
“insan-1 kadmile” semboldiir (Yilmaz, 2011: 111). Divan-1 Kebir’de dogan kusu ile
“Hakk asiklar1” arasinda baglanti kurularak dogan kusunun padisaha yakinlig1 yani
derecesinin yiiksekligi dile getirilmistir (Mevlana, 2000: 156)

Kadiriyye tarikatinda dogan kusu ile tarikatin kurucusu olan Pir Abdiilkadir
Geylani arasinda bag kurulmaktadir'®. Pir Abdiilkadir Geylani’ye akdogan anlamindaki
“bazii’l-esheb” lakabimnin Akil el-Menbici veya Debbas tarafindan sdylendigi rivayet
edilmektedir. Bunun séylenme sebebi ise kendisinin insanlar {izerindeki “manevi
etkisinin avini kagirmayan bir dogan-sahin kusu” ile iligkilendirilmesinden dolayidir
(Cakir, 2015: 164). Bunun yani sira tasavvuf edebiyatinda kuslarin biiyiiklik ve
kuvvetlerine gore kullanildiklart goriilmektedir. Siirlerde gegen sah-baz, ser-baz
kavramlar1 bazii’l-esheb ile ayni manadadir. Bu kavramlar ise “her sufi i¢in degil
insan-1 kdmil olanlar” i¢in kullanilmigtir. Pir Abdiilkadir Geylani “velilerin bliyigi”
olarak goriildiigii i¢in de kendisine bu lakap verilmistir (Cakir, 2012: 155).

Kaz tasavvufta genellikle olumsuz anlatimlarda simge olarak yer almaktadir. Hz.
Mevlana’nin Mesnevi’sinde kaz “hirs” ile iligkili bir metafor olarak kullanilmaktadir
ve “kafirin doymak bilmeyen midesi’nin semboliidiir ki bu kisi tevekkiilsiiz olup
hirsina yenik diismektedir”. Bu ise “miimin olan kisiye yakismayan” bir huy oldugu
igin kisi igindeki “hirs kazini kesip parca parga etmelidir”. “Iman sahibi olan kisi”
kendisine nasip olan seyin geleceginden emin oldugu i¢in “Allah buyrugundan
yalnizca yiyin buyrugunu duyan kaz gibi” aceleci olmamakta ve eline gegeni bagkalari
ile de paylagmaktadir. “Kaz tabiatli olan kisi” ise rizki konusunda endiselidir ve
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“seytan onu yoksullukla korkutmustur” bu nedenle de kimseyle paylasmaz ve her seyi
saklar (Y1lmaz, 2011: 102-103). Bu anlamlar ¢ergevesinde keskiiliin lizerinde dogan
kusu ile kazin miicadele sahnesinde doganin insandaki kotii hasletlerden olan hirsi
avlamasi, selmana ¢ikan dervisin rizkina Allah’mn kefil oldugunu bilerek i¢indeki mal
hirsint alt etmesi, keskiiliine dolacaklari da paylasacagi ve karsidaki kisiye igindeki
mal biriktirme hirsinmi alt ederek kendisiyle paylasmasi gerektigini hatirlatmasi gibi
anlamlar ¢ikmaktadir.

Art ve insan figiirii tarikat esyalarinda teber ve keskiillerde goriilen
tasvirlerdendir. Ari figiirii genellikle bitkisel siisleme arasinda yer alirken insan
figiirleri ayakta, bagdas kurarak oturur vaziyette (Fotograf 21-23) tasvir edilmistir.
Insan tasvirlerinin ellerinde tarikat esyalarindan olan keskiil gibi esyalar tasimalar1 ve
kiyafetleri bu kisilerin dervis olduklarini géstermektedir.

Ar1, Bektasiyye tarikatinda dnemli bir semboldiir. Hz. Ali’ye “emir’iil nahl” adi
verilmektedir. Bunun sebebi olarak “Hz. Ali’nin Mirdas oglu Abbas’in bal arilarina
“Hz. Peygamber’in (s.a.v) inayetiyle” Medine’ye hicreti emretmesi ve arilarin
kafileyle birlikte Medine’ye gelmesi” (Erzurumlu Mustafa Darir Efendi, t.y.; 680)
olay1 gosterilmektedir.

Bektasi literatiiriinde armin bal yapmasindaki “olaganiistii duruma akil
ermeyecegi” gibi Hz. Ali’nin sirrinin da anlagilamayacagini ifade edilerek “ar1 sirri-
Ali sirr1” kavramlari birbirinin yerine de kullanilmistir (Gokbel, 2019: 64). Bunun
yani sira Bektasiyye’de mirsit ile “bal veren ar1” arasinda iligki kurulmus, armin
bali miirgidin verdigi sir, irsad olarak goriilmiistiir (Gokbel, 2019: 69). Tasavvufta
artlar “vahiy alan™'! canlilar olarak da goériilmektedir. Onlarin yuvarlarmm yapma
sekilleri ise “Allah’in hikmeti” olarak yorumlanmaktadir (Korkmaz, 2010: 90). Ar
ve bal iliskisi tasavvuf ¢evrelerinde ayni zamanda “kiilli iradenin” de semboliidiir.
Arilar tipki karincalar gibi yaratilmis olan her seyin “ilahi bir diizenin giiciiyle var
oldugunun ve yasamin siirdiirdiigiiniin” simgesidir (Akarpinar, 2004: 11).

Armin Hz. Ali ile iligkilendirilmesi halk siirlerinde de goriilen bir durumdur.
“Arn ile ¢ok bal yaptim, Ballarim Ali ¢agirir [...]” dizeleri buna &rnektir (Elgin,
1988: 46). Ar1 Bektasilikte aynit zamanda dervisin semboliidiir ve dervisin aradigi
bal ise “Hak”tir (Gokbel, 2019: 77)'2. Bu anlamda bal “ilahi Hakikat” semboliidiir
(Korkmaz, 2010: 150).

Tarikat egyalarindaki nesneli siislemeyi Horasani tac-1 serif, Kadiri taci, Mevlevi
sikkesi, Rufai taci, Hiiseyni tac-1 serif, teslim tasi, nefir, asa, mizan terazisi, el, sesper,
kadeh gibi nesneler olusturmaktadir. Bunlardan birgogu tarikatlarda kullanilan
esyalarin tasvirleridir ve iizerine islendikleri eserin hangi tarikata ait oldugunu
gostermeleri bakimindan 6nemlidirler’. (Fotograf 24-28)

Keskiillerde bagdas kurmus oturan insanlarin ellerinde kadeh tuttuklart
goriilmektedir (Fotograf 23). Tasavvufi kaynaklarda “cam” kelimesi kadeh ve kase
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manalarini ifade edecek sekilde gegmektedir. Tasavvufi agidan cdm bedenin, igine
konulan igki ise “bedenin tasfiyesinin” semboliidiir ve ayn1 zamanda “cennet ehline
sunulacak tertemiz i¢cki” manasini da ifade etmektedir. “Cam-1 ilahi” ile hem kadeh
hem de igki kastedilmektedir ki bundan i¢en kisi “tevhid ile sermest” olmaktadir

seklinde yorumlanmaktadir (Aksoy, 1997: 120).

Tarikat esyalarn iizerinde tasvir edilen Ziilfikar Tiirk Islam sanatinda farkli
eserler tizerinde de goriilmektedir. Ziilfikar Hz. Peygamber (s.a.v) tarafindan Hz.
Ali’ye hediye edilmis ve Hz. Ali ile 6zdesleserek iinlenmis bir kiligtir (Giines,
2018: 9-10). Bunun yani sira tasavvufta kilig¢ metaforu “tevhit kilict, Hu kilic1” gibi
kavramlar ¢ergevesinde de kullanilmistir. Abdiilkadir Geylani’nin Cilai 'I-Hatir Fil-
Bdtin Ve’z-Zahir eserinde kiginin “tevhit kilicinmi eline alip vera zirhimi kusanip”,
“sidk ve irade ati”na binip nefis, seytan, halk ve diinya sirki lizerine “ihlas yiikiinii”
yiiklemesi 6giitlemektedir (Giirer, 2000: 37). Divan-1 Hikmet’te yer alan “[...] HQ
kilicint alip nefsini kir!” ifadesi de buna 6rnektir (Ahmed-i Yesevi, 1993: 93). Nefis
mertebelerinden emmare nefsin yedi basi, yedi gozii, yedi eli ve yedi ayagi olan
bir ejder olarak simgelenmis, bu ejderhanin ise “takva kilic1” ile “helak™ edilecegi
vurgulanmistir (Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, 2002: 182; Yahya b. Salih el-
Islamboli, 2006: 163).

Mizan terazisinin Tiirk Islam dini mimarisinde siisleme unsuru olarak 6zellikle
camilerin harim duvarlarinda gériilmesi ahirette insanlarin amellerinin tartildig1 “mizan
terazisi” ile iligkilendirilmektedir (Tatli, 2007: 133). Hadis kitaplarinda mizanla ilgili
olarak amellerin tartilmasi konusu vurgulanirken mizan terazisinin sekli unsurlari,
neye benzedigi gibi bilgiler mevcut degildir (Tath, 2007: 141). Kur’an-1 Kerim’de
mizan ve bu manadaki kelimeler 6l¢ii, adalet, ahiretteki hesap, diizen gibi anlamlarda
kullanilmistir (Conkor, 2020: 123-124). islam alimlerinin eserlerinde yer alan mizan
terazisiyle ilgili goriislerinde amellerin tartilacagina dair goriis birligi mevcutken
“mizan terazisinin” sekli hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Bir grup alim terazilerin
mecazi anlamda oldugunu, bazilari oldugu gibi yorumlanmasi gerektigini, bazilari ise
ahiret hayatiin bilinemeyecegi i¢in bu konuda yorum yapilmamasini savunmustur
(Conkor, 2020: 128). Cilbend iizerinde yer alan mizan terazisi ise Ziilfikar seklindedir
ve iki kolunda ise giil motifi yer almaktadir'.

Tasavvuf kiiltiiriinde ehlibeyt ile alakali olarak penge-i al-i aba, hamse-i al-i
aba kavramlari ile ilgilidir. Ehlibeyt kavram1 Hz. Peygamber (s.a.v), kizt Hz. Fatima,
damadi1 Hz. Ali ve torunlart Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin’i temsil etmektedir (Baltaci,
2011: 26)"5.

Ehlibeyt toplam bes kisi olduklari i¢in penge yani el seklinde tasvir edilmislerdir
(Isin ve Ozpalabiyiklar, 1999: 65). Elin her béliimii sembolik anlama sahiptir. Buna
gore “bilek kism1 Allah’1, serge parmak Hz. Hiiseyin’i, ylizik parmag1 Hz. Hasan’1,
orta parmak Hz. Fatima’yi, isaret parmag1 Hz. Ali’yi, bas parmak Hz. Peygamber’i
(s.a.v)” temsil etmektedir (Erseven, 2008: 627; Noyan, 2001: 663; Tanyu, 1982:
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488,494). Makalatr'ta ise bas parmak Hz. Peygamber (s.a.v), sehadet parmagi Hz.
Ebubekir, orta parmak Hz. Omer, yiiziik parmag1 Hz. Osman ve serce parmak ise Hz.
Ali olarak sembollestirilmistir (Hact Bektas Veli, 1996: 41).

Bazi kaynaklarda el Arap harfleri ile “Allah” esmasinin yazilisina benzetilmistir.
Buna gére “bas parmak elif/ |, sehadet parmagi-orta parmak- yiiziik parmagi iki lam/J,
serge parmak he/s harfini” simgelemektedir (Golpimarl, 1977: 4). Elin bir diger
sembolik anlami ise Hz. Musa ile ilgilidir. Kaynaklarda el kavrami ile Hz. Musa’nin
“yed-i beyza” mucizesi arasinda da iliski kurulmaktadir (Aksel, 2010: 74).

Islam Kkiiltiiriinde tarikatlarin yam sira halk arasinda da el énemli bir sembol
olmus ve ele yiiklenen anlamlar Hz. Fatima eli ger¢evesinde sekillenmis, halk arasinda
“Fatma Ana Kiiltii” olusmus'¢, ve bu sembol 6zellikle bazi alanlar da kullanilmistr.
Dogum sancist, hastaliklar, nazar gibi hususlarin yani sira bereket, ugur gibi amaglarla
Fatma Ana eli kisinin “benim elim degil Fatma anamizin eli olsun” tabiri ile, lizerinde
dualar yazih, gz gibi sekiller ¢izili el semboliinii tagimasiyla kullanilmigtir!’.

Tarikat esyalarindaki yazili siislemeyi Ehlibeyt isimleri, tarikat pirlerinin adlari,
beyitler, ayetler, Kelime-i Tevhit, 1a feta illa Ali 1a Seyfe illa Zilfikar gibi tasavvuf
literatliriinde siklikla rastlanan ibarelerinin yani sira nadir olarak da tarih, liretim
yeri ya da esyanin ait oldugu kisilerin isimleri olusturmaktadir. Bu ibareler biitiin
esyalarda ortak olarak goriilmekle birlikte keskiillerde her seyin sahibinin Allah olmasi
manasina istinaden Bakara Suresi 255.!% ve 257. Ayetler, teberlerde ise inananlarin
nefislerine kars1 miicadelelerinde zafer kazanacagina igaretle Saf Suresi 13. Ayet® ve
yer aldig1 goriilmektedir. Tarikat pirlerinin esya ilizerinde yer almasi ise eserin ait
oldugu tarikatin tespiti agisindan 6nemlidir.

3. Sonug

Calismamizda farkl tiir tarikat egyalarinda yer alan bitkisel, geometrik, figiirli,
yazili ve nesneli siislemelerden sembolik ifadeye sahip olanlar tespit edilerek bu
siislemelerin tasavvuf literatiirindeki anlamlar1 agiklanmigtir. Eserler iizerinde
bitkisel motiflerden servi, giil ve lale; geometrik motiflerden tarikat kiyafetleri ile
ilgili kaynaklarda bedahe olarak adlandirilan stilize geometrik motifler, Miihr-i
Siileyman ve daire; figiirli stislemede ejder, kus (turna-giivercin-kaz-dogan), ar1 ve
insan; nesneli siislemede tarikat egyalari, el, mizan terazisi, Ziilfikar, kadeh; yazili
stislemede pir isimleri, ayetler, tasavvuf literatiiriine ait ortak bazi tabirler sembolik
dil yansitmalar1 bakimindan dikkat ¢eken siislemelerdir.

Siislemelerden bitkisel motiflerin sembolik ifadeleri konusunda genel bir
degerlendirme yapildiginda servi yapisal 6zellikleri ile elif harfine ve vahdete; giil
Hz. Peygamber’e (s.a.v), ilahi agka, insan-1 kdmilin gonliine, gonca durumu vahdete
acilmis hali kesrete, kendisi seyhe yapraklar dervise; lale vahdete ve Ism-i Celal’e
semboldiir.

TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI | KI§ 2021/SAYI 100 633
ARASTIRMA DERGISI




Elif CEYLAN EROL

Bedéahe olarak adlandirilan stilize geometrik motiflerden dik sekilli olanlar elif
olarak adlandirilmis olup bu harf vahdetin simgesidir. Yine bu motiflerin bir araya
gelmesiyle olusturulan kandil motifi Allah’in en-Nur esmasinin, Hz. Peygamber’in
(s.a.v), Kur’an-1 Kerim’in sembolii olup karanlik yani zulmettin bunlarla asilacaginin
ifadesidir. Miihr-i Siileyman Allah tarafindan verilen ilmin, daire motifi her seyin
baslangicinin Allah olmasi ve doniisiin de yine Allah’a olacaginin, ehadiyetin
simgesidir.

Ejder figiirii en genel manasi ile nefsin simgesidir ve bu baglamda bazen dervise
yilan gibi olan nefsine karsi dikkatli olmasi konusunda hatirlatici bazen de nefsini
hakimiyeti altina alan dervisin elinde onun kamg1 olarak kullandigi ya da onunla
kerametler gosterdigi bir motife dontismektedir. Kus figiirlerinde menkibelerde
tasavvufi sahsiyetlerin kus donuna girme imgesi dikkat ¢ekmektedir. Turna kusu
olumlu manalarda kullanilmakla birlikte Hz. Ali basta olmak tizere on iki imam, Hoca
Ahmet Yesevi, Hac1 Bektas-1 Veli gibi Islam ve tasavvuf agisindan énemli kisilerin
semboliidiir. Giivercin de yine Hact Bektas-1 Veli ile iligkilendirilen bir kusken dogan
kusu Pir Abdiilkadir Geylani’nin simgesidir. Kaz ise nefsin kot 6zelliklerinden
olan hirs ile iliskilendirilmistir. Ar1 figliri Hz. Ali’nin, miirsit ve dervisin, Allah’in
hikmetinin simgesidir. Siislemede yer alan insan figiirleri ise dervislerdir.

Nesneli siislemeyi genel olarak tarikat esyalari olusturmakta birlikte tasavvufi
acidan anlamlar yiiklenen el, Ziilfikar gibi semboller de kullanilmigtir. Bunun yani sira
Ziilfikar nefisle miicadelede Hz. Ali’nin temsilidir. El motifi ise ehlibeytin sembolii
olup zamanla Hz. Fatma’nin eli kavrami gelismis ve halk arasinda da sembolik olarak
kullanilmistir.

Yazili siislemede pir isimleri, Kelime-i Tevhit, ayetler gibi tasavvuf literatiirii
icin ortak olan ibarelerin yani sira keskiillerde Bakara Suresi 255. Ayet her seyin
sahibinin Allah olmasi ve kiginin muhtaciyetini bilmesi, teber gibi ayn1 zamanda harp
aleti olan esyalarda Saf Suresi 13. Ayetin islenmesi ise nefis miicadelesinde zafer
miijdesi gibi sembolik anlamlar ger¢evesinde islenmistir.

Caligmamizda yer alan oOrnekler donem olarak Osmanli devrine ve en
erken 16. ylizyll sonu-17. yiizyil bast en ge¢ 19. yiizyila tarihlenmektedir. Bu
olduk¢a genis bir tarih araligini kapsamaktadir ve eserler {izerindeki siislemelerde
motif ve figiirlerin islenis bigimlerinin sekilsel olarak degisen lisluba paralelken
kompozisyon igeriklerinde, islenen motiflerde belirleyici unsurun dénem modasindan
ziyade tasavvuf literatiiriniin ortak imgeleri oldugu gorilmiistiir. Zamanla farkli
yiizyillarda iiretilen eserlerde siislemenin eser formunun bir pargast haline geldigi
de goriilmektedir. Keskiillerin kulp kisimlarinin ve agiz kenarlarimin stilize ejder
seklinde olmasi, miittekalarin iki basli ejder bigimi, nefirlerin malzeme formunun agzi
acik ejder seklinde tasarlanmasi, kasagilarin el bi¢iminde {iretilmeleri bu durumun
ornekleridir. Eserlerde sanat¢i ibaresi olmasa da kompozisyonlarda tarikatlarda
ortak olan sembolik dili yansitan siislemelerin kullanilmasi bu eserlerin tasavvuf
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literatiiriiniin sembolik imgelerini bilen tarikat mensubu sanatgilarca/kisilerce
tiretildigi ya da tasarlandigi goriisiinii desteklemektedir. Calismada yer alan 6rnekler
birgok tarikatta ortak kullanilan esya tiirleri olup bu eserlerdeki siislemelerin temsil
ettikleri sembolik anlamlar ve bu anlamlarin tarikatlarda ortak dilin pargasi olmasi
nedeniyle farkl: tarikatlara ait ¢esitli esyalar lizerinde ortak olarak tasvir edilmelerini
de beraberinde getirmistir.

Sonug olarak tarikat mensuplari tarafindan kullanilan esyalardaki siislemeleri
olusturan unsurlarin Tiirk Islam sanatinda mimari ve el sanatlarinda sik¢a
kullanilmasinin yani sira nemli el sanati 6rneklerinden olan tarikat esyalarinda
sislemede agirlikli olarak tasavvufi agidan sembolik dile sahip motifierin bilingli
olarak secildigi goriilmektedir. Secilen siislemeler ile Allah, peygamberler, Islam
dini agisindan 6nemli sahislar ve tasavvuf biiyiikleri, dervisin seyr-i siilikunda dikkat
etmesi gerekenler arasinda bag kurulmasi bu se¢imin temelini olusturmus; motif, figiir
ve nesneler egyayi siisleyen 6geler olmalarinin yani sira hatta 6tesinde kullanan kisiye
mensup oldugu yolun deger ve manalarint goriiniir kilan sembolik dilin somutlagmig
goriintiileri haline gelmistir.

Sonnotlar

! Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarinda tac-1 seriflerin tepe noktalarina islenen giiller Pir Abdiilkadir Geylani
ile iliskilendirilmektedir. Rivayete gore Abdiilkadir Geylani Bagdat’a geldiginde buradaki alimler kendisine su
dolu bir kap gondererek “burada yeterince alim var” demek istemislerdir. Abdiilkadir Geylani ise kis mevsimi
olmasina ragmen gonderilen kaba bir giil koyarak “bir giil bu kabi tasirmaz” demistir (Kara, 2010: 531).
2¢[...] Seyhim giildiir ben onun yapragiyam
ilahi yaprag: giilden ayirma...” (Elgin, 1988: 12)
3 “Allah goklerin ve yerin aydinlaticisidir. O’nun nurunun temsili sanki kandil yuvasidir ki, i¢inde bir 1amba var.
Lamba cam bir muhafaza i¢inde, o cam muhafaza sanki inci gibi bir y1ldiz. Bu lamba, doguya da batiya da nisbeti
olmayan miibarek bir agagtan, zeytin (agacinin yagin)ndan tutusturulup yakilir. Onun yagi kendisine ates degmese
de neredeyse aydinlik verecek. Nur istiine nur! Allah, kimi dilerse onu nuruna eristirir. Allah insanlara boyle
misaller verir. Allah, her seyi bilicidir.” Ntir Suresi 24/35. (Kur’an-1 Kerim ve izahli Meali, 1993: 355).
* “Biz onu miibarek bir gecede (Kadir gecesinde) indirdik. Ciinkii biz onunla uyaricilariz.” Duhan Suresi 44/3.
(Kur’an-1 Kerim ve Izahli Meali, 1993: 497).
5 “Hakikat biz onu (Kuran’1) kadir gecesinde indirdik.” Kadir Suresi 97/1. (Kur’an-1 Kerim ve izahli Meali, 1993:
600).
¢ “Hem Allah’1n izniyle bir davetgi, hem de nur sagan bir kandil.” Ahzab Suresi 33/46. (Kur’an-1 Kerim ve izahli
Meali, 1993: 425).
7 Pir Sultan Abdal’in siirinde de bunu gérmek miimkiindiir:
“Hazret-i Sah’in avazi
Turna derler bir kustadir
Bakis1 aslanda kaldi
Dogiisti hala kogtadir” (Melikoff, 2010: 58).
8 Sair Ilhdmi’ye ait bir siirde bu acik sekilde goriilmektedir:

“Iki turnam gelir bast cigalt

Eglen turnam eglen Ali misin sen

Birisi Muhammed birisi Ali

Eglen turnam eglen Ali misin sen

Yoksa Haci Bektas Veli misin sen

iki turnam gelir rengi yemyesil

Biri imam Hasan ol pak-i nesil

Biri Imam Hiiseyin cennette bir giil
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Eglen turnam eglen Ali misin sen

Yoksa Haci Bektag Veli misin sen

Iki turnam gelir rengi kirmizt

Biri imam Zeynel siirelim yiizii

Biri imam Bakir idem niyazi

Eglen turnam eglen Ali misin sen

Yoksa Haci Bektag Veli misin sen

iki turnam gelir rengi Ca’feri

Biri imam Kézim ol yol rehberi

Biri imam Riza Horasan piri

Eglen turnam eglen Ali misin sen

Yoksa Haci Bektag Veli misin sen

Iki turnam gelir rengi beyazdir

Biri Taki Naki zikri niyazdir

Biri de Askeri merd-i Hicaz’dir

Eglen turnam eglen Ali misin sen

Yoksa Haci Bektas Veli misin sen” (Elgin, 1997: 74-75).
? Kirdeci Ali’nin Giivercin Destani’nda dogan kusundan kagan giivercinin Hz. Peygamber’e®*Y siginmasi ve
kendisinden avini isteyen dogana Hz. Peygamber’in®**) kendi etinden vermek istemesi sonucunda giivercin ve
doganin silkinerek Mikail ve Cebrail olmalar1 anlatilmistir. Bu hikaye Hz. Ali i¢in de anlatilmaktadir (Karasoy,
2019: 68-69,71).
12 Rivayete gore Pir Abdiilkadir Geylani’nin annesi ¢6lde bir kaynaktan su alirken karsisina “korkung bir adam
¢ikarak saldirmistir”. Kadin bu adamdan kagarken gokte bir dogan belirerek adamun iizerine gelip onu gagalamaya
baslamis, adam kaginca dogan da kadinin bas ortiistinii alip gitmistir. Bir giin annesi Pir Abdiilkadir Geylani’ye bu
olay1 anlatinca kendisi bas ortilyii koynundan ¢ikararak annesine vermistir (Aksel, 2015: 149-150).
Il “Rabbin, balarisina da daglardan, ‘agaglardan ve (insanlarin kuracaklar1) kendine evler (kovanlar) yap! Sonra
biitiin meyvelerden ye! (Mer’a aramak i¢in) Rabbinin sanan miiyesser kildig1 yaylim yollarina git’ diye ilham
etti. Arilarin karilarindan muhtelif renklerde serbet (bal) ¢ikar ki onda insanlar igin sifa vardir. Siiphesiz bunda
diisiinen bir kavim igin mutlaka ibret vardir.” Nahl Stiresi 16/68-69. Ayet. (Kur’an-1 Kerim ve Izahli Meali, 1993:
275)
1217. yiizyilda yasamis ve Bektasiyye tarikati mensubu olan Kul Hasan’in “Esrefoglu Al Haberi” adli eserindeki
dizeler buna drnektir:

“Ar1 vardir ugup gezer

Teni tenden segip gezer

Zahit bizden kagip gecer

Ar1 biziz bal bizdedir” (Anonim, 2013:141).
13 Nesneli siislemeyi olusturan tarikat esyalar1 aidiyet gostermelerinin yani sira her birinin kullanim kaynaklarindan
fiziki bolimlerine kadar bir¢ok sembolik anlami vardir. Caligmanin siirlart dikkate alinarak tarikat esyalari
diginda kalan sembollerin agiklamalar1 yapilmigtir.
14 Tasavvuf edebiyatinda giil ve terazinin bir arada kullanilmasmna ibrahim Ummi Sinan’m “Seyrimde Bir sehre
Vardim” isimli eseri 6rnektir:

“Giil alirlar giil satarlar

Giilden terazi tutarlar

Giila gl ile tartarlar

Cars1 pazar giildiir giil...” (Anonim, 2013: 113).
15 Hadis kitaplarindaki rivayete gére Hz. Peygamber®**) Ummii Seleme’nin evindeyken “Ey ehl-i beyt! Allah
kusurlariniz1 giderip sizi tertemiz yapmak ister (Ahzép Suresi-33)” ayeti inmis, Hz. Peygamber®** de Hz. Ali’yi,
Fatima’y1, Hz. Hasan’1, Hz. Hiiseyin’i abasinin altina alarak “Allah’im iste benim ehl-i beytim bunlar, bunlarin
kusurlarini gider, kendilerini tertemiz yap” diyerek dua etmistir. (Cebecioglu, 2014: 43-44; Uludag, 1989: 306)
1 Fatma Ana hakkinda anlatilan efsaneler konusunda ayrintili bilgi igin bkz. Sati Kumartashioglu, “Fatma Ana
Uzerine Anlatilan Efsaneler”, Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, Say1: 6, 2015, ss. 108-113.
17 Anadolu’nun gesitli yerlerinde Fatma Ana Eli ile ilgili inang ve uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in
bkz. Hikmet Tanyu, “Fatma Anamiz (Fadime Anamiz) ve El ile Tlgili inanglar Uzerine Kisa Bir Arastirma”, 11.
Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Cilt: IV., Ankara 1982, s. 479-488.
18 “Allah, kendinden bagka ildh olmayan o Allah’dir, diridir (bakidir) kayyumdur (yarattiklarinin biitiin islerinde
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hakim, her sey O’nunla kaimdir). O’nu ne gaflet basar ne uyku! Goklerde ve yerde ne varsa hepsi O’nundur.
O’nun izni olmaksizin huzurunda kim sefaat edebilir? (Mahlikatin) 6nlerinde ve arkalarindaki (diinya ve dhiret)
islerini bilir. Onlarsa Allah’in diledigi kadarindan baska O’nun ilminden higbir sey kavrayamazlar. Kiirsiisii
goklerle yeri kaplamistir. Goklerle yeri korumak O’na agir gelmez. O ¢ok yiice, ¢ok bilyiiktiir.” Bakara Suresi
2/255. Ayet (Kur’an-1 Kerim ve izahli Meali, 1993: 43)

19 “Allah, iman edenlerin yardimeisidir. Onlar1 karanliklardan aydinliga g¢ikarir. Kiifredenlerin dostlari ise
seytanlardir. Onlar1 aydinliktan karanlhklara ¢ikarirlar. iste bunlar cehennemliklerdir; onlar orada ebedi
kalacaklardir.” Bakara Suresi 2/257. Ayet. (Kur’4n-1 Kerim ve Izahli Meali, 1993: 44)

20 “Bagka bir kazang daha var ki onu seveceksiniz. Allah’tan bir zafer ve yakin bir fetih(dir). (Mekke nin fethini)
sen mii’minlere miijdele.” Saf Suresi 61/13. Ayet ( Kur’an-1 Kerim ve izahli Meali, 1993: 553)
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