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Oz
Manisa’nin Selendi ilgesine bagl Satilmig Kdyii Camii’nin zengin kalem isi ve hat siislemeleri ile bu
ilgi ¢ekici siislemeleri yapan halk ressaminin kimligine iliskin bilgiler, ¢alismamizin ana konusunu
olusturmaktadir. Basta Istanbul olmak {izere Anadolu’daki ¢ok sayida yapimin, 18. yiizyilda baslayip
19. yiizyilda artik bir gelenek halini alan duvar resimleriyle bezendigi bilinmektedir. Ancak bu
bezemeler bicim ve igerik agisindan birbirlerinden ayrilmaktadir. Bagkent Istanbul ve Izmir gibi
biiyiiksehirlerdeki yapilar ile Anadolu’nun diger bélgelerinde, 6zellikle tasradaki yapilar arasinda
farkl1 bir siisleme anlayis1 hakimdir. Basta Denizli, Mugla, Usak, Kiitahya gibi I¢ Bati Anadolu
sehirleri olmak iizere, Anadolu’nun farkli bolgelerindeki yapilarda, Batili siisleme anlayigini
yansitan betimlemelerin yaninda, halk sanati olarak da adlandirilan ve tekkelere iliskin gesitli
motifler de iceren siislemelere yer verilmistir. Incelemis oldugumuz Satilmis Kéyii Camii’nin 1954
yilinda yapilan duvar resimleri de bu gelenegi oldukca ge¢ bir donemde devam ettiren drneklerden
biri olmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir. Camide yer alan zengin kalem isi ve hat siislemeler,
icerdigi geleneksel duvar resmi anlayisinin yani sira, alisilagelmisin disindaki sembolik motifleri
ile de ilgi ¢ekici veriler sunmaktadir. Arastirmalarimiz sonucu caminin siislemelerini yapan ve
giiniimiizde hayatta olmayan Ahmet Akbiiber adli ustanin kimligi ve ge¢misi hakkinda gesitli
bilgilere ulagilabilmistir. Akbiiber’in, bizzat kendine ait defterlerde tuttugu notlarda, Demirci’de
faaliyet gosteren bir tekkenin 6nde gelen kisilerinden biri oldugu ve inceledigimiz yap1 disinda ayni
bolgedeki dért camiyi daha benzer siislemelerle bezedigi anlasilmaktadir. Ozellikle Anadolu iglerinde
bu gelenegi devam ettiren kisilerin, kullandiklar1 yaz1 ve semboller g6z oniine alindiginda tekkelerle
baglantili olduklar1 diisiiniilmekteydi. Ancak kimliklerine ait bilgiler olduk¢a sinirliydi. Selendi
Satilmig Kyt Camii’nin bezemelerini yapan Ahmet Akbiiber’in, Demirci’de faaliyet gosteren Rufai
tarikatinin 6nde gelen kisilerinden olmasi, aradaki baglantiy1 agik bir sekilde gostermesi bakimmdan
ayrica 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Satilmis Koyii Camii, Duvar Resmi, Halk Ressami, Tasvir, Kalem Isi, Hat
sanati, Tkonografi.

Abstract

Information on the folk artists who has performed the opulent hand-drawing and calligraphic
ornamentation in the Mosque of Satilmis Village of Selendi District of the Province of Manisa
constitutes the main subject of this study. It is known that wide variety of buildings located within the
Anatolia, particularly in Istanbul, were decorated with wall paintings that started in the 18th century
and became a tradition in the 19th century. However, such adornments may vary to a greater extent
in terms of style and content. A distinct and highly different conception of adornment and decoration
especially prevail among the buildings in rural areas and the buildings in the Ottoman capital Istanbul
and metropolitans such as Izmir. Adornments make appearance including various motifs related to
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the dervish lodges named as folk art besides the symbols and representations expressing the Western
adornment conception within many buildings located at various regions of the Anatolia, particularly
the Central-Western Anatolian provinces such as Denizli, Mugla, Usak and Kiitahya. The subject of
this study, that is, wall paintings and murals of the Mosque of Satilmis Village performed in 1954
is of utmost importance in terms of one of the samples embracing this tradition. The affluent hand-
drawn and calligraphical adornments in the mosque offer highly interesting data with its unusual
symbolic motifs as well as its traditional conception of wall painting. The research has revealed
various information on the identity and background of the artist, Ahmet Akbuber, who performed the
adornments and decorations of the mosque. By relying on his own notes, it has been acknowledged
that he was one of the leading figures of the dervish lodge serving in Demirci and he decorated
with similar adornments four other mosques located within the same region. In view of the scripts
and symbols used by the individuals sustaining this tradition particularly in central Anatolia, it
was considered that they had been affiliated with dervish lodges. However, information on their
identity appears to be quite limited. Therefore, it is of utmost importance that the affiliation of Ahmet
Akbuber with Rifa‘i order in Demirci explicitly reveals the relation between the performer and the
dervish lodge.

Keywords: Satilmis Village Mosque, Mural, Folk artist, Depiction, Painted decoration, Calligraphy,
Iconography.

1. Giris

Osmanli Imparatorlugu 18. yiizy1l baslarinda Bati’nin askeri teknolojisini drnek
alarak bir takim yeniliklere gitmis, bu yenilesme hareketi mimarinin yani sira siisleme
programinda da etkisini gostermistir. Baslangigta Istanbul’da saray ve cevresindeki
¢ok sayida yapi, barok, rokoko ve ampir gibi iisluplarla bezenmistir. Duvar resimleri,
ele alinan siisleme bi¢imlerinin en dikkat ¢ekicileri arasindadir ve gliniimiize ulagsan
erken tarihli 6rnekleri, Topkap: Sarayi’nda karsimiza ¢ikmaktadir (Tekinalp, 2002:
440-448). 19. ylizyildan itibaren tiim Anadolu’ya yayilan Bati etkili duvar resmi
uygulamalarinda agirlikli olarak mimari tasvirler, perde motifleri, natiirmortlar ve
cesitli manzaralar gibi motiflere yer verilmistir (Arik, 1976; Renda, 1977: 77-78).
Bunun disinda, 6zellikle Anadolu iclerindeki kimi yapilarin, tarikatlara iligkin dini
ve sembolik motifler igceren siislemelerle bezendigi bilinmektedir. Bagkente egemen
olan resmi sanat anlayisi ile Anadolu halk sanati arasindaki farkli bakig agilarini
cesitli semboller iizerinden ayrintili bi¢imde ele alan 6nemli ¢aligmalarin varligt, bu
konuda ufuk agici niteliktedir (Aksel, 1960; Aksel, 2010; Degirmenci, 2020: 118-135;
Tanman, 1993: 491-523).

Manisa’nin Selendi ilgesinde bulunan Satilmig Kdyii Camii de harim duvarlarin
cevreleyen hat levhalart ve ¢ok sik rastlanmayan ¢esitli sembolik motifleri ile halk
sanati geleneginin dikkat c¢ekici bir 6rnegini olusturmaktadir. Bunun yani sira
siislemeleri yapan halk ressaminin kimligi ve bir tekke ile olan baglantisinin agik bir
sekilde ortaya konulmasi, bir bagka 6nemli veri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiine
kadar hakkinda herhangi bir ¢alisma yapilmamis olan cami, 6nemli ¢abalar sonucu
yikilmaktan son anda kurtulmus ve izmir 2 Numarali Kiiltiir Varliklarini Koruma
Bolge Kurulu tarafindan 11.03.2016 tarihinde tescillenerek koruma altina alinmistir.
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2. Selendi Satilmis Koyii Camii

Manisa’nin Selendi ilgesine bagl Satilmig Kdyii’nde yer alan cami, kdyiin alt
kesiminde diiz ve genis bir arazi i¢erisine konumlanmugtir (Fotograf 1)!. 16. yiizy1l
kayitlarinda bolgede Cemaat-i Yiiriikkan-1 Satilmis olarak anilan bir konar-gocer
toplulugun adina rastlanmaktadir (Adamaz, 2012: 379). Satilmis, 19. yiizyilda ise
Demirci’nin Karatas Nahiyesi’ne bagli 40 haneli bir kdy olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Gokmen, 2007: 114). 1950°1i yillarda Selendi’ye baglanan Satilmis Koyii, yakin bir
geemiste isim degistirerek Yesil Mahalle adini almistir.
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Fotograf 1:Satilmis K6yii Camii. Kuzeydogudan genel goriiniim.

Caminin herhangi bir inga kitabesi bulunmamaktadir. Ancak hurufat defterlerine
gore 18. ylizyildan itibaren kdyde bir caminin varlig1 bilinmektedir (Gékmen, 2005:
54). Plan semasi ve insa malzemesi dikkate alinarak glinlimiizdeki yapiy1 19. ya da
20. yiizy1l baglarina tarihlemek miimkiindiir. Yap1 uzunlamasina dikdortgen planl
bir harim ve kuzeyindeki sonradan kapatilan bir son cemaat yerinden olusmaktadir
(Cizim 1). Kuzeybatiya yakin bir gegmiste yapidan bagimsiz bir minare eklenmistir.
Yapida insa malzemesi olarak kerpi¢ kullanilmis ve tiim cepheler sivanmustir.

Cizim 1: Satilmisg Koyl Camii. Plan.
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Giris acikliginin oldugu boliimde ilk insa edildigi donem agik olan son cemaat
yeri, ¢ok daha yakin bir gegmiste kapatilmistir. Harimdeki yogun bezemenin aksine,
bu alanda herhangi bir siisleme unsuruna rastlanmamaktadir. Harimin rengarenk
boyali diiz ahsap tavani dikkat ¢ekicidir (Fotograf 2). Tavan ahsap ¢italarla dort biiyiik
baklava dilimi formuyla hareketlendirilmis ve ortasina dairesel formlu bir gobek
yerlestirilmistir. KOy sakinlerinden ve ayni zamanda caminin eski imamlarindan biri
olan Hasan Ozdemir, bu ilgi gekici ahsap tavani, yine Satilmis Koyii’nden bir ahsap
ustasinin yaptigini belirtmektedir. Ayni usta 1950°1i yillarda ¢evredeki ¢esitli konut
ve camilerin ahsap tavanlarini da imal etmistir (Gorlisme tarihi: 9 Temmuz 2020).
Caminin duvarlarini siisleyen kalem isi siislemeler de 1954 yilina tarihlenmektedir.
Bu baglamda giinlimiizdeki yapinin 1950’li yillarda kapsamli bir onarim gegirdigi
aciktir.

) W -
Fotograf 2: Satilmig KOyii Camii. Ahsap tavan.

3. Siislemeler ve Yazilar

Caminin duvarlar biitiiniiyle hat levhalar, bitkisel siislemeler ve ¢esitli sembolik
motiflerle bezenmistir (Fotograf 3-6). Hala canliligin1 koruyan bu siisleme unsurlari
kendi igerisinde caminin dogu, giiney ve bati duvari boyunca belli bir diizende
siralanmustir. Sagak li¢ yonden mavi ve sar1 renkli piiskiillii bir seritle ¢evrelenmektedir.
Seridin alt kisminda dikddrtgen c¢ergeveler igerisine biiyiik boyutlu yazi panolari
ve bitkisel siislemeler yerlestirilmistir. Bu panolarin alt sirasinda ise es biiyiikliikte
birbirini takip eden dairesel formlu yazi panolar1 dikkati gekmektedir. En alt boliimde
ise farkli renk ve formlarda hal1 ya da kilim motiflerine yer verilmistir.
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Fotograf 3: Satilmig Koyii Camii. Harim giiney duvart.

Harim giiney duvarmin ortasindaki yarim daire profilli mihrap nisi, mukarnasl
bir kavsaraya sahiptir (Fotograf 3). Mukarnaslarin i¢i farkli renklere boyanmis ve
alt kismina dogru piiskiiller sarkitilmistir. Kemer koseliklerinde ise iki yanda siyah
fon {lizerinde birer ay yildiz motifi bulunmaktadir. Mihrap iizerinde dort kosesi kiigiik
cigeklerle bezeli bir ¢ergeve igerisindeki kiillema dehale aleyha zekeriyye’l-mihrab
(Zekeriya onun yanma mihraba her girdikge...) yazisi, Ali Imran Suresi’nin 37.
ayetinden bir boliimdiir ve neredeyse tiim cami mihraplarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunun iizerindeki biiyiik kare pano igerisinde ise hat sanatinda sevilerek kullanilan
miiselsel siiliis bir besmeleye yer verilmistir.

Fotograf 4: Satilmis Koyii Camii. Harim giiney ve bati duvart.
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Mihrap duvarinin en batisindaki biiylk pano digerlerinden bagimsiz ele
alinmistir. 1ki yanda ahsap siituncelere oturan sivri kemerli bir aciklik seklinde
betimlenen panonun alt boliimiine Kelime-i Tevhid yazilmis, istte ise dallar ve
yapraklar arasindan asagi dogru sarkan biiylik¢e bir ¢igek betimlenmistir. Bu
boliimdeki biiyiik panolardan bir digerinde farkli form ve renkte Allah yazis1 dikkati
cekmektedir (Fotograf 4). Kafi benzeri bir yazi stiliyle kirmizi zemin iizerine beyaz
noktalardan olusan bu yazinin alt ve iist boliimiinde dairesel formlu siislemeler
mevcuttur. Bahsettigimiz iki pano arasindaki boslugun sebebi, minberin daha 6nce bu
alanda bulunuyor olmasidir.

Fotograf 5: Satilmis K6yii Camii. Harim giiney duvarindan ayrint1.

Mihrabin hemen dogusundaki ilk biiyiik dairesel pano icerisinde Muhammed
Sallallahu Teald Aleyhi ve Sellem yazilmis ve panonun etrafi giil motifleriyle
bezenmistir (Fotograf 5). Ozellikle tekkelerle baglantili duvar resimlerinde bazi
bitkisel motifierin sembolik anlamlart oldugu bilinmektedir (Uludag, 2016: 308).
Goniilde meydana gelen bilginin meyvesi olarak tanimlanan giil, ayn1 zamanda Hz.
Muhammed’in simgesi olarak da ifade edilmektedir (Uludag, 2002: 149). Bu panonun
hemen yaninda vazodan ¢ikan mavi renkli iki zambak motifine yer verilmistir. ki
pencere arasinda ise duvara asili izlenimini veren dairesel bir panonun igerisinde
Yasin suresinin 58. ayeti olan Selamun Kavlen Mir Rabbin Rahim (Onlara merhametli
Rabb’in sdyledigi selam vardir) yazilmistir* (Fotograf 5). Harim giiney duvarinin en
dogusunda bulunan iki panodan birinde kirmizi meyveleriyle goérkemli bir hurma
agaci, digerinde ise Ebu Bekir Siddik yazisi ile bunun alt ve iistiinde kesilmis birer nar
motifi dikkati gekmektedir. Islamiyet’te cennete 6zgii agaclar arasinda sayilan hurma,
sonsuz yagsami; nar ise bolluk ve bereketi sembolize etmektedir (Giiltekin, 2008: 408).
Bolgedeki ¢ok sayida camide benzer motiflere rastlamak miimkiindiir (Aktug, 2016:
16; Eryilmaz, 2020: 96; Giirbiyik, 2020: 155).
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Fotograf 6: Satilmis Koyl Camii. Harim bat1 duvari.

4. Duvara islenen Saatler

Caminin bati duvarmnin st boliimii, giiney duvarinda oldugu gibi biiyiik
dikdortgenlere ayrilmis ve her bir alan yazi panolari ve bitkisel motifierle siislenmistir
(Fotograf 6). Bu boliimdeki panolar, ilgi ¢ekici bir siisleme kompozisyonu sunar.
Ozellikle ilk ii¢ pano cep saati seklinde tasarlanmus; fakat panolarin ici saat boliimleri
yerine dini igerikli yazilarla bezenmistir (Fotograf 7). Duvara bir zincirle asili duruyor
izlenimi veren ilk pano, i¢ ice iki dairenin {izerindeki bir tepelikten olusmaktadir.
Tepelik béliimiinde kifi seklinde La ilahe illallah gobekte Muhammed Habibullah
cevresine ise Men zare kabri vecebet lehli sefd’ati Resulallah (Kabrimi ziyaret
edene sefd’atim vacib oldu) yazis1 yer alir. Yandaki panoda ise iizerindeki ayar
diigmesi agikca segilebilen yine dairesel formlu bir cep saati motifi, alt ve iistte ¢igek
demetleri ile ¢evrelenmistir. Saatin igerisinde Ali Kerremallahu Veche Radiyallahu
Anh yazist okunmaktadir. Dogu duvarmin yaklasik ortasinda ise kostekli bir cep
saati betimlenmistir. Yukaridan zincirlerle asili izlenimi veren saatin iki yaninda
muhtemelen mekanizmasina iliskin diigmeler dikkati gekmektedir. Gobegin ortasinda
Hasan Radiyallahu Anh, iistteki zincirlerin arasina ise Hatice ve Fatima yazilarina
yer verilmistir. Duvarin en giineyinde yer alan pano minberin sonradan bu duvara
yaslanmasindan dolay1 net bir sekilde segilememektedir. Ancak igerisinde Hiiseyin
yazan bu panonun da bir saat formunda oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Saate olan ilgi Osmanli saray c¢evresinde erken donemlerden itibaren
goriilmekle birlikte, 6zellikle 18. yiizyildan itibaren yayginlagarak kullaniminin
arttig1 bilinmektedir. Bu ylizyilin sonlarindan itibaren farkli saat tiirleri de ortaya
¢ikmis, sanayi devriminin ardindan ise cep saatleri yayginlasmaya baslamigtir. 18.
ve 19. ylizyi1lda gayrimiislim zanaat¢ilarin yani sira Osmanli saat ustalarinin ¢ogunun
Mevlevi dergahlarinda yetismesi dikkat ¢ekici bir ayrintidir (Bigici, 2012: 152).

Saat, 19. yiizyildan itibaren ¢esitli yapilarin duvar resimlerinde de sembolik
bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Uzun, 2017: 853). Tarikatlara ait geleneksel
sembollerin yani sira toplumdaki degisimi ifade eden gesitli Batili unsurlarin hep
birlikte kullanildigr Amasya II. Bayezid Camii sadirvanindaki siislemeler arasinda,
koltuk tizerinde bir cep saati motifine de rastlanmaktadir (Tanman, 1993: 499; Uz
Taskesen, 2011: 182). Arnavutluk Berat Bekarlar Camii’nde de kivrim dallar arasinda
bir cep saatine yer verildigi goriiliir (Ugar, 2013: 1182). Kayseri Pinarbag1 Melikgazi
Tiirbesi’nde bulunan sarkagli cep saati ise bu motifin ilgi ¢ekici drnekleri arasindadir
(Cetinaslan vd., 2016: 337). Cep saati disinda sarkagli saat motifleri de Anadolu’daki
cok sayida yapida sevilerek kullanilmistir. Afyonkarahisar Dazkiri-Idris Koyii Camii
(Algac 2017: 423), Usak Aktas Koyli Camii (Acar, 2019: 374) ve Kirsehir Mucur
Emine Hanim Camii (Tali, 2013: 523), bu motifin farkli 6rneklerini barindiran
yapilardan bazilaridir. Usak’ta bir bagka caminin bagdadi kubbesinde saat motifi ile
birlikte keskiil ve teber gibi tarikat sembolleri birlikte kullanilmistir (Algag, 2020: 15-
16). Tiim bu siislemelerin disinda Izmir ¢evresindeki 19. yiizy1l sonlarindan 20. yiizy1l
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ortalarina tarihlenen ¢ok sayida Alevi mezar taginda da zincirli birer cep saati motifine
yer verilmistir (Bigici vd. 2016: 143-170). Ele aldigimiz 6rneklerden hareketle cep
saati motifinin tarikatlarla baglantisi, ayrica lizerinde durulmasi gereken bir konu
olarak daha derinlikli aragtirmalara agiktir.

Ayni duvarda iist pencerenin hemen altinda basit bir madalyonun igerisinde
keldm-1 kibar denilen {inlii giizel sdzlerden biri Azze men kana’a, zelle men tama’a
yazis1 okunmaktadir (Fotograf 6). “Kanaat eden aziz, tamah eden zelil olur” anlamina
gelen bu ve benzeri giizel sozlerden olusan yazi seritlerine, Anadolu’daki ¢esitli
konutlarin bagodalarinda da rastlanir (Renda, 1986: 108). Tiim bu yazi1 panolari farkli
form ve renklerdeki vazolardan ¢ikan ¢igek demetleri ile birbirinden ayrilmaktadir.
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Fotograf 8: Satilmis KSyii Camii. Harim dogu duvart.

Harim dogu duvarinin iist bolimii de diger duvarlarda oldugu gibi biiyiik
dikdortgenlere boliinmiis ve her bir alan yazi panolari ve bitkisel motiflerle siislenmistir
(Fotograf 8). En giineyde pencerenin altindaki dairesel panoda, Kalem suresinin 4.
Apyeti Ve-inneke le’ala hulukin azim hemen yaninda Omer Faruk Radiyallahu Anh ve
diger panoda Osman Zinnureyn Radiyallahu Anh yazilari okunmaktadir. Panolarin
arasinda vazodan ¢ikan biiyiik boyutlu ¢igek demetleri ve kurdelelerin oldugu bitkisel
siislemeler yer almaktadir.

Duvarin giineyindeki son dikdortgen pano ise tepeligindeki bitkisel motifler
ve igerigi ile digerlerinden ayrilmaktadir. Bu panoda biiyiik bir ibrik motifi goze
carpar (Fotograf 9). Iginden ¢ikan yogun cicek motifleri ve kivrim dallarla incelikli
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bir siislemeye sahip olan ibrigin {izerine ayrica giile benzeyen bir ¢igek iglenmistir.
Islam’1n erken dénemlerinden itibaren gesitli dokumalarda, ¢ini siislemelerde, camalt:
resimlerinde ve ¢ok sayida mimari yapinin kalem isi siislemelerinde ibrik motifine
rastlamak miimkiindiir (Altier, 2019: 149-202). Ibrik ayni1 zamanda Hz. Muhammed’in
kutsal esyalarindan biridir ve hasir, hirka, tarak ve nalin gibi sembolik motiflerle
birlikte ¢esitli dua kitaplar1 ve hilyelerde sevilerek kullanilmistir (Khamehyar, 2016:
389-420). Bunun yani sira Bektasilik, Hurufilik ve Mevlevilik gibi tarikatlarda farkli
motif ve figiirlerden olusan kompozisyonlarda ibrik motifine yer verilmistir (Dagli,
2015: 35). Alevi-Bektasi inancinda cem ayinlerinde cem birlemeden sonra tarikat
abdesti alimmasi i¢in dededen baslanilarak halkadaki diger katilanlara ibrikle su
dokiildiigii ve bunun Selman suyu (ibrik) olarak adlandirildigi bilinmektedir (Altier,
2019: 154).

Fotograf 9: Satilmis Koyt Camii. Harim dogu duvarindan ayrint.

Caminin dogu duvarindaki siislemeler, en giineydeki biiyiik dairesel panoyla
sonlanmaktadir. Daire, her biri farkli renkte boyanmig i¢ i¢e yildiz motifleriyle
doldurulmustur (Fotograf 9). Her yildiz koluna, merkezde eliften baslamak {izere
sirastyla Arap harflerinden biri yerlestirilmistir. Daha 6nce herhangi bir duvar resminde
ornegine rastlamadigimiz vetk benzeri bu motif bir Rufai giiliinii hatirlatmakla birlikte
(Fotograf 10), sembolik bir anlam ifade edip etmedigi benzer ornekler {izerinden
yapilacak aragtirmalarla ortaya ¢ikacaktir.
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Fotograf 10: Rufai giilii drnekleri (Atasoy, 2016: 296, 299).

5. Peygamberler ve Melekler

Satilmis Koyii Camii’nde, benzer nitelikli yapilarin geleneksel yazi panolarinda
cok sik karsilagsmadigimiz peygamber ve melek isimlerine yer verilmesi ilgi ¢ekici
bir ayrint1 olarak karsimizda durmaktadir. Cami duvarlarinin iist boliimiindeki biiyiik
siisleme ve yazi panolarinin altinda, bati duvarindan baslayarak giiney ve dogu
duvar1 boyunca kesintisiz devam eden bir yaz1 seridi bulunmaktadir (Fotograf 6,7,8).
Birbiri ardina siralanan dairesel sekilli panolarin igerisinde tiim peygamberlerin
isimlerine yer verilmistir. Bat1 duvarinin en giineyinde, bu seridin disinda tutulmus
bir glines kursunun icine Adem Safiyullah, seridin baslangicindaki hilal motifine
ise Idris Peygamberin ismi yazilmistir. Daha sonra sirastyla Nuh Neciyullah, Hud
Gamirullah, Salih Karibullah, Ibrahim Halilullah, Lut Selimullah, Ismail Zebihullah,
Ishak Hibetullah, Yakup Haziyullah?, Yusuf Cemilullah?, Eyyiip Sabrullah, Suayb
Nasihullah, Musa Kelimullah, Harun Muinullah, Davud Halifetullah, Siileyman
Tacullah, Ilyas Halimetullah, Elyesa Zakirullah, Yunus Sebihullah, Zekeriya
Varisullah, Yahya Hasiullah, isa Ruhullah, Uzeyr Nasirullah, Lokman Tabibullah
ve Zilkarneyn Cahidullah isimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Baslangigtaki Adem
Peygamber’de oldugu gibi sondaki pano da seridin disinda tutulmus ve igerisine
Muhammed Resulullah yazilarak siralama sonlanmaistir.

Camilerin harim duvarlarinda Allah, Muhammed ve dort halifenin isimlerine
yer verilmesi geleneksel bir uygulamadir. Ancak bu isimler diginda 6zellikle tagradaki
19. yiizyil ve sonrasina ait g¢esitli camilerde Hasan, Hiiseyin, Asere-i Miibessere ve
Bilal-i Habesi’nin de isimlerine rastlanmaktadir (Sagiroglu Arslan vd., 2017: 126-
128; Tali, 2013: 510; Tekin, 2015:76). Peygamber isimleri ise cami duvarlarindan
ziyade, hilyelerde karsimiza c¢ikar. Hilyeler, Hz. Muhammed’in giizel vasiflarini
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ahlaki niteliklerini anlatan kitap ya da levhalara verilen genel isimdir (Acar, 2011:
264). Bu eserlerin kapsami zamanla genislemis ve dort halife ile diger peygamberlere
iligkin hilyeler de ele alinmaya baglamistir. Duvara seyir amagl bir nesne asilmasi,
17. ylizyilda hilyelerin ortaya ¢ikmasi ile birlikte gelismeye baslamis ve 19. ylizyilda
artarak ¢ogalmistir (Uludag, 2016: 299). Pek ¢ok ev ve igyerinin duvarlarini siisleyen
bu levhalar, kdy camilerinin siisleme programini etkileyen dnemli unsurlar arasindadir
(Aksel, 2010: 6). 1884 tarihli Abdullah Hilmi Efendi’ye ait bir hilyede Satilmis Kdyii
Camii’nde oldugu gibi peygamber isimlerine ayni siralamayla yer verilmis olmasi
(Acar, 2011: 269), bu Anadolu halk sanatinin cami duvarlarindaki ilgi ¢ekici bir
yansimasidir.

= = S — - R
Fotograf 11: Satilmig Koyii Camii. Kadinlar mahfilindeki melek isimleri.

Peygamber isimleri disinda, Satilmis Koyii Camii’ni ilging kilan bir baska yazi
grubu ise kadinlar mahfili kemer koseliklerinde bizi karsilar. Harime bakan her bir
koselikte, dogudan batiya dogru Israfil, Cebrail, Mikail ve Azrail olmak iizere dort
biiylik melegin ad1 bulunmaktadir (Fotograf 11). Cebrail yazisinin hemen iizerinde
kanatlari iki yana agik bir melek tasvirine yer verilmis, melegin basi ise ayin harfi ile
betimlenmistir (Fotograf 12). Camilerde melek adlarinin kullanilmasi ¢ok karsilagilan
bir uygulama degildir.
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Fotograf 12: Satilmis Koyt Camii. Cebrail yazisi ve tasviri.

Bununla birlikte Demirci Kiipeler Kdyii Camii’nde tek bir panoda istiflenmis
sekilde (Glirbiyik, 2020: 154), Afyon Basmake¢i Hilal Camii’nde farkli yerlerdeki
panolarda (Algag, 2019: 275-276) ve Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii’nin
kubbesindeki Esma-iil Hiisna’dan segilmis yazi kusagmi dort yanda cevreleyen
madalyonlar i¢erisinde (Cok, 2010: 153) dort biiyiilk melegin adina rastlanmaktadir.
Her ii¢ yapida da Satilmis Camii’nde oldugu gibi ¢ok sayida sembolik anlatim
mevcuttur. “Farkli suretlere girebilen ve duyularla algilanamayan nurani varliklar”
olarak ifade edilen melekler, Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi vahye dayanan
semavi dinlerdeki inancin ve dolayisiyla ikonografinin vazgecilmez unsurlarindandir
(Ozervarli, 2004: 40; Yandim Aydin, 2010). Islam inanmisinda 6zellikle Cebrail,
Kur’an’t getiren vahiy melegi olarak dnemli bir yer tutmaktadir (Yavuz vd., 1993:
202). Satilmis Kdyii Camii’nde Cebrail’in sadece ismen degil seklen de vurgulanmaya
calisilmasi, bu acgidan 6nemlidir. Melegin yiiziiniin ayin harfi seklinde belirtilmesi,
halk resminde sik¢a karsilastigimiz yazi resim gelenegini akla getirmektedir. Melek
tasvirlerine kilise duvar resimlerinin ikonografik programinda sik¢a yer verilmekle
birlikte, bir camide melek tasvirine rastlamak ayrica dikkat ¢ekici bir unsurdur.

Bu boliimdeki bir baska yazi grubu, ahsap tavan gébeginin ¢evresinde kargimiza
cikar (Fotograf 2). Renkli ¢icek ve yapraklar arasinda inna fetahna leke fethan
miibina (Siiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik) / ve ma erselnake illa rahmeten lil
alemin (Biz seni alemlere ancak rahmet olarak gonderdik) seklinde Fetih ve Enbiya
suresinden birer ayet bulunmaktadir.
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Fotograf 13: Satilmis K6yii Camii. Harim giiney duvarindaki miisenna yazi.

Cami duvarlarin en alt sirasindaki siisleme programi da bir hayli farklidir. Dogu
ve bati duvarlarinin en altinda, yan yana sirali hali ya da kilim benzeri motiflere
yer verilmistir (Fotograf 6,8). Birbirinden farkli renk ve desenlerdeki bu motifler,
bolgedeki dokuma Kkiiltiiriiniin bir yansimasi gibidir. Bunun yanmnda Osmanl
cografyasinda benzer motiflere sahip yapilarin varlig: bilinmektedir. Aydin Cincin
Abdiilaziz Efendi Camii’nin dogu ve bati duvarinda (Tifek¢ioglu-Glimiis, 2016:
23), Odemis Liibbey Koyii Camii’nin giiney duvarinda (Basaranbilek, 2015: 62) ve
Denizli Kale Cevher Paga Camii’nin son cemaat yerinde (Tiifek¢ioglu-Giimiis, 2016:
27) duvarda asili duran hali ya da seccade benzeri birer motif karsimiza ¢ikmaktadir.
Afyonkarahisar Dazkiri-Idris Koyii Camii (Algag, 2017: 424) ile Aydin Kogarli
Mustafa Aga Camii’nin harim dogu ve bat1 duvarlarinda (Tiifek¢ioglu-Giimiis, 2016:
25-26) ise dokuma motifieri ikiye katlanmis kilim seklindedir.

Giliney duvarmin alt kismindaki en ilgi ¢ekici siisleme ise miisenna geklinde
diizenlenmis bir yazi panosudur (Fotograf 3,13). Samdan benzeri birer unsurdan
¢ikan ve simetrik sekilde diizenlenen yazilarda Allah, Muhammed ve Ali isimleri
okunmaktadir.

Yazilara dikkatle bakildiginda karsilikli iki insan yliziine benzedigi
anlagilmaktadir. Bu siisleme anlayisi, hat sanatindaki yazi-resim geleneginin bir
ornegini teskil etmektedir.

Islam yaz1 sanatinin ilgi gekici bir boliimiinii olusturan yazi-resim gelenegi, 15.
yiizyildan itibaren 6zellikle halk sanatgilar ile tekke mensuplar tarafindan ragbet
gormiis ve tekke sanati olarak da adlandirilmistir (Aksel, 2010: 3; Alparslan, 1973:
26; Giinana, 2020: 324). Saray c¢evresine yonelik eserlerde de yazi-resim drnekleri
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bulunmakla birlikte birkag 6rnek disinda saray tislubu diizeyinde olmamistir (Cagman-
Tanindi, 2005: 529). Yazi-resim sanati, tamamen kaligrafik olanlar, tamamen figiiratif
olanlar ve hem figiiratif hem de kaligrafik unsurlar igeren kompozisyonlar olmak
lizere Ui¢ genel basliga ayrilmaktadir. Resimler genellikle ahsap, kagit ve camalti
teknigi ile islenmis ve hat sanatinda miisenna olarak adlandirilan aynali yazi seklinde
ele alinmislardir (De Jong, 2014: 281; Sentiirk, 1997: 35). Camiler, arslan suretleri,
Hz Ali’nin devesi, Ashab-1 Kehf ve gemiler, kuslar, ibrikler, giilabdanlar, meyve
bi¢ciminde yazilar ve ¢ifte vavlar sik¢a islenen konular arasindadir. Bunun yani sira
insan sureti seklinde tasvirlere de yer verilmistir. Resim ile yazinin birlikteliginden
dogan bu eserler genellikle tekkelere asilmakla birlikte, konutlara ve kahvelere kadar
girmis hatta cami ve mescit gibi ibadet mekanlarinda bulunmasinda da bir sakinca
goriilmemis ve halk ressami olarak tabir edilen ressamlar tarafindan icra edilmeye
baglanmistir (Aksel, 2010: 3; Dagli, 2013: 237; Uludag, 2016: 297-317).

Yazi-resim sanat1 ornekleri, Rufai, Bektasi, Mevlevi, Kadiri vb. gibi gesitli
tarikatlara ait eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Hurufiligin etkisiyle 6zellikle Bektasi
tarikatinin yazi resimlere ve harflere daha 6zel bir anlam yiikledigi bilinmektedir
(Harman: 2014: 100). Bu tip tasvirlerin ¢ikis noktasinin vahdetiviicut diisiincesinin bir
yansimasi oldugu ifade edilmektedir (Giinana 2020: 324-325). Bektasi ikonografisinde
Allah-Muhammed ve Ali, ayni tek gergegin tezahiirii olan hakikatin vahdet birligini
olusturmaktadir (De Jong, 2014: 272). Ayrica insan yiiziiniin kutsalligi, her insanin
cami, her insan yiiziiniin de mihrap olarak tanimlanmasi (De Jong, 2014: 273) Bektasi
yazi resim gelenegindeki insan ylizii tasvirlerini daha anlamli kilmaktadir. Bektagilikle
birgok ortak 6zelligi bulunan Rufai tarikatinda da yazi resim &rneklerine rastlamak
miimkiindiir. Pir Seyyid Ahmed el-Rifa’i’nin adi ile tarikatin alamet-i farikasi olan
cifte sancagi iceren levhalalar, Rufai’lere ait yazi resimlerde 6n plana ¢ikmaktadir
(Tanman, 2016: 286; Uludag, 2016: 305). Ahmed el-Rifa’i’nin adin1 igeren hat
kompozisyonlarin ¢ogunda, bazi harfler sancak diregi olarak yukartya dogru uzatilmis
ve bunlarin {izerine sancaklar yerlestirilmistir. Rufai’lere ait tekke levhalarinda
genellikle Ahmed el-Rifa’1’nin baldeken tiirbesi, ¢ift sancak, sanduka, kandil, aslan,
yilan ve akrep gibi 6geler yer almaktadir (Tanman, 2016: 269-295). Her iki tarikat
arasindaki etkilesimi gosteren ilgi ¢ekici bir 6rnekte ise Rufai bayraklari arasinda
ya Hasan ya Hiiseyin yazili bir Bektasi tacinin altina bir teslim tas1 yerlestirilmistir.
Ortadaki istifte ise Ya hazret-i Sultan es-Seyh Ahmed er Rifai yazmaktadir (Aksel
2010: 47-50).

Rufai ve Bektasi kiiltiirliniin izlerini yansitan bu ikonografik motiflerin herhangi
bir tekkede degil de bir kdy camisinde bulunmasi ilgi ¢ekicidir. Cevredeki pek ¢ok
kdyde bu tarz siislemeli cami Srneklerinin varligi diisliniildiiglinde yakin bir gegmise
kadar devam eden halk resmi geleneginde mezhepler arasi ayrigmanin ¢ok da keskin
olmadig1 gibi bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir. Nitekim Bati Anadolu’daki pek
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¢ok caminin ikonografik motifler igeren siislemelerle bezenmesi ve tarikat kokenli
oldugunu diisiindiigiimiiz bu gezici ustalarin camileri siislenmesi i¢in kdylere davet
edilmesi, bunun agik bir gostergesidir.

6. Silinen Baniler

Camideki siisleme kompozisyonu, kadinlar mahfilinin altindaki dogu ve bati
duvarlarinda bulunan kalem isleriyle son bulmaktadir. Her iki duvarda da farkli bi¢im
ve renklerde vazodan ¢ikan ikiser ¢igek demetine yer verilmistir (Fotograf 14). Bu
siislemeleri ilging kilan sey, kdy sakinlerinden 1940 dogumlu Mustafa Ozdemir’den
aldigimiz bir bilgidir (Goriisme tarihi: 9 Temmuz 2020). Ozdemir, bu dért vazonun
oturdugu dikdortgen platformlarin i¢erisinde, caminin kalem isi siislemeleri i¢in bagis
yapan Satilmis Koyli’nden dort kisinin isminin yer aldigini sdylemektedir. Durmus Ali
Cakmak ve Akile Altinbas isimlerini hatirlayan Ozdemir, diger iki ismi hatirlamadigini
fakat hepsinin Tiirkge yazildigini belirtmektedir. Ne yazik ki bu isimler 80°li yillarda
camiye atanan bir imam tarafindan camide isim olmaz gerekgesiyle sildirilmistir.

7. Bir Halk Ressaminin izinde

Tim bu ilgi ¢ekici siislemelerin ne zaman ve kim tarafindan yapildigi bir
baska merak konusudur. Caminin dogu duvarinda iki pencere arasinda Osmanlica
bir kitabe levhasi dikkati ¢eker. Siislemelerin yapim tarihini veren kitabede Nisan
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sene 2-4-1954 yazmakta ancak herhangi bir usta ismine rastlanmamaktadir (Fotograf
15). Bu yakin tarihi goz oniine alarak koy sakinlerinden 1940 dogumlu Mustafa
Ozdemir’e siislemeleri yapan ustay1 hatirlayip hatirlamadigii sordugumuzda, ustanin
giiniimiizde Demirci’ye bagh bir kdy olan Icikler’den geldigi, adinin Ahmet oldugu
ve yaninda kiiciik yaslarda Tbrahim adli bir oglunun da bulundugu bilgisini verdi
(Goriisme tarihi: 9 Temmuz 2020). Bunun iizerine Icikler Koyii muhtar1 Hiiseyin
Doénmez’in yardimlariyla soyadini bilmedigimiz Ahmet ustanin pesine diistiik. Artik
umudumuzu kestigimiz bir sirada, giiniimiizde Salihli’de esnaflik yapan Icikler Koyii
kokenli Hasan Bulut’un da yardimlariyla, 1960’11 yillarda kdyden Salihli’ye gocen
Ahmet Akbiiber oglu Ibrahim Akbiiber’e ulastik.

= B ~ v

Fotograf 15: Satilmig Kdyii Camii. Harim dogu duvarindaki kitabe.

Satilmis Kdyii Camii’nin duvar resimlerinin babasi tarafindan yapildigim
dogrulayan ve o dénem 8 yasinda olan Ibrahim Akbiiber, ¢ogu zaman isimlerini
dahi bilmedigimiz bu halk ressamlarindan biri olan Ahmet Akbiiber hakkinda ilgi
¢ekici bilgiler vermesinin yani sira pek ¢ok degerli belgeyi de bizimle paylasmaktan
¢ekinmedi. Bu vesileyle Ibrahim Akbiiber ve oglu Kenan Akbiiber basta olmak iizere
yardimlar1 gegen herkese ne kadar tesekkiir etsek azdir.

Ahmet Akbiiber’in diizenli tuttugu defterler ve aldig1 notlar sayesinde kendisi
hakkinda ayrintili bilgilere sahip olabiliyoruz. 1910°1u yillarda Demirci’nin ighisar
Mabhallesi’nde dogan Ahmet Akbiiber, li¢ y1l Demirci’de egitim gérmiis ardindan
1919 yilinda Manisa’da Riistiye Mektebi’ne devam etmistir (Fotograf 16). 1928
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yilinda Canakkale’de baslayan askerligi 9 yil siirmiis ve 1937 yilinda Demirci’ye
geri donmiistiir. Bolgede yasanan kitlik ve ekonomik buhran sonucu 1940’11 yillarin
basinda annesinin kdyii olan Icikler’in Otmanlar Mahallesi’ne yerlesmistir.

Fotograf 16: Ahmet Akbiiber’in farkl yaslardaki iki resmi.

Koyde bir siire 6gretmenlik yapan Akbiiber, 1940’11 yillarin sonundan itibaren
bolgedeki kdy camilerini resimlemeye baglamistir. Notlarinda Satilmis Koyt disinda,
yasadig1 kdy olan Icikler, Giimeler, Yumuklar ve Tepeyna Koyii camilerini de kalem
isi siislemelerle bezediginden bahsetmektedir. Ancak ne yazik ki bu yapilarin bir kismi
ya yikilmis ya da siislemeler biitiiniiyle stvanmis durumdadir. Oglu Ibrahim Akbiiber
babasi ile birlikte gittikleri bu camilerde yaklagik 2 ay kaldiklarini, aksamlar1 kdy
odasinda misafir olduklarini ve her giin kdyden bir ailenin sirasiyla yemek getirdigini
soylemektedir. Ayrica babasinin giiniimiize ulagamayan resim firgalarini, at kuyrugu
ve musir sapt gibi malzemelerden, kok boyalari ise yesil cevizin dig kabugu ve
¢imar yapraklari gibi bitkilerden elde ettiginden de s6z etmektedir. Ahmet Akbiiber
1968 yilina kadar bir siire daha Icikler Kdyii’nde kalmis, ardindan ailesiyle birlikte
Salihli’ye yerlesmis ve 1991 yilinda vefat etmistir.

En 6nemli sorulardan biri Ahmet Akbiiber’in bu sanati nereden 6grendigidir.
Bezemis oldugu camideki siisleme ve yazilara bakildiginda, resim yetenegi diginda
dini konulara da olduk¢a vakif oldugu anlagilmaktadir. Bu sorunun cevabini Ahmet
Akbiiber’in yillar igerisinde resimleyip yazdigi defterlerinde bulmak miimkiindiir.
Ayrica ayrmtili bir ¢alisma konusu olmasi gereken bu defterlerde, Akbiiber’in
geemisine ait ilgi ¢ekici bilgiler bulunmaktadir (Resim 17).
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S 1 . It i
Fotograf 17: Ahmet Akbiiber’e ait bir defterden ayrintilar.

Defterin bir sayfasinda Hac1 Bektas-1 Veli’nin bir resmine yer verilmis ve resmin
altina sunlar yazilmistir (Fotograf 17):

Kaddesa’llahu sirrahu’l-aziz Hiinkar Haci Bektas Veli

Resmi, cismi, nesli, ceddi Horasanl1 Ali

Veliler velisi Hiinkar Haci Bektas Velidir

Yazan Imam Hiiseyin kemteri giirih-u naciden nesli

Baki 151k ¢cardan gele Ali Dede mahdumu Ahmed Naci Akbiiber Dede

Yazida imam Hiiseyin neslinden oldugunu sdyeleyen Ahmet Akbiiber, babasi Ali
ve kendisini dede olarak tanimlamaktadir. Ayni defterin farkli boliimlerindeki siirler
ya da bestelerin altinda da hep Ahmet Akbiiber Dede ismi karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger bir sayfada yesil ve kirmiz1 renkli ay yildizli bir sancagin igerisinde 12
imamin isimleri verilmis, altina da “Muharremin yedinci giinii bu sancak yazilip
meydana gelmistir” diye belirtilip 1 Kanunisani 1944 tarihi atilmistir (Fotograf 17).

Farkli bir sayfada ise sayfanin tamamini kaplayan bir madalyon ¢izilmistir
(Fotograf 18). Madalyonun ortasina miisenna seklinde Allah, Muhamed, Ali, st

TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI | KI§ 2021/SAYT 100 365
ARASTIRMA DERGISI




Cengiz GURBIYIK

kisma La fetd illa Ali, 14 seyfe 1114 Ziilfikar alt kismina Camalullah kiintii kenzin sirrina
olduk agah Ayne’l yakin gordiik yazilmis, madalyonun 14 kollu yildiz uglarinda da
isimlere yer verilmistir.

Ahmet Dede’nin soyagaci ve bagli bulundugu tekkeye ait bilgilerin yer aldigi
latin harfleriyle yazilmis iki sayfalik boliimde, eger ecdadimin aslimi ve neslini
aramak sormak isterseniz Horasandan gelip Usak Cakir’a yerlesen Ali baba isimli
bir zat varmis, oglunu bilmem, oglunun oglu yine Ali anadan babadan yetim. Ali
Manisa’nin Demirci kazasinda Rufayi tekkesinde gozciiliik yapmistir. Oglu Ahmet
dede onun oglu Hiiseyin Dede, onun oglu Ali dede, onun oglu Ahmet Dede posta
oturup dede oldugu 1965 yilinda dede baba olmustur. Ahmat dedenin oglanlari
Ibrahim Ali’dir seklinde ilgi gekici bir yazi mevcuttur (Fotograf 18b). Bu bilgilerden
Ahmet Akbiiber’in atalarinin Usak’tan Manisa’nin Demirci Kazasi’na gelip buradaki
Rufai Tekkesi’nde gozciililk yaptiklart ve posta oturduklari anlagilmaktadir. Ahmet
Akbiiber de 1965 yilinda Dedebaba olmustur.

Tim bu belgeler Satilmis Kdoyii Camii’nin bezemelerini yapan Ahmet
Akbiiber’in, Manisa’nin Demirci Kazasi’ndaki bir tekke ile baglantili olmasinin
yaninda bu tekkenin 6nde gelenlerinden biri oldugunu da net bir sekilde gdstermektedir.
19. yiizyilda Demirci kazasinda Rufai, Mevlevi, Naksibendi gibi ¢ok sayida tarikatin
varligi bilinmektedir (Gékmen, 2007: 314). Demirci’de Rufai tarikatinin Ma’rifi
koluna ait olan tekke, Timugin Dergahi olarak anilmaktadir. {lk Muhammed Lutfi
Efendi’nin insa ettirdigi bu yapi, Seyyid Ahmed Aski Efendi tarafindan tekrar ayaga
kaldirlmastir (Kilig, 2007: 12; Tahrali, 2015: 326)°.
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Fotograf 18: Ahmet Akbiiber’e ait bir defterden ayrintilar.
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13. ylizyilda Anadolu’da goriillmeye baslayan ve beylikler doneminde merkez
kabul ettikleri Amasya ¢evresinden Bati Anadolu’ya yayilan Rufai’ler, 18. yiizyilda
Istanbul’daki alt1 biiyiik tarikattan biri olarak amilmaktadir. 19. yiizyilda sadece
Istanbul’da kirktan fazla Rufai Tekkesi'nin bulundugu belirtilmektedir (Tahrali,
2015: 292). Kurucusu Ahmed er-Rifai tarafindan tespit edilen tarikat esaslarina gore,
Rifaiyye Kitap ve Siinnet’e dayanan algak goniilliiliik ve tevazunun esas alindigi
bir tarikattir (Tahrali, 2015: 289). Rufai’ler Osmanli déneminde Rumeli’nin fethi
ile birlikte Bektasi-Kalenderi kiiltiirinden yogun bi¢imde etkilenmistir. (Tanman,
2016: 269; Uludag, 2005: 72-74). Rufaiyye ve Bektasiyye arasindaki bu etkilesim,
“Her Rufai seyhinin tact altindan bir Bektasi tac1 ¢ikar” soziinii ortaya ¢ikarmistir
(Golpmarh, 1977: 278; Tanman 2016: 292). inceledigimiz yapidaki ikonografik
motifler ve defterde yer alan bilgiler, bu etkilesimin izlerini tagimaktadir.

Amasya, Denizli, Manisa, Mugla gibi Anadolu’nun ¢esitli bolgelerindeki
cok sayida cami ve tiirbe, gezici halk ressamlari tarafindan yapilan bu tarz dinsel
nitelikli tarikat sembolleri ile bezenmistir (Cakmak, 1994:19-26; Cakmak, 1995: 532;
Duran, 1992: 323-349; Pektas vd., 2011: 323- 331; Yildirim, 2018: 293-327). 19.
yiizyil sonu ya da 20. yiizy1l baslarina tarihli bu yapilarda, Amasya ve ¢evresinde
adma rastladigmiz Zileli Emin (Tanman, 1993: 491-523), Kula Emre K&yii Camii’nde
Seyhzade Abdurrahman Efendi (Bozer, 1987: 22), Demirci Kiipeler Kdyii Camii’nde
Miizehhip Mehmet (Giirbiyik, 2020: 164) ve Merzifon Piri Baba Tiirbesi’nde Nakkas
Ibrahim (Cerkez, 2010: 68) gibi halk ressamlarinin isimlerine de yer verilmesi dikkat
cekicidir. Bu 6rneklerden 19. yiizy1l sonlarinda Kiipeler Kdyii Camii’nin bezemelerini
yapan Miizehhip Mehmet’in de Demirci’nin Sofiler Mahallesi’nden olmasi, bolgedeki
yapilarda faaliyet gosteren Demirci merkezli bir usta grubunun varligina isaret eder.
Usta imzali yapilarin hemen hepsinde tarikatlara iligkin gesitli sembolik motiflerin
islenmesi, tesadiif olmasa gerektir. Ozellikle tasrada bu sanati icra eden gruplarin
tarikatlarla yakin baglantisi olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Giliniimiizdeki biiyiik tahribata ragmen bu halk resmi geleneginin Cumhuriyet
donemi sonrasinda da Anadolu’nun pek ¢ok yerindeki camilerde devam ettirildigi
bilinmektedir. Bunlarin bir kisminda hem tarih hem de usta isimleri karsimiza ¢ikar.
Ornegin Kirsehir Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii’nin bezemeleri 29.10.1939 tarihlidir
ve usta ismi olarak Nakkas Halil adina rastlanmaktadir (Tali, 2013: 505). Bunun
yaninda 1949 yilinda siislenen iki yapidan biri olan Bursa Dedeler Kéyii Camii’nde
Karacabeyli Kazim Okur (Giilgen, 2012: 66), Konya Bozkir Ugpmar Kursunlu
Camii’nde Gaziantepli Miislim Gokgek adli ustalarin isimlerine yer verilmistir
(Tekin, 2015: 78). Yozgat Tekkeyenice Koyii Camii ise 1952 yilinda Abdullah Toktok
Afyonlu tarafindan bezenmistir (Sagiroglu Arslan vd., 2017: 125). Usta ismi ya da
tarih verilmemesine ragmen Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde 1940 ve 50°1i yillarda
benzer sekilde siislenmis ¢ok sayida cami bulunmaktadir. Kitabeli 6rneklerde de
goriildiigii gibi bu siislemeleri yapan ustalarin tek bir bolgeden degil Anadolu’nun
farkli bolgelerinden gelen gezici halk ressamlari oldugu anlagilmaktadir. Satilmis
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Koyii Camii de tarikat kokenli bir halk ressami tarafindan 1954 yilinda yapilan
bezemeleri ile bu 6rnekler arasinda yerini almaktadir.

Cumbhuriyet sonrasi karsimiza gikan benzer siislemeli cami 6rneklerinin 6nemli
bir boliimiiniin 1950°1i yillara tarihlenmesi dikkat ¢ekicidir. Yakin gegmiste yayinlanan
bir ¢alismada bu durum tartigmaya agilmig ve 1950’li yillarda Demokrat Parti
hiikiimetinin yonetime gelmesiyle degisen siyasi ortam ve ekonomik kosullar sonucu,
kaybolan bu gelenegin yeniden ortaya ¢iktigi savi ortaya konmustur (Degirmenci,
2020: 118-135). Ancak varolan &rneklere baktigimizda 1940’11 hatta 1930’1u yillarda
da bu gelenegin siirdigii goriilmektedir. Erken donem orneklerinin sayica daha az
olmast politik bir bakig acisindan ziyade dénemin toplumsal olaylari ile sosyal ve
ekonomik nedenlere baglanabilir. Nitekim Satilmig Koyli Camii’nin siislemelerini
yapan Ahmet Akbiiber, 1930’lu yillarda, 9 yilim1 askerde geg¢irmistir. Yapilacak
saha arastirmalart ve elde edilecek belgeler, bu konunun daha ayrintili bi¢imde ele
alimmasini saglayacaktir.

Cumhuriyet donemi sonrasi kalem isi drnekleri, bir gelenegin devami niteliginde
olmakla birlikte, 6zellikle uygulama kalitesi agisindan gozle goriintir farkliliklar
icermektedir. Ge¢ Osmanli donemine ait drneklerde perde motifleri, mimari tasvirler,
C-S kivrimli kartuglar, natiirmortlar, manzaralar ve gesitli sembolik tasvirler, firga
teknigi ile oldukca canli renkler kullanilarak st diizey bir isgilikle duvarlara
islenmistir. 1940’11 ve 50°1i yillara ait 6rneklerde ise genellikle daha basit bir yontem
olan sablon ya da baski teknigi 6n plana ¢ikmaktadir. Duvarlar, dnceden hazirlanan
teneke sablonlar ya da ahsap baskilar ile daha kisitli renkler kullanilarak bezenmistir.
Cumhuriyet déonemi 6rnekleri daha naif ve sade bir teknikle ele alinmakla birlikte,
sembolik anlatimlarin erken doneme oranla ¢ok daha fazla oldugu goézlenmektedir.
Incelemis oldugumuz Satilmis Koyii Camii’nin bezemelerinde ise ddnem 6rneklerinin
aksine herhangi bir sablon kullanilmamis, tiim yazi ve siislemeler fir¢a teknigi ile
uygulanmistir.

8. Sonug¢

Selendi Satilmis Kdyii Camii’nde yer alan zengin kalem isi ve hat siislemeler,
icerdigi geleneksel duvar resmi anlayisinin yam sira, alisilagelmisin disindaki
sembolik motifleri ile de dikkat gekicidir. Caminin dogu, bati ve giiney duvari
neredeyse hi¢ bos yer birakmayacak sekilde, hala canliligini koruyan siislemelerle
bezenmistir. Siisleme programinda, vazodan ¢ikan ¢igek demetleri, hurma ve nar gibi
cesitli bitkisel tasvirler ve hat 6rneklerinin yani sira, ¢ok sik rastlamadigimiz igleri
yazili cep saatleri, ¢esitli hali-kilim motifleri ve melek isimleriyle sembolik bir melek
tasvirine yer verilmistir.

Anadolu’daki ¢cok sayida tiirbe ve caminin batili sisleme unsurlarini igeren gesitli
motiflerin yani sira, halk sanati olarak da adlandirilan ve tarikatlara iliskin ikonografik
sembolleri de igeren siislemelerle bezendigi bilinmektedir. Bu gelenek, Cumbhuriyetin
erken donemlerinde de -sosyal ve ekonomik sebeplerden dolay1 azalmakla birlikte-
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devam etmis, 1940°l1 yillarin sonundan tekrar canlanmaya baslamis ve 1960’1
yillardan sonra biitiiniiyle terk edilmistir.

Ozellikle Anadolu’da bu gelenegi devam ettiren kisilerin, kullandiklar1 yazi ve
semboller goz oniine alindiginda tarikatlarla baglantili olduklari disiiniilmekteydi.
Ancak kimliklerine ait bilgiler olduk¢a sinirliydi. Selendi Satilmis Koyii Camii’nin
bezemelerini yapan Ahmet Akbiiber’in, Demirci’de faaliyet gdsteren bir Rufai
tekkesinin onde gelen kisilerinden biri olmasi, aradaki baglantiyr agik bir sekilde
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu agidan usta ismi ya da kitabesi bulunmayan
pek ¢ok resimli yapimin ikonografik ¢oziimlemesinin yapilmasi, kaginilmaz bir
zorunluluktur. Bolgede bu tarz siislemelere sahip camilerin yine kendi halki tarafindan
yakin bir ge¢miste tamamen yikilmast ya da duvarlarinin boyanmasi, toplumsal ve
kiiltiirel degisimin 6nemli bir tezahiirii olsa gerektir. Sans eseri yikilmaktan son anda
kurtulmus kiigiik bir kdy camisinin bile ne denli zengin motifler i¢erdigi gbz oniine
alindiginda, bu yapilarin ivedilikle tespiti ve koruma altina alinmasi biiyiik 6nem
tagimaktadir.

Sonnotlar

! Caminin varligindan beni haberdar eden Asli Korur’a ve arazi ¢alismalarindaki destekleri i¢in Hasancan Eralaca
ile Mustafa Altinbas’a tesekkiirlerimi sunarim.

? Kitabelerin okunusundaki yardimlari igin Dr. Ogr. Uyesi Ilker M. Caglar’a tesekkiirlerimi sunarim.

3 Tarikatlar hakkinda verdigi aydinlatic1 bilgiler i¢in Dr. Ogr. Uyesi Giirol Pehlivan’a tesekkiirlerimi sunarim.
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