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UMORUL iN COMEDIILE FRANCEZE: A TRADUCE FARA A TRADA EMOTIA
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Traducerea este un proces de comunicare interculturald, o mediatoare intre doua culturi care transmite o buna parte a
culturii Celuilalt. Acest fapt ne determina sa regdndim rolul elementelor socioculturale din filme, caci una dintre princi-
palele provocari in traducerea audiovizuald ramane transferul umorului. Acest articol reprezintd un studiu al traducerii
umorului si al transformarilor realizate in timpul transferului dintr-o limba/cultura in alta. Transferul umorului si intele-
gerea lui 1n traducerea audiovizuala poate avea loc la nivel nonverbal (imagini, sunete, efecte sonore) si verbal (expresii
umoristice, jocuri de cuvinte). Umorul poate fi conditionat de cuvintele care sunt utilizate intentionat (jocuri de cuvinte),
dar si neintentionat; prin urmare, a traduce aceste cuvinte prin inlocuirea lor cu alte cuvinte (sinonime, echivalente)
determind uneori pierderea efectului comic al cuvantului. Cuvantul implicat intr-0 ordine a discursului audiovizual nu
urmareste convingerea receptorului, ci obtinerea unei emotii estetice care conditioneaza rasul. Mesajul este interpretat la
nivel plurisemiotic prin efortul comun al limbajului verbal si al caracteristicilor nonverbale ale comunicarii, adica actiunile
si cuvintele care coexistd simultan in construirea comicului. A traduce inseamnd a crea pentru publicul receptor un
»echivalent” al filmului original, adica un film, cu cea mai mica distorsiune posibild a continutului din varianta originala.
Prin urmare, ne-am propus sa analizim modul in care comicul este tradus pe ecran in comedia La ch 'tite famille subtitrata
in limba roména. Un rol important in procesul transferului revine traducatorului ca expert atit in receptarea, cat si in produ-
cerea umorului, intr-un context in care triada imagine/ cuvant/ sunet trebuie transferatd intre doud culturi. Traducatorul
trebuie sa identifice intentia celui care rade de celilalt, care ironizeaza, pentru a fi fidel sursei si pentru a adapta umorul
publicului tinta.

Cuvinte-cheie: comedie, echivalentd, umor, subtitrare, tehnica de traducere, traducere audiovizuald, text sursd, text
fintd.

HUMOUR IN FRENCH COMEDIES: TRANSLATING WITHOUT BETRAYING EMOTION

Translation is a process of intercultural communication, a mediator between two cultures that transmits a great part
of the other culture. This fact determines us to rethink the role of sociocultural elements in films since one of the main
challenges in audiovisual translation is the transfer of humour. The article represents a study of humour translation and
the transformations that occur in this process of transfer from one language/culture to another. The transfer of humour
and its understanding in audiovisual translation may take place at nonverbal level (images, sounds, sound effects) and at
verbal level (humorous expressions, play-on-words). Humour may be conditioned by the words that are used intentionally
(play-on-words) and unintentionally. Therefore, translating these words by replacing them with others (synonyms,
equivalents) sometimes leads to the loss of the humorous effect of the word. The word in the audiovisual speech does
not aim at convincing the target public, but rather at obtaining an aesthetic emotion that leads to laughter. The message
is interpreted at plurisemiotic level through the common effort of the verbal language and the nonverbal characteristics
of communication i.e., the actions and words that coexist simultaneously in creating humour. To translate means to create
“an equivalent” of the original film for the target-public, i.e., to obtain a film with the smallest possible distortion of the
content. Hence, we aimed at analysing the way in which the humour in the comedy La ch 'tite famille (English title Family
is Family) is subtitled into Romanian. The translator is the one who plays an important role in the process of transfer
both as an expert in receiving as well as in producing humour in a context in which the triad image — word — sound should
be transferred between two cultures. Consequently, the translator’s mission is to identify the intention of the one who laughs at
the other one, who ironizes on his behalf, in order to be faithful to the source and to adapt the humour to the target-public.

Keywords: comedy, equivalence, humour, subtitling, translation technique, audiovisual translation, source text,
target text.

Introducere

Subiectul de cercetare pe care ni I-am propus sa-lI studiem pune accentul pe demersul traductologic de
transmitere a umorului in comedia franceza ,,La ch'tite famille” de Dany Boon subtitrata in limba romana. In
prezentul studiu am cuantificat umorul prezent in ambele variante — franceza si romana — si am identificat
unele pierderi ale elementelor potential pline de umor, ca urmare a actului traducerii (aceste elemente fiind
considerate potential pline de umor). Daca ar fi sa luam in considerare conceptia Virginiei Woolf ca ,,umorul
este un fenomen care risca sa piara in traducere”, am impartasi ideea ca doar un traducdtor cu adevarat talentat
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este capabil sa transmita cele mai complexe nuante ale acestuia. In ultimii ani, traducerea umorului (in filme)
a fost abordata in mai multe lucrari (Michel Ballard, Chiaro Delia, De Rosa Gian Luigi, Bianchi Francesca,
Diaz Cintas Jorge, Zabalbeascoa Patrick, Juan José Martinez Sierra, Varga Cristina, Sinu Raluca, Sirbu (Pusnei)
Irina, Mihai (Tanase) Elena Violeta). Produsele audiovizuale par a fi o sursd extrem de diversd de exemple
ale umorului datorita gamei largi de filme comice (care contin glume vizuale, glume acustice, glume lingvistice).
Personajele comediilor declanseaza rasul prin comportamentul si limbajul lor in anumite situatii de comuni-
care. Umorul este influentat de cultura, traditiile, istoria unui popor. Oricare ar fi sursa umorului si mediul
folosit pentru a-l transmite, traducerea umorului constituie o sarcina dificila, cauza fiind diferentele structurale,
semantice, pragmatice si culturale dintre limbi si culturi. Realizarea unei traduceri de succes a umorului nece-
sita din partea traducatorului si dea dovadi de creativitate. In psihologia cognitiva, creativitatea este prezentati
ca un proces de rezolvare a problemelor. Trebuie remarcat faptul ca in ceea ce priveste traducerea audiovizuala,
utilizarea sunetului si a imaginii nu trebuie niciodata ignorata, chiar daca umorul pare sa fie ancorat in limbaj,
deoarece aceste elemente semiotice fac parte integrantd din context. Compozitia semiotica a productiei audio-
vizuale care contine patru canale: verbal — auditiv (dialog, zgomot de fundal etc.), nonverbal — auditiv (sunete
naturale, efecte sonore, muzicd), verbal — vizual (subtitrare, orice text care apare in film, cum ar fi scrisori,
afise, carti, ziare, reclame etc.) si nonverbal — vizual (compozitia imaginii, pozitia si miscarea camerelor de
filmat) contribuie la construirea sensului si il pune pe traducator in situatia de a comprima elementele transmise
intr-un mesaj cu o singurad dimensiune (textul scris).

Conceptul de umor

Literatura de specialitate ne-a demonstrat ca a vorbi despre umor este o sarcina cu adevarat dificild, in primul
rand, pentru ca in numeroase studii conceptele de umor si ironie sunt fie opuse, fie confundate.

De exemplu, In Dictionnaire de poétique et de rhétorique al lui Henri Morier, cele doud notiuni sunt per-
cepute ca distincte: ,,Umorul este expresia unei stari sufletesti calme care intervine in cazul unor neajunsuri
ale unui personaj, ale unei situatii, [...], in timp ce ironia ar fi o judecata critica fata de imperfectiunea lumii”
[1, p.610].

Pe de alta parte, in viziunea lui Robert Escarpit, cele doud concepte sunt confuze: ,,Paradoxul ironic se afla
in centrul oricdrui proces umoristic prin contactul brusc al lumii cotidiene cu o lume redusad in mod deliberat
la absurd” [2, p.115].

O alta dificultate in acest caz consta in sinonimia termenilor folositi pentru a defini umorul: comic, ridicol,
absurd, neobisnuit, batjocoritor, ironic, placut, amuzant etc. Cercetarile in baza dictionarelor confirma acest
lucru. Dictionarul Larousse defineste umorul ca ,,0 forma a spiritului a carei esenta consta in sublinierea
caracterului comic, ridicol, absurd sau insolit al unor aspecte ale realitatii” [3]. La randul sau, dictionarul
Internaute percepe umorul ca o ,,forma a spiritului care subliniaza cu ironie si detasare aspectele hazlii, cara-
ghioase si insolite ale realitatii” [4]. DEX-ul defineste umorul ca ,,inclinare spre glume si ironii, ascunse sub
0 aparenta de seriozitate; manifestare prin vorbe sau prin scris a acestei inclinatii; Categorie estetica apartinand
considerate firesti” [5].

in timp ce dictionarele au definit unanim umorul ca o stare de spirit, cercetitorii din domeniu au propriile
opinii. Prin urmare, Patrick Charaudeau considera umorul ca fiind o notiune generica. Cercetatorul foloseste
acest termen pentru a desemna ,,0 strategie discursiva care constd in confruntarea limbajului, eliberarea de
constrangerile sale sau de normele de uz, care dau nastere jocurilor de cuvinte. Este, de asemenea, o strategie care
consta in construirea unei viziuni neobisnuite asupra lumii si solicitarea unui anumit interlocutor sa imparta-
seascd jocul despre limbaj si lume. Umorul corespunde intotdeauna unui scop ludic” [6].

Elzbieta Biardzka defineste umorul din punctul de vedere al comunicérii: ,,Un fel de neintelegere sau
surpriza in raport cu o situatie de comunicare model, In care comunicarea are loc asa cum ar fi fost iIn mod
normal, de obicei” [7, p.39].

Rodica Zafiu defineste umorul verbal ca ,,0 intentie si/sau capacitatea de a produce enunturi care si provoace 0
anumita reactie caracteristica (un tip de emotie/manifestarea prin ras)” [8, p.497]. Lingvista sustine ca, ,,in
interpretarea umorului, se poate utiliza un model cu 3 niveluri sau componente, care sa tina cont de: a) meca-
nismul cognitiv-inteleclual (surprinderea incongruentelor, a contrastului, a efectului de surpriza); b) valorile
implicate; c) asocierile afective” [8, p.498]. In unele situatii de comunicare are loc o interferentd a acestor
niveluri.
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Potrivit lui Jacques Riffault, umorul este ,,0 atitudine existentiald care implica sa stii sa razi de tine. Pe de
0 parte, aduce un aspect nou perceptiei obisnuite; pe de altd parte, joaca un rol esential in echilibrul persoanei
si diminueaza tensiunea” [9, p.22].

De Rosa Gian Luigi mentioneaza, in lucrarea Translating humour in audiovisual texts, ca umorul este
intr-adevar un fenomen social care apare spontan in timpul interactiunilor umane. Lingvistul considera, de
asemenea, ca rasul este rezultatul unei situatii particulare in care a fost expus cineva si cd emotiile pozitive
sunt exprimate prin expresii faciale si prin tonul vocii [10].

Umorul este o forma de comunicare. Explorarea structurii semantice pe mai multe niveluri a discursului
umoristic se afld in centrul cercetarilor lingvistice despre umor. Freud [11, p.78-89] studiaza umorul din
perspectiva lingvistica inca din 1960, identificand tehnicile glumelor exprimate in sunete, silabe, repetari si
variatii. De asemenea, Freud afirma ca rezultatul unei glume este rasul ca o forma de eliberare de sentimentele
reprimate.

Michel Ballard afirma, in articolul Effets d humour, ambiguité et didactique de la traduction, ca ,,umorul
este o forma de detasare de realitate, care poate fi prezentat intr-un mod neasteptat si amuzant” [12, p.20-25].
In plus, lingvistul consideri ca traducerea umorului constituie o sarcini dificild, deoarece implica toti factorii
care contribuie la formarea intregii situatii comice si, in special: imagini, gesturi, expresii faciale etc.

Patrick Zabalbeascoa afirma ca pentru a intelege umorul in traducerea textelor audiovizuale este necesar
sa se cunoasca factorii traducerii, ai umorului si ai textelor audiovizuale [13, p.251-266 ]. Umorul, traducerea
si comunicarea audiovizuala au toate o dimensiune comunicativa, socioculturald, istorica, ideologica si psiho-
logica. Astfel, pe de o parte, trebuie sa le cunoastem particularitatile, dar, pe de alta parte, trebuie sa realizam
ceea ce e comun intre ele. Este posibil sa se studieze umorul ca aspect al traducerii sau traducerea ca aspect
al umorului si acelasi lucru s-ar putea spune despre aceste doua in ceea ce priveste comunicarea audiovizuala
pana cand toate combinatiile sunt epuizate.

Anne Leibold sustine ca traducerea umorului este o provocare stimulativd care necesitd decodificarea
precisa a unui discurs plin de umor in contextul sau original [14, p.109-111].

Pe ecrane putem remarca trei categorii ale umorului: umorul nonverbal (este umorul reprezentat prin gesturi
si pantomimad), umorul paralingvistic (sunete onomatopeice) si umorul verbal (se manifestd prin utilizarea
jocurilor de cuvinte). Sincronizarea elementelor paraverbale cu cele verbale consolideaza forta ilocutionara
a mesajului verbal umoristic. Mesajul este interpretat la nivel plurisemiotic prin efortul comun al limbajului
verbal si al caracteristicilor nonverbale ale comunicarii, adica actiunile si cuvintele care coexista simultan in
construirea comicului.

Deci, potentialul umoristic al unei glume poate fi compus dintr-un singur element (o simpla gluma) sau mai
multe elemente (o gluma complexa). Pot fi identificate opt tipuri de elemente cu potential umoristic [15, p.143-
150]: 1. Elemente comunitare si instututionale. Acestea sunt elementele cu o specifica importanta inradacinata
intr-o anumita culturd. 2. Simtul comunitatii fata de elementele de umor. Acestea sunt elementele ale caror
teme par mai populare in anumite comunitati decat in altele (aceasta nu implica caracteristici culturale specifice,
doar o preferintd). 3. Elemente lingvistice bazate pe aspectele lingvistice. 4. Elemente vizuale oferite de ima-
ginile de pe micile ecrane. 5. Elemente grafice: acestea includ umorul care deriva de la un mesaj scris dintr-o
poza. 6. Elemente paralingvistice: acestea combina umorul provenit de la trasaturile paralingvistice, cum ar fi
un accent strain, tonul vocii si imitarea vocii celebritatilor si multe altele. 7. Elemente sonore care sunt oferite
in mod explicit si in mod acustic de coloana sonora, oferind un efect special cand acestea participa semnificativ la
crearea umorului. 8. Elemente nemarcate: acestea combina restul elementelor cu potential umoristic care nu
au fost mentionate anterior.

Categoriile umorului

De-a lungul istoriei, de la Aristotel la Freud, umorul a constituit obiectul de studiu al cercetarilor din diverse
domenii: antropologia, comunicarea, educatia, lingvistica, literatura, psihologia si altele. Cercetatoarea Tifrea
Oana, in lucrarea Recunoasterea umorului in texte, distinge sapte tipuri de umor [16, p.8-9]: 1. Anecdota: orice
intdmplare interesantd care ajutd vorbitorul sa clarifice o problema. Adesea, cei care dezbat sunt Incurajati sa
foloseasca studii de caz sau sa construiasca scenarii. Unele dintre ele pot dobandi o nuantd comica nu doar
pentru a atrage atentia, ci si pentru a accentua o anumita idee. 2. Exagerarea (hiperbola): exagerarea unor
trasaturi, defecte sau a neadecvarii unei actiuni. 3. Ironia: este o figura de stil in care cuvintele sunt folosite
in asa fel Incat semnificatia lor intentionata sa fie diferita de sensul real al cuvintelor. Poate fi, de asemenea,
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o situatie care se termind intr-un mod foarte diferit de ceea ce se anticipeaza de obicei. De cele mai multe ori,
vorbitorul spune opusul la ce se gandeste sau ce asteapta publicul de la el. 4. Revenirea: vorbitorul comite
intentionat 0 eroare numai pentru a reveni si a corecta repede acea eroare. 5. Satira: o forma de sarcasm care
poate evidentia lipsurile unei idei, actiuni sau persoane. Satira este o tehnica folosita de scriitori pentru a
denunta si critica nebunia si coruptia unui individ sau a unei societéti, folosind umorul, ironia, exagerarea sau
ridiculizarea. 6. Subestimarea: transformarea a ceva mare sau important in ceva normal sau chiar mult mai mic,
mai putin important decat este cu adevarat. 7. Umorul de situatie: umor care vine din experienta proprie, iar
publicul nu are nicio idee despre situatia descrisa. Umorul de situatie este cel mai popular umor de astazi. Un
astfel de tip de umor poate contine o farsa, o ironie si un amestec de toate tipurile de umor care exista.

In baza functiilor limbajului si a diagramei actului de comunicare elaborate de Roman Jakobson, Elzbieta
Biardzka propune o alti clasificare a umorului [7, p.40-47]: 1. Umorul expresiv: acest tip de umor presupune
implicarea semnelor nonverbale, precum expresiile fetei, gesturile si miscarile corpului, diferitele expresii
care contribuie la ras. 2. Umorul conativ: se concentreaza, in principal, pe destinatar. Principalele marci ale
acestui tip de umor este utilizarea vocativului si imperativului. Acesta este cazul in care emitdtorul incearca
sa influenteze asupra receptorului. 3. Umorul interactional: acesta este umorul creat cu ajutorul cuvintelor
in conversatie. Scopul este de a interactiona prin schimbul de cuvinte. 4. Umorul lingvistic: se bazeaza pe
cod si vizeaza abaterile de la functia metalingvistica jakobsoniana care se referd la limbajul propriu-zis si
abaterile de la functia referentiald care se bazeaza pe relatiile semnului cu referentul sau ale mesajului cu
contextul. Prin urmare, principiul acestui tip de umor consta in faptul ca vorbitorul nu cunoaste foarte bine
codul care poate afecta comunicarea. 5. Umorul poetic: acest tip de umor este bazat pe mesaj si se refera la
calitdtile estetice ale textelor. Aceasta inseamna ca mesajul textului plin de umor trebuie sa fie bine armonizat si
articulat pentru a oferi o imagine buna si pentru a imbunatiti comunicarea. 6. Umorul inferential: in acest
caz, destinatarul poate Intelege gresit mesajul din cauza informatiilor furnizate. El poate interpreta umorul in
felul sau. 7. Umorul fatic: centrat pe contact, functia faticd constd in a mentine comunicarea. 8. Umorul
contextual: situatia plina de umor depinde de context. Contextul este cel care poate provoca rasete, chiar
daca nu existd cuvinte amuzante.

Rodica Zafiu distinge urmatoarele tipuri de umor verbal [8, p.500]: 1. Disjunctia scenariilor (un fel de
,comic de situatie” frecvent in formele umoristice scurte: bancuri, anecdote). 2. Disjunctia semnificatiilor
(jocurile de cuvinte bazate pe relatii semantice de omonimie, polisemie, paronimie, antonimie, pe substitutia
intr-o sintagma stabild). 3. Disjunctia contextelor stilistice (in comicul de registru: contrastul intre registrele
stilistice).

Patrick Zabalbeascoa clasifica umorul si in special glumele, dupa cum urmeaza [13, p.71-87]: gluma inter-
nationald; gluma cultural-institutionala; gluma nationald; gluma lingvistica; gluma nonverbald; gluma para-
lingvisticd; gluma complexa. Potrivit lui, este dificil de a defini si clasifica umorul, deoarece poate fi foarte
subiectiv 1n functie de cultura si istoria fiecdrui popor. Cu toate acestea, lingvistul afirma ca trebuie sa existe
o clasificare a umorului pentru a naviga mai usor in procesul de traducere.

Prin urmare, observam ca umorul persista in forme diferite. Umorul este un ingredient fundamental in co-
municarea sociala. Glumele si alte comportamente comice, verbale sau nonverbale, sunt frecvente in inter-
actiunile sociale si pot avea un impact major asupra calitdtii comunicarii dintre indivizi. Rasul joaca un rol
important in relatiile sociale, semnaland prietenia, relaxarea, unirea si este un mijloc comun prin care indivizii
cautd acceptarea de la ceilalti.

Dupa ce am incercat sa definim conceptul de umor si sa elaboram o abordare tipologicéd a acestuia, am
constatat ca, intr-adevar, conceptul este unul complex, dar, pentru a-1 identifica si intelege intr-o conversatie,
este necesar sd apeldm la o analiza pragmatica, la implicit si subinteles.

(Im)posibilitatea traducerii umorului

Jean-René Ladmiral defineste traducerea ca o ,,mediere interlingvisticd” ce presupune o mediere lingvistica
si culturald [17, p.11]. O mediere culturald, pentru ca textul sursa care trebuie tradus constituie un obiect
cultural artistic, iar trecerea de la o cultura la alta merita atentie din partea traducatorului. O mediere lingvistica,
pentru cd textul sursd va suporta modificari, transformari in procesul traducerii. Jean-René Ladmiral pledeaza
pentru o estetica a traducerii, pentru ca este o categorie mai generala in cadrul careia ar putea sa se integreze
alte abordari, referindu-se la traducerea literara. Estetica traducerii trebuie sa ia in calcul diversitatea genurilor
literare care poate conditiona dificultati in traducere, deoarece nu este vorba ,,de a trece dintr-o limba in alta,
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nici chiar dintr-o limba-cultura in alta, dar deseori se opereaza cu o ,,traducere” a unei traditii literare in alta
traditie literard, care ar putea fi diferita de traditia din care provine textul sursa” [17, p.15]. A traduce o comedie
prin alta comedie. Receptorul traducerii trebuie sa simta aceleasi emotii ca si receptorul textului tinta (in cazul
nostru filmul trebuie sd conditioneze rasul). Traducatorii care pun accentul pe textul sursa (les sourciers) dau
prioritate semnificantului limbii sursa (formei literare), in timp ce traducatorii care au ca scop textul tinta (les
ciblistes) pun accentul nu pe semnificant si nici pe semnificat, dar pe sensul sau mai degraba pe efectul produs
de textul sursa si pentru ei importantd nu este limba, dar vorbirea (parole) (in sens saussurian), pe discurs
care va trebui redat utilizindu-se toate mijloacele proprii limbii tinte [17, p.17]. Subtitrorul trebuie si caute o
cale de compromis si va tine cont atat de textul sursa, de formele lingvistice din textul sursa, cat si de efectul
produs de textul sursd in textul tintd. Traducatorul ar trebui sd se preocupe atat de estetic (de frumusetea
limbajului), cat si de precizie, de functionalitatea textului tradus.

In procesul traducerii audiovizuale, umorul pare a fi reglementat de urmatoarele principii: cu cat mai putin
este spus, cu atat mai mult se va rade. In unele comedii se folosesc putine replici sau chiar deloc, fapt ce ar
facilita trecerea de la o cultura la alta. Ce se intampla in momentul in care cuvintele sunt mijlocul principal al
efectului comic? Comediile franceze, pe langa diverse situatii comice, mai contin un umor conversational
materializat in glumele exprimate de cétre personaje, prin urmare dificile de tradus, indeosebi cand este vorba
de subtitrare. Problemele incep atunci cand cuvintele au rolul de a crea efecte comice. Cu toate acestea,
cuvintele nu sunt singura piedica in traducerea materialului audiovizual. Dupd cum se cunoaste, umorul este
legat de cultura. Existenta referintelor culturale reprezintd un alt obstacol in calea unei bune interpretari
interculturale a ideilor cu continut comic, pentru cé ceea ce este amuzant in mod inerent intr-o limba/cultura,
poate sd nu fie intr-atdt de comic in altd limba/cultura. Jocurile de cuvinte In comediile franceze depind, in
mare masurd, de codul vizual. Efectul umoristic este consolidat de ceea ce receptorul vede pe ecran, aude si
citeste (subtitlurile in limba romana). Traducerea sensului plin de umor devine deosebit de dificila. Daca
traducerea este o activitate care opereaza intr-un context bilingv, individul receptor al acestei traduceri este,
in cele mai multe cazuri, unilingv si, prin urmare, el va cere sa implice jocurile sale de cuvinte sau aluziile
proprii la cultura discursului sau, fard a vedea ca aceasta este legatd de o altd limba si de o altd cultura-sursa,
diferita de a sa.

in timpul procesului de traducere, cele mai mari probleme identificate tin de traducerea expresiilor umoris-
tice, deoarece traducerea lor necesita o strategie unitara si adecvata conform tipologiei si, mai ales, situatiilor
de comunicare in care au fost enuntate. Prin urmare, traducatorul trebuie s examineze intregul context situa-
tional de producere a expresiilor umoristice si sd ofere cea mai potrivita varianta. De asemenea, este necesar
sa se identifice intentia celui care rade de celalalt, pentru a fi fidel sursei si a adapta umorul la publicul tinta.
Traducatorul trebuie sa fie neutru, fidel textului pe care 1l traduce, nu trebuie sd adauge, sa elimine sau sa
schimbe ceva. El trebuie sa stie sa mentina echilibrul intre textul sursa si textul tinta, ficand posibila inter-
pretarea corecta a mesajului. Yves Gambier afirma ca ,,ambele dificultati (traducerea si subtitrarea) se bazeaza
pe traducerea semnelor, insa acestea trebuie intelese intr-un context pluri-semiotic, ceea ce presupune luarea
in considerare a informatiei furnizate prin imagini si sunet” [18, p.212].

Orice situatie determina continutul si forma comunicarii, dar este influentatd de interlocutori. Situatiile nu
au un caracter universal, ele apartin mai degraba unui mediu cultural care le conditioneaza, la randul lor, astfel
incat limbajul trebuie considerat ca facand parte dintr-o cultura si ca activitatea de comunicare este conditionata
de constrangerile situatiei-in-cultura [19, p.12].

Abordarea functionalista a traducerii nu dateaza de ieri. De-a lungul istoriei, unii traducatori, indeosebi cei
de texte literare, au afirmat ca traducerea are loc 1n functie de situatie. Totusi, conceptul de ,,traducere buna”
era deseori asociat cu o fidelitate mot-a-mot cu textul sursd, cu toate ca rezultatul nu corespundea mereu cu
finalitatea. Numerosi traducatori ai Bibliei sunt de pérere ca procesul traducerii trebuie sa cuprinda ambele
demersuri: pe de o parte, reproducerea fidela a caracteristicilor formale ale textului sursa si, pe de alta parte,
adoptarea textului cititorilor tinta. In acest context, Eugéne A. Nida (1964) distinge in traducere echivalenta
formala si echivalenta dinamica, prima facand referintd la o reproducere fidela a elementelor formale ale
textului sursa, in timp ce a doua reflectd echivalenta efectului comunicativ extralingvistic. O traducere care
vizeaza echivalenta dinamica va incerca sa creeze o expresie naturald, fireasca, cu scopul de a plasa destinatarul
in fata unor modele de comportament proprii culturii sale; o astfel de traducere nu are scopul si-1 faca pe
destinatar sa Inteleagd comportamentele culturale ale situatiei sursd pentru a intelege mesajul [Nida, p.159
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apud Nord, p.16]. Eugéne A. Nida pune accentul, indeosebi, pe finalitatea traducerii, pe rolurile respective
ale traducatorului si destinatarilor, precum si pe implicatiile culturale in procesul traducerii. Validitatea fiecarei
traduceri va fi judecatd conform capacitatii destinatarilor de a reactiona la mesaj (atat din punctul de vedere
al continutului, cat si al formei) in raport cu: 1) reactia pe care autorul textului sursd ar vrea sd o obtind din
partea destinatarilor textului sursa; 2) reactia reala a acestora. Este evident ca reactiile nu vor fi niciodata iden-
tice, pentru ca comunicarea interlinguala implica mereu diferente de tip cultural, indeosebi diferente dintre
sistemele de valori, presupusele conceptuale si antecedentele istorice [Nida, p.64 apud Nord, p.17].

Henri Meschonnic considera ca traducatorul trebuie sa traducad nu ceea ce spun cuvintele, dar ceea ce fac
[20, p.138]. Traducitorul trebuie sa faca o alegere: in a traduce sensul sau forma. De obicei, se da prioritate
sensului, deoarece este adevarat ca limbajul este pentru sens, pentru transferul sensului, in toate sensurile.
Limbajul, prin intermediul sensului sau al altor mijloace, actioneaza (realizeaza o actiune) asupra locutorului.
In acelasi timp, limbajul este si forma, nu doar substanta. Traducitorul trebuie si se preocupe si de transferul
formei (in cazul jocurilor de cuvinte, al expresiilor idiomatice, proverbelor etc.); putem vorbi, in acest context,
despre o echivalenta formala, un literalism (Nida). Dar, pentru a fi fidel mesajului sursa, traducatorul trebuie
sd recurgd la o echivalenta dinamica (Nida) in care sensul (semnificatul) si forma (semnificantul) sunt legate
intr-un semn [20, p.140]. In conceptia lui Henri Meschonnic, echivalenta nu este lexicala, dar este situata la
nivelul paradigmelor, al sintagmelor, al discursului. Traducatorul trebuie sa perceapa si sa transfere nu ceea
ce spun cuvintele, dar ceea ce au vrut sa spuna, nu ceea ce spun cuvintele, dar ceea ce arata fara a spune, ceea
ce fac, cum actioneaza asupra locutorului (limbajul in actiune).

Echivalentul presupune o parafraza, adica o sinonimie, o reducere numai la sens [20, p.146]. Dar in discurs
nu exista o sinonimie absolutd. La nivel interlingvistic, poate fi confundat semnul si referentul. Echivalentul
presupune si o esteticd a imitatiei (pentru un joc de cuvinte din limba sursa a gési un alt joc de cuvinte in
limba tintd).

O intrebare care preocupa mereu traducatorii vizeaza raportul tradare-fidelitate fata de textul sursa, autor,
limbile sursa si tintd etc. O traducerea adecvata trebuie sa se refere la literalitate, ceea ce nu inseamna tradu-
cerea mot a mot, dar transmiterea exactd a cuvintelor si a senslui. Orice traducere care schimba fie cuvantul
sau sensul, sau sacrifica pe unul in favoarea celuilalt rateaza originalul si face sa se piarda ,,muzica” sensului
sau. Literalitatea nu inseamna traducerea simpla a cuvintelor, dar transmiterea asociatiei lor in film. Literalismul
sintactic constituie oglinda fidelitatii formale, iar literalismul semantic reprezinta fidelitatea semantica [21, p.33].
,»Traducere fidela” inseamna o traducere etnocentrica sau tinta, o restituire fideld a continutului semantic [21, p.37].
Bogatia lexicala concureaza cu estetica frazei in procesul traducerii. Subtitrorul este preocupat de estetica
frazei, de forma lingvistica, dar si de bogatia lexicald pentru care Incearca sa gaseasca echivalente corecte si
sa fie fidel atat formei, cit si continutului. Aceasta necesitd munca si rigoare, daca traducatorul doreste sa
ajunga la un ansamblu armonios. Alegerile pe care le face un traducator fac referintd la un context propriu
unei comunitati. Interesul traducerii si al traducatorului consta, prin urmare, in a sti sa gasesti un echilibru
necesar intre identitate si alteritate pentru a transporta receptorului, fara a denatura, ,,farmecul” pe care il
transmite filmul original.

Katharina Reiss considera ca un adevirat traducator trebuie sa transmita in limba tintd intentia autorului
intr-un mod firesc, natural cu scopul de a realiza o ,,traducere normald”, adica ,,operatia prin care se incearca
sd se elaboreze in limba tintd un text echivalent textului sursad fira a omite, fara a adauga sau a denatura”
[22, p.33].

Relatia dintre un enunt sursa si un enunt tintd nu este o relatie de identitate semantica totald, de sinonimie
absolutd, dar o ,,relatie de echivalenta semanticd”, bazatd pe existenta unui ,,nucleu semantic comun in care
se insereaza diferente semantice secundare” [23, p.53]. Ar fi cazul sa vorbim mai degraba de o adecvare dintre
enuntul sursa si enuntul tinta decét de o echivalentd perfectd in traducere.

Corpusul de studiu La ch'tite famille/Familia mea nebund

Pentru studiul nostru practic am ales comedia franceza subtitratd in limba romana ,, La ch'tite famille” de
Dany Boon. Am avut mai multe motive pentru a face aceasti alegere. In primul rand, in comedii, fara indoiala,
umorul este la el acasi, mai ales din perspectiva care ne intereseaza. In al doilea rand, alegerea comediei ne
va permite si sesizam specificul si particularititile societatii franceze intr-un mod discret si subtil. In acest
film, regizorul a prezentat intreaga societate In ochii actorilor, care intruchipeaza personaje cu convingeri
puternic legate de traditiile si obiceiurile oamenilor si ale natiunii franceze. Totusi, avand in vedere deja faptul
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ca am gasit versiunea subtitrata in limba romana, putem afirma ca, chiar daca traducerea audiovizuala este o
zona de cercetare destul de recenta, ea continud sa evolueze si sa se dezvolte Intr-un mod fulgerator.

Comedia ne prezinta un cuplu celebru de arhitecti si designeri, Valentin D. si Constance Brandt, care se
pregatesc pentru deschiderea unei expozitii personale in prestigiosul Palais de Tokyo din Paris. Valentin tine
ascuns un mare secret, fara de care n-ar fi putut ajunge in lumea exclusivistd a design-ului de lux; este vorba
despre originile sale modeste, provinciale. Cand mama, fratele si cumnata apar pe nepusa masa la vernisajul
expozitiei, cele doud lumi se ciocnesc inevitabil, iar intalnirea este cu atat mai exploziva, cu cat Valentin este
victima unui accident de masind, in urma caruia si pierde memoria si este proiectat Tn urma cu douazeci de
ani, cu tot alaiul de obiceiuri stingace, naive, taranesti.

Filmul este 0 comedie exceptionala care te face sa razi in hohote pur si simplu la unele scene bazate, in
special, pe comicul de limbaj. De asemenea, finalul este mai mult decat emotionant, cind vedem ca singura
valoare care nu se pierde niciodata rimane sa nu iti uiti rddacinile.

Dificultitile de traducere ale comediei ,,La ch'tite famille”

Yves Gambier mentioneaza cd in procesul subtitrdrii intervin trei constrangeri: relatia dintre imagine,
sunet si dialog, elemente prezentate pe ecran simultan cu textul traducerii; relatia dintre codul oral si codul
scris, reducerea volumui de informatii si relatia dintre limba sursa si limba tinta.

Traducerea umorului este una dintre cele mai importante dificultiti din comediile franceze. Comparativ
cu ironia care se manifestd mai ales la nivel verbal prin figuri de stil si expresii cu conotatii ironice puternice,
umorul tine mai degraba de nonverbal sau, de exemplu, gesturile simple pot provoca rasul, deci fara o tradu-
cere semnificativa. Astfel, potrivit lui De Rosa, umorul este, de fapt, un fenomen social care apare spontan in
timpul interactiunilor dintre oameni [10, p.18]. El impartaseste, de asemenea, ipoteza ca rasul este rezultatul
unei anumite situatii de comunicare si cd emotiile pozitive sunt exprimate prin expresia fetei si tonul vocii.

Este deosebit de dificil sd traduci umorul, deoarece uneori poate fi ancorat de referinte culturale specifice
limbei surse, iar daca referinta este absenta in limba tinta, traducatorul are doud optiuni, date fiind limitarile
spatio-temporale: fie inventeaza o noua referinta culturala pentru a incerca sa reproduca efectul rasului, fie o
neutralizeaza sau o omite intr-0 parte a textului, pentru a o introduce in alta.

in aceeasi ordine de idei, trebuie si mentiondm ci o alta dificultate este faptul de a face fata variatiilor
lingvistice care nu sunt limitate la utilizarea variantelor regionale, dar umorul poate fi rezultatul folosirii accen-
telor regionale sau a dialectelor. Cercetatorii britanici in acest domeniu sunt de parere ca, pentru a raspunde
unei astfel de provocari, ar fi mai bine sa nu se traduca dialectul [Diaz Cintas, Ellender]. Astfel, in comedia
,La ch'tite famille”, din motivul folosirii dialectului ch'ti sau picard in nordul Frantei, umorul se traduce prin
aparitia jocului de cuvinte, dar pronuntia in regiune este un pic diferita de cea a altor regiuni franceze.

Prin natura sa, subiectul comediei este la fel de sensibil, deoarece trateaza stereotipurile pe care oamenii
le au despre origini. Deci, daca ne intoarcem la principiile pe care traducatorul trebuie sa le respecte pentru o
anumita etica, lui i revine sd decidd daca vrea si subtitreze sau nu un astfel de film. Cu alte cuvinte, traduca-
torul rdmane profesionist in masura in care accepta sa livreze un produs clientului sdu, chiar daca cunoaste
conditiile sale de munca si resursele de care dispune, dar si subiectul pe care il dezvaluie. Chiar daca Tmpar-
tageste un punct de vedere, el trebuie sa riména neutru in timpul traducerii.

Precum am constatat deja, este necesar ca traducatorul sa aiba nu doar cunostinte lingvistice, ci si cunostinte
extralinguistice si enciclopedice pentru a identifica intentia vorbitorului. Astfel, de exemplu, pentru a traduce
0 expresie sau o propozitie care contine o expresie umoristicd, un joc de cuvinte, traducatorul trebuie sa o in-
teleagd mai intai in franceza si apoi s caute o metoda sau o tehnica de traducere adecvata pentru a o transmite
publicului tintd. Uneori, interpretarea intr-o perspectiva pragmatica poate sa nu fie unanima, datorita faptului
ca traducatorul a analizat continutul, pornind de la cercetarile si convingerile sale, insd spectatorii au sesizat
cealalta parte a monedei.

In ceea ce priveste traducerea titlului comediei La ch'tite famille, acesta a fost tradus ca Familia mea nebun.
Observam ca traducétorul a neutralizat referinta culturala facand o generalizare, chiar daca respecta structura
generali. De fapt, ch'ti se referd in general la locuitorii din nordul Frantei si la anumite orase belgiene. In
acelasi timp, ch'ti este sinonim pentru dialectul picard vorbit in Nord-Pas-de-Calais. Pentru traducator este
esential si se inteleagd mesajul global al filmului. In plus, din motive pragmatice, daca titlul filmului ar fi
continut cuvantul ch'ti, ar putea inspaimanta unii spectatori care nu cunosc deloc conotatia si istoria Nordului,
ceea ce ar putea avea un impact negativ asupra partii financiare si filmarii comediei: mai putini spectatori,
venituri mai mici.
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Un alt motiv ar fi cel lingvistic, dar daca in franceza ch'ti a fost supus unor modificari pentru a lua forma
pluralului ch'tite, in romana este imposibila declinarea cuvantului, traducerea prin feminin. Astfel, traduca-
torul ar trebui sa recurga la explicatie, un titlu lung ar indeparta spectatorii, caci, in ceea ce priveste domeniul
audiovizual, acesta impune concizie.

Prin urmare, remarcam ca traducatorul este mediatorul intre doua coduri lingvistice, care este obligat sa
respecte constrangerile estetice, tehnice si spatio-temporale pentru a atrage publicul, pentru a-i face placere.

Strategiile de traducere

Prin urmare, in literatura de specialitate cu privire la traducerea umorului, unul dintre domeniile in care
creativitatea este deschis sustinutd, Chiaro (2005) evidentiaza trei strategii pentru traducerea umorului exprimat
verbal in materialele audiovizuale, si anume: 1) inlocuirea umorului verbal cu diferite tipuri de umor verbal
(acesta din urma pastrand forma partiald sau semnificatia umorului in original sau ambele); 2) inlocuirea
umorului verbal in textul sursd cu o expresie idiomatica in limba tinta si 3) inlocuirea umorului netranslabil
in textul sursd cu un umor compensatoriu in limba tinta Intr-o altd parte a textului tintd. Toate aceste clasificari
sunt interesante si utile Tn masura in care i ajutd pe cercetatori sa descrie rezultatele unei traduceri, reprezinta
pasi importanti pentru intelegerea traducerii ca proces (creativ) si oferd traducatorilor opinii sistematice si
constiente asupra strategiilor cu care au lucrat (adesea intuitiv).

Intr-un cadru de rezolvare a problemelor, o strategie este o tehnici care nu poate garanta solutia, ci serveste
drept ghid in procesul de rezolvare a problemelor. Strategiile sunt menite sa aplice sau sa stimuleze activarea
proceselor cognitive implicate in solutionarea problemelor. Strategiile de traducere se referd la un ansamblu
de procedee de traducere utilizate de un traducétor cu scopul de a transfera in limba tinta sensul textului sursa,
dar si atmosfera culturald in care acest sens a fost produs ca sa suscite cititorului tinta aceeasi reactie ca si cea
produsa asupra cititorului sursa. Prin urmare, se disting doua strategii de traducere: intentia traducatorului -
tintista: fidelitate fatd de limba si cultura tinta si intentia traducatorului - sursista: fidelitate fatd de limba si
cultura sursa.

Distingem doua tipuri de strategii de traducere, cu alte cuvinte, doud niveluri de strategii de traducere:
nivelul general sau nivelul intregului text, macro-nivelul textului, cand traducatorul poate recurge la strategii
de traducere globale; un nivel mai specific, micro-nivelul textului, unde pot fi aplicate strategii locale. Acest
al doilea tip de strategie ne intereseaza si acest tip de strategie poate fi aplicat cand traducdtorul se confrunta
cu o problema de traducere si decide sa modifice o unitate. Hurtado Albir sustine cé strategiile de traducere
sunt ,,procedee de solutionare a problemelor” [24, p.271]. Traducatorul trebuie sa identifice mai intai dificul-
tatile de traducere si sa fie constient de faptul ca nu intotdeauna pot fi gasite echivalente 1n limba tintd. Anume
in cazul elementelor purtitoare a unei informatii culturale traducatorul recurge la strategiile de traducere.
Atat spectatorul filmului original, cét si cel al filmului subtitrat trebuie sa simtd acelasi efect plin de umor
care conditioneaza rasul.

Intelegerea profunda trece prin analiza constientd a trasaturilor lingvistice ale textului: de la nivelul fonetic,
prin morfosintactic, lexical, frazeologic, semantic si pragmatic, la cele textuale, intertextuale si culturale. O
astfel de analiza evidentiaza in mod inevitabil un numar semnificativ de trasaturi, unele mai importante decat
altele In contextul dat. Chiar si ignorand trasaturile mai putin importante, aceastd examinare initiald lasa
traducatorul cu un numar mare de trasaturi lexicale, textuale, semantice si / sau culturale din care a contribuit
la crearea intelesului in textul sursd. Géasirea unei traduceri corespunzitoare pentru mai multe caracteristici In
comun poate parea o provocare pentru traducator.

In procesul de analiza a traducerii filmului La ch'tite famille, ne-am propus si luam alegerile facute de
traducdtor in cazurile expresiilor idiomatice, jocurilor de cuvinte utilizate de personajele filmului in diverse
situatii comice:

Contextul Dialogul in limba franceza Traducerea in limba romani

Familia lui Valentin Gustave: Qu’est que tu cherches, Gustave: Ce vrei sd gasesti?
vine la Paris pentru a maman?
sarbatori aniversarea a | Suzanne: Ce qu’il dit de moi. Alors Suzanne: Ce spune despre mine. Acum
80 de ani ai mamei lui | qu’il se rappelle qu’il a une mere. ca 1si aduce aminte ca are o mama.
Valentin. Mama sa a Britney: Le célébre designer et sa Britney: Faimosul designer si muza sa.
vazut pe coperta unei muse.
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Suzanne: De ce se amuzi?

Britney: Nu bunico, muza sa!

Suzanne: Am auzit. Eu zic s munceasca
mai mult si s se amuze mai putin.

reviste fotografia fiului
si a nurorii. Transmite
revista nepoatei ca sa-i
citeasca ce scrie despre
fiul ei si ce spune el
despre mama sa intr-un
interviu.

Suzanne: De quoi il s’amuse?
Britney: Mais non, mami, sa muse!
Suzanne: J’ai entendu. Il faut plus
travailler que s’amuser quand méme.

Louloute: la premiére chource
d’inspiration a été ma mére

Louloute: Prima pe lista este mama mea.

Din punctul de vedere al traducerii, secventa nu pune probleme traducatorului. Jocul de cuvinte, din exemplul
citat mai sus, este construit pe baza asemanarii formale dintre substantivul sa muse si verbul s’amuse. Este
un joc de cuvinte bazat pe utilizarea omonimelor. Observam efortul traducatorului de a recrea jocul de
cuvinte dupa modelul din original, dar folosind resursele limbii tintd. Traducatorul a optat pentru construirea
unui joc de cuvinte folosind acelasi procedeu si pe baza acelorasi cuvinte, fiind preocupat atat de pastrarea
aspectului formal al jocului de cuvinte, cat si de cel continutal si pragmatic in limba romana: muza sa si se
amuzd. Acest fapt a fost posibil, deoarece resursele limbii franceze si ale limbii romane sunt compatibile, ceea
ce i-a permis traducatorului sa recreeze jocul de cuvinte in limba romana folosind mecanismul din limba
franceza.

Traducerea in limba romana
Constance: Sufla, Suzette!

Suzanne: Suzanne!
Constance: Suzanne, scuzele mele.

Contextul Dialogul in limba franceza

Constance: Souffle, Suzette!
Suzanne: Suzanne!
Constance: Suzanne, mes
EXCUSeS.

Cu ocazia aniversarii a 80 de ani ai
mamei sale, Valentin si Constance
ii ofera mamei un tort Inceput cu 2
luménari si au spus ca e in forma de
M de la mama.

Efectul comic al contextului de mai sus provine din atractia intentionata a doud nume proprii paronime
care au constituit un joc de cuvinte paronimic (o confuzie intentionata a doud nume proprii paronime). Ca si
in cazul anterior, traducerea nu conditioneaza o dificultate, permitand traducatorului sa copieze jocul de cu-
vinte in limba romana, recurgand la tehnica reportului care constituie gradul zero al traducerii semnificantului,
transferul integral al unui nume propriu din textul sursa in textul tinta. Efectul comic al acestei situatii este
valorificat, in acelasi timp, si de feedback-ul vizual care este mai puternic decat cel auditiv.

Contextul

Dialogul in limba franceza

Traducerea in limba romana

Constance nu intelege
dialectul chti pe care il
vorbeste Valentin dupa
ce a avut un accident.
Se adreseaza unui
coleg, care a lucrat in
nord, sd o invete
dialectul ca sa poata
comunica cu sotul ei.

Constance: Il y a quelqu’un Tony ici?
Tony: C’est moi.

Constance: Vous venez du nord, n’est-ce
pas?

Tony: J’ai travaillé si dur pour se
débarrasser de 1’accent.

Constance: Attention! Je ne veux pas
apprendre, je veux comprendre.

Tony: Mais pour comprendre, il faut

Constance: Este cineva Tony aici?
Tony: Eu sunt.
Constance: Esti din nord, nu-i asa?

Tony: Am muncit atat de mult ca
sa scap de accent.

Constance: Asculta, nu vreau sa
invét. Vreau doar sa inteleg.

Tony: Ca sa intelegi, trebuie sa

studiezi.

apprendre.

Exemplul citat mai sus este un joc de cuvinte paradigmatic bazat pe utilizarea paronimelor apprendre si
comprendre, folosite intentionat cu scopul de a provoca rasul. Efectul comic provine din schimbul de replici
dintre personaje care scoate in evidentd naivitatea lui Tony care, pe de 0 parte, a muncit atat de mult sa scape
de accentul chti si Constance, pe de alta parte, care a solicitat mereu subalternilor sa vorbeasca o limba corecta
la locul de munca, iar acum insista s invete acest dialect. In acest caz, incompatibilitatea resurselor lexicale
ale celor doua limbi face imposibila traducerea jocului de cuvinte bazat pe paronime din limba franceza prin
altul bazat de asemenea pe paronime in limba romana. Traducatorul a renuntat la recrearea unui joc de cuvinte,
optand pentru o traducere neutra, din care elimind jocul de cuvinte dar pastrand sensul mesajului sursa si al
efectului comic.
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Seria “Sliinle umanistice”

Traducerea in limba romana

Gus - Uite-te la asta! Fratele meu
va rade cu lacrimi!

Contextul

Gus pare foarte ridicol cu costumul
sau mic, cu burta scoasa afara,
sacoul incheiat intr-un nasture.

Dialogul in limba franceza

Gus - Mon frére va se foutre
de ma gueule!

In acest context efectul comic este redat att de expresia idiomatica se foutre de ma gueule care are sensul
de a rade de cineva, cat si de componenta vizuala. Traducatorul a evaluat valentele comunicative ale expresiei
din mesajul sursa si a decis ca in procesul de transfer sa inlocuiasca expresia cu una echivalentd din limba
tinta. Sprijinit de feedback-ul vizual puternic si profitind de compatibilitatea dintre cele doua limbi 1n acest
context, traducatorul opteaza pentru o expresie idiomatica echivalenta in limba romana.

Contextul

Dialogul in limba franceza

Traducerea in limba romana

Suzanne ramane la Paris la fiul
sau Valentin, pentru a-l ajuta
sa-si recapete memoria dupa
accident. i suna sotului, care a
ramas acasd, sa vada ce face.

Suzanne: Ca marche, gros?
Suzanne: Comment est-il seul? Tu
creve de faim ?

Le mari: Aucun probléeme. Je suis
mieux seul.

Suzanne: Ce mai faci, grasane?
Suzanne: Cum e de unul singur?
Crapi de foame?

Le mari: Nicio problema. Mi-e m