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Publikécia Po/doby Petra Karvasa vysla pri
prilezitosti stého vyroc¢ia narodenia dra-
matika a literarneho teoretika Petra Karvasa
(1920-1999). Edi¢ne ju pripravila teatrologic-
ka Zdenka Pasuthova, ktora do nej zaradila tri
texty od troch autorov: ivod ku Karvasovmu
dielu predstavuje analytickd esej Milana Si-
mecku, samotny autor P. Karvas je v central-
nej textovej pozicii zastupeny referatom na
rokovani Zvizu ¢eskoslovenskych spisovate-
lov z roku 1965, ktory dobovi ideologovia od-
mietli, a zaver predstavuje studia Milana Zvadu
o spolocenskych a politickych aspektoch Zivota
a tvorby P. Karvasa. Spolo¢nymi témami vset-
kych troch textov st vztah umenia a politiky
a otazky slobody umelca a mocenského pre-
sadzovania ideologie.

Uvodna, analyticka esej filozofa M. Sime¢-
ku (1930 -1990) Hra a dejiny (O filozofickych
asociologickych aspektoch obcianskych hier Pet-
ra Karvasa), napisana v roku 1967, aktualne
v ¢ase vzniku ¢iasto¢ne publikovana v ¢aso-
pise Slovenské pohlady (1968, ro¢. 84, ¢. 9, s.
69-79) adnes ulozena v pozostalosti P. Karva-
$av Divadelnom ustave v Bratislave, analyzu-
je Karvasove dramatickeé texty z patdesiatych
azaciatku Sestdesiatych rokov20. storocia Lu-
dia z nasej ulice, Srdce plné radosti, Pacient 113
a Jazva.Suto diela, ktoré divadelna a literarna
veda po roku 1989 uz vylucila zo svojho inter-

pretac¢ného zaberu pre ich dobovu zatazenost.
M. Simeéka ich oznaéuje ako takzvané ,,ob-
¢ianske hry*, reflektujice vzdjomny vztah ob-
¢ana a spolo¢nosti, ktoré explicitne vychadzaju
zdobovych politickych a spoloc¢enskych realii.
Jeho pohlad je socialno-filozoficky, vybrané di-
vadelné hry vnima ako autenticky dokumen-
tarny spis vzhladom k ,,procesu narastajtice;j
krizy socidlnej utopie” (strana 12). Podlajeho
nazorumaju,vsetky pisomné zaznamy, ktoré
vypovedaju nieco o dobe, v ktorej vznikli [...]
v podstate spolo¢nu povahu. Vsetky st osob-
nou vypovedou sucasnika o nejakom aspekte
udalosti, individualnych alebo skupinovych
osudov* (strana 20).

M. Simecka ukazuje P. Karvasa ako dra-
matika, ktory akceptoval dobovu apelaciu, aby
»spisovatel drzal prst na tepe Zivota“ (strana
24), nazaklade ¢oho vedome vybavil svoje ob-
¢ianske hry vopred ohranicenou ¢asovou plat-
nostou. Vzhladom na skuto¢nost, ze ,,v¢lenoval
individuélne osudy svojich hrdinov do dejin“
(strana 24), stal sa prikladnym realizatorom do-
bovéhoidealu angazovanych hier. Za najmene;j
ideologicku z vybranych hier povazuje autor
hru Ludia z nasej ulice (1950), v ktorej P. Kar-
va$ ,,motivoval zmeny v postoji svojich postav
k budovatelskej praci najroznej$imi psycho-
logickymi reakciami (strana 32). Upozortiuje
pritom na zjemnujuce kontury, a to prostred-



nictvom drobnych vyboceni z ideologickej os-
novy, ¢o do istej miery viedlo k dobovému po-
zitivnemu divackemu prijatiu. V pripade hry
Srdce plné radosti (1952) uvazuje M. Simecka
uz o diele vyrastajucom z istej mravnej krizy,
do ktorej po bezstarostnom plynuti prenika re-
volucia: ,,Navonok bola sice aj Karvasova hra
realizaciou uzakonenej schémy vyrobnej a bu-
dovatelskej dramatiky, ale jej vinutornym obsa-
hom bola v skuto¢nosti drama revolucie, ktora
po rokoch optimizmu zrazu zbada, Ze nepdjde
obohvieako prijemné roky*“ (strana §0). Podla
neho dramatik zaznamenava tieto symptomy
aponuka rieSenie vyplyvajuce zo ,,zjednoduse-
nych oficialnych hesiel a z vulgarnej dialektiky
triednych vztahov“ (strana 50). O atmosfére
v analyzovanej hre uvazuje v nadvaznosti na
starsie tradicie revolu¢ného romantizmu so-
vietskej literatury, reprezentovaného dielami
dramatika Alexandra Nikolajevi¢a Ostrovske-
ho.Jej ostatné diferencie vidi, v porovnanis do-
bovymi predpisanymi prototypmi, v ustredne;j
téme zameranej na skuto¢nu politicka dramu
tych Cias. Zatial ¢o v hre Ludia z nasej ulice je
pritomny zakladny konflikt medzi pevne pre-
sved¢enymi budovatelmi a tymi dosial ,,neu-
kotvenymi“, v hre Srdce plné radosti prezentuje
P. Karvas vnutorny konflikt novej spolo¢nosti.

Text P. Karvasa Otvorené otdzky (1965)
vznikol pri prilezitosti dvadsiateho vyrocia ob-
novenia Ceskoslovenskej republiky. Pévodne
mal odzniet ako referat klasifikujuci dve de-
kady vyvinu kultury na zasadnuti Zvizu Ces-
koslovenskych spisovatelov, ktorého bol P.
Karvas$ ¢lenom. Ustredny vybor Komunistic-
kej strany Ceskoslovenska ho v$ak neakcep-
toval. Text bol po roznych peripetiach s od-
stupom ¢asu publikovany v ¢asopise Kultirny
Zivot (1968). V tom istom roku ho v skratene;j
podobe uverejnili v ceskom preklade Literdrni
listy avuplnom zneni aj ¢asopis Reportér. Nos-
nou témou Karvasovho textu je vztah umenia
a moci. Kriticky postoj vyjadruje k zasahom
statneho aparatu do rozvoja umenia, pricom
»nepriamo a predsa adresne vyslovuje pozia-
davku autondmie umenia“ (strana 15). Zosta-
vovatel'ka Z. Pasuthova na margo oneskorené-

ho publikovania textu uvadza, ze ho ,,viaceri 57

historici v suc¢asnosti zaraduju k vyznamnym
udalostiam tzv. bratislavského predjaria, ktoré
otvorilo cestu k Prazskejjari“ (strana 15). P. Kar-
vas$ poukazuje okrem iného na fakt tykajuci sa
vhodnej klimy pre tvorbu progresivnych kon-
cepcii vumeni a kulture namiesto uzavretych
asamospasitelnych. Vypoveda o komplexnom
utlme aktivity vtedajsej kulturnej politiky, kto-
ra sa podla neho stala pasivnou: ,kym pred-
tym preferovala schematicky model; koncom
patdesiatych rokov uz nepreferovala, ale po-
stupne pripustala antischematické prudenie;
nezacielovala sa uz nato, ,¢o by sa nemalo’, ¢o

rec

je podla vsetkého skodlivé“ (strana 108). Tym-
to podla jeho nazoru presla z funkcie postula-
tivnej do funkcie kontrolnej, teda cenzurnej,
kedZe po roku 1948 stat postupne prebral do
svojej kompetencie kontrolu nad jednotlivymi
druhmiumeniaimédiami. Od tohto momentu
dostavali umelci vyhrady k svojim konkrétnym
dielam a dostavali sa do rozporu so starym mo-
delom. P. Karvas obracia pozornost na neskor-
§i spolocensky ohlas a umelecke i spolocenskeé
uspechy tychto diel, takisto na vnimanie umel-
cov, ktori zacali uplatnovanu kultarnu politi-
ku vnimat ako konzervativnu a oslabujucu, no
predovsetkym nespravodliva voci kritizovanym
autorom. Dodava, Ze k umelcom sa vyrazne kri-
ticky pristupovalo uz skor, zaciatkom Sestde-
siatych rokov:,,V istom ¢ase boli sme dokonca
svedkami velmi citelnych vin averzie a nechuti
voc¢iumelcom, ktora bola, pravdaze, modifika-
ciou znacne evidentnej nevoli voci inteligen-
ciivobec. Znepokojivejsia nezintenzita tychto
nalad je okolnost, ze sa im prakticky necelilo,
zZe precasto vznikal dojem, akoby vlastne boli
vitané; prekvapujuce je vak, Ze posledna vina
ostrej kritiky neprivetivosti a alergie kryla sa ¢a-
sove napodiv s etapou vel kych uspechov nasho
umenia“ (strana 110).

P. Karvas situaciu umenia v prvej polovici
roku 1965 ramcuje prostrednictvom niekol'kych
momentov, v ktorych vrcholi obdobie prudkych,
oslobodzujucich i rozporuplnych reakcii na
predchadzajuci stav v suvislosti s umelecky-
mi koncepciami a kulturnou politikou obdobia
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lenie namierené proti dogmatizmu po niekol-
kych pripravnych fazach prichadza s umelecky-
mi dielami, ktoré predstavuju koniec jedného
obdobia, ,nemaju este syntetizmus a univerza-
lizmus skutocnych ¢inov vumeni-no pre svoje
ciele posobia neodolatelnym dojmom prednych
hliadok, signalizuju isté nové kvality“ (strana
127). Dal$im momentom je podla P. Karvasa
skuto¢nost, ukazujuca na najmladsie umelec-
ké pokolenie a jeho debuty, vznikajtce progra-
movo a nezavisle. Ako uvadza, prave uvede-
né momenty priniesli najma kladné vysledky,
spocivajuce v konkrétnych dielach, ich ohlase
itvorivych osobnostiach. V tejto suvislosti me-
novite uvadza napriklad Josefa Skvoreckého,
Bohumila Hrabala, Stefana Uhra, Véru Chyti-
lovu ¢i Vaclava Havla.

Zaverec¢na studia dramaturga M. Zvadu
Zivot a dejiny sa venuje problematike dramatic-
kych dejinnych a zivotnych udalosti a momen-
tov, ktoré formovali charakter i postoje P. Kar-
vasa. Ide o Cast z autorovej dizertacnej prace,
ktoru obhajil v roku 2019 na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici. Zaujimavostou je, ze M. Zva-
danazera na zivot dramatika prostrednictvom
metafory ,,parkouru” ako umenia improviza-
cie v prostredi, v ktorom su kladen¢ prekazky.
Konstatuje, Ze porozumiet osobnym motivom
a ob¢ianskym postojom P. Karvasa si vyzadu-
je podrobitich nielen analyze pésobenia v ob-
lasti kulturnej politiky, verejného i osobného
zZivota, ale takisto aj analytickej interpretacii
historickych udalosti, ktoré ich utvarali: ,ume-
lecky prinos Petra Karvasa vyzaduje v prvom
rade pochopit siroké suvislosti v napitej spo-
lo¢enskej atmosfére patdesiatych a Sestdesia-
tych rokov minulého storo¢ia v Ceskoslovensku
a nasledné roky normalizacie veduce k Nez-
nej revolucii“ (strana 152). Od druhej polovice
Sestdesiatych rokov prezentuje P. Karvas ¢o-
raz kritickejsi pohlad na spolocensku situa-
ciu a kultarnu politiku, ktorych bol sucastou.
V dramatickej tvorbe demonstruju tuto skutoc-
nostpodla M. Zvadu najma divadelné hry Jazva
(1963), Velkd parochiia (1964), Experiment Da-
mokles (1966) a Absoliitny zdkaz (1969), v pub-

licistickej sfére ¢lanky a polemiky, ktoré au-
tor uverejioval v periodikach Kultirny Zivot,
Literdrni noviny, Rudé pravo. To mu umoznuje
uvazovat o P. Karvasovi ako o ¢loveku so zmys-
lom pre spolo¢ensku a politicki zodpovednost,
ktory sa usiloval viest diskusiu v konstruktiv-
nom duchu: ,,Prirodzene - a napriek tomu, ze
bol sam najprv kandidatom a neskor ¢lenom
komunistickej strany, navy$e aj ,Statnym" dra-
matikom - dostaval sa do sporov a polemik na
vysokej politickej urovni® (strana 179).
Vyjadruje sa tiez ku Karvasovmu referatu
Otvorené otdzky, ktory chape ako dramatikov
apel k vytvoreniu novej programovej koncepcie
kulturnej politiky: ,,Karvas vtomto dokumente
vytrvalo analyzuje, argumentuje a sumarizuje
dosledky a rozpory - ktoré sa v tom Case javia
pre dejinny vyvoj klucové, pre rezim a spolocen-
sku situaciu symptomatické. Apeluje na zhubné
dosledky dogmatizmu a schematizmu ako pre-
zitkov obdobia ,kultu osobnosti‘ (nielen vume-
ni), hegemonie estetiky“ (strana 177), s umys-
lom upriet pozornost na perspektivy kulturnej
politiky k inonarodnym kulturam a pomerne
dlhuizolaciu slovenského umenia od svetovych
prudov. Podla M. Zvadu prave tieto stanoviska
ukazuju na Karvasove Sirsie europske ideové
vychodiska a kozmopolitnu orientaciu.
Publikacia Po/doby Petra Karvasa prostred-
nictvom jednotlivych textov podava konzisten-
tny obraz o Karvasovej dramatickej tvorbe, jeho
nazoroch, no aj o naliehavej otazke vztahu ume-
nia a politiky, tvorivej slobody. Jej sucastou je
uvod editorky Z. Pasuthovej, v ktorom ozrej-
muje komplexné pozadie jednotlivych textov
apriblizuje vlastnu editorsku pracu-vyber tex-
tov, ich jazykovu ipravu a tiez spracovanie poz-
namkového aparatu a komentarov.
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