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Rudolf Fabry’s first collection of poems, Utaté ruky (Severed hands, 1935) was the first
book published in the Aligator series - one of the most distinct projects that accompanied
the formation of the Nadrealist movement, the Slovak variant of Surrealism. Owing to
the Aligator series and other activities and products of the actors experimenting with
Surrealist poetics, Nadrealism markedly shaped Slovak literature, visual arts, typog-
raphy, and other forms of art. In result, it became an important movement in Slovak
poetry, introducing new poetics which was not, however, met with understanding.
The critical reception of Fabry’s debut testifies to that. The debate concerning the
new and the old - experiment and tradition - showed that it is crucial to recognise the
degree to which Slovak Nadrealism was inspired by foreign authors and literatures
(G. Apollinaire, Czech and French Surrealism). This article attempts at conceptualising
Nadrealism in its objective contexts without which it cannot be adequately grasped.
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a prebale prvého vydania basnickej zbierky Utaté ruky od Rudolfa Fabry-

ho (1905-1982) je uvedengé, ze bola vydana nakladom zdruzenia Aligator

v Bratislave v roku 1935. V rovnakom edi¢nom rade tohto vydavatelstva
vysli postupne, vrokoch 1936 -1940, nasledujuce knihy poézie: Moric Mittelmann
Dedinsky: Krivky (1936), R. Fabry: Vodné hodiny hodiny piesocné (1938), Vladimir
Reisel: Vidim vsetky dni a noci (1939), Ivan Kunos: Podla hviezd menit masky (1940).
Priaktualnom ¢itani edicie sa vynara otazka vztahu dnes uz kanonickych autorov
nadrealizmu, akymi st R. Fabry a V. Reisel, k basnikom, ktorych mozno pracov-
ne oznacit ako ,,autorov jednej zbierky“ - M. Dedinskému a I. Kuno$ovi. Signifi-
kantny je pritom fakt, ze R. Fabrymu v edicii vysli hned dve zbierky (v roku 1935
a v roku 1938), ¢im sa posililuje obraz jeho vyznamnejsieho postavenia v ramci
nadrealistickej skupiny. Zdanie o tejto klucovej Fabryho pozicii dodato¢ne upev-
nuju aj memoarove texty tvorcov z okruhu nadrealizmu.* Popri Fabrym sa o akési
pomyselné vedice miesto v slovenskom nadrealizme pravdepodobne pokusali M.
M. Dedinsky, ktory dokonca vypracoval manifest Daniel v jame levovej. Oficialne
nebol publikovany a z korespondencie zainteresovanych vyplyva, Ze tato snaha
Dedinského sa nedockala Sirsej podpory.2

Nadrealisticka siet vazieb

V kontexte slovenského nadrealizmu nezohraval pojem skupiny ¢i toho, kto je na
jej pomyselnom cele, taku vyznamnu tlohu ako napriklad v pripade ¢eského ¢i
francuzskeho surrealizmu. V slovenskom nadrealizme islo skor o ,,siet vazieb®,
ktora vznikla medzi jednotlivymi autormi naprie¢ umeleckymi druhmi (a naprik-
lad i medzi teoretikmi). Ako napisal V. Reisel, ,,,generalny $tab‘ nas nadrealistov
apridruzenych vytvarnikov, hercov a vedcov sa schadzal kazdy podvecer v Grandke
apotom presidloval do Velkych Frantiskanov, kde sme mali vyarendovany podlho-
vasty kumbal bez dvier a s dlhokanskym stolom, za ktory sme sa vosli v$etci, a ¢asto
ajnahodnihostia zumeleckej branze (Reisel 2017: 124).3 Pri vyuziti sociologické-
ho konceptu Nialla Fergusona je mozné vnimat osobnost R. Fabryho ako uzlovy
bod takejto siete, ktory sa vyznacuje dolezitymi spojeniami s jej ostatnymi ¢lenmi:

»Stupen‘ uzlu vyjadiuje to, co by se dalo nazvat,sociabilita’: prosty pocet
vztaht, které ma jedinec vii¢i druhym. ,Mezipoloha’, formalné definovana sociolo-
gem Lintonem Freemanem koncem ;0. let, vyjadfuje, do jaké miry urcitym uzlem

1 ,Tusim anijeden slovensky spisovatel nemal tol ko zndmych a priatelov ako on“ (Reisel 2017: 118);
»na Fabryho bolo treba doslova polovat. Nie azda preto, Ze by trpel na konven¢né primadonstvo a ukazo-
val sa iba na ,reprezentaénych plesoch’. Jednoducho jeho akény radius bol privelky, zndmosti prikosaté”
(Zary 1988:28-29).

2 Vstihrne nadrealistickej koreSpondencie uverejnenej v roku 1965 v Slovenskych pohladoch pod nazvom
Z letopisov nadrealizmu II. sa objavuje list Mikulasa Bakosa V. Reiselovi, v ktorom sa Bako$ v mene Fabryho
zrieka ucasti na Dedinského manifeste a oznacuje jeho kroky za nepremyslené.

3 Tatopoznamka V. Reisela je vyznamna z hladiska zachytenia kontaktov nadrealistov nielen s vytvar-
nymi umelcami, ktoré su tradi¢ne dobre popisané, ale aj s hercami, o ktorych sa hovori pomenej. M. M.
Dedinsky v tejto suvislosti pise: ,tam, kde nieto priméarneho vplyvu avantgardy vytvarnej a javiskovej, ¢i
lepsie povedané: tam, kde vytvarné umenie nedospelo este k bodu, v ktorom je zrod avantgardy nevy-
hnutny, tam avantgarda slovesnd spravidla nevznika. Pre poznanie avantgardy literarnej na Slovensku je
to konstatovanie dolezité” (Dedinsky 1963: 29). Komplexné uchopenie nadrealistickych snéh je mozné
len v kontexte umeleckej spoluprace naprie¢ jednotlivymi druhmi umenia.



prochazeji informace. Podobné jako lidé dojizdéjici denné do prace soustredu;ji
dopravu do nékolika ucpanych kiizovatek tim, ze kazdy jednotlivé vyhledava
nejkratsi cestu k cili, spoléhaji se i lidé v siti ¢asto na klicové jednotlivce, aby je
propojili s jinak vzdalenymi jedinci nebo skupinami. Jednotlivci s vyznamnou
mezipolohou nejsou nutné ti s nejvétsim poctem spojent, ale jsou to lidé s dule-
Zitymi spojenimi. (Jinymi slovy nejde o to, kolik lidi znate, ale o to, koho znate)“
(Ferguson 2019: 44).

Nadrealisti vSak netvoriliiba uzlové body siete, boli zaroven aj mostami
medzijednotlivymiuzlami-nadrealisticka skupina autorov takto premostovala
napriklad svet literatury so svetom vytvarného umenia. Miestom stretnuti boli
kaviarne, ktoré sa stali dokonca potencialnym rozliSovacim momentom v me-
dzigenerac¢nych stretoch nadrealistov so starSou generaciou. Predstavovali zivy
organizmus v centre umeleckého zivota, sposob, akym sa hierarchické vztahy
menili na vztahy siete.

Dolezitost siete vizieb, ktoru sinadrealisti dokazali sami vytvoritavram-
cinej nasledne fungovat, sa ukazala aj pri vzniku a distribucii nakladu zbierok
edicie Aligator. Pri nadrealistickej vydavatelskej ¢innosti islo o performativnost
takéhoto aktu - vydanie zbierok praktickym sposobom potvrdzovalo spolupracu
autorov nadrealistického okruhu nielen v oblasti literatury, ale aj v ramci prepo-
jenia zivota a umenia (prikladom mo6zu byt diskusie v Umeleckej besede, zaloze-
nie Spolku pre vedecku syntézu v bratislavskej kaviarni Metropol 23. jula 1937 ¢i
Vecler nadrealistickej poézie, ktory sa uskutocnil 28. februara 1939). Tieto ume-
leckeé gesta boli zaroven aj jednou z prvych ukazok odhodlania nadrealistov, ma-
nifestovaného v rozpiti rokov 1938 - 1942 vydanim $tyroch zbornikov: Ano a nie
(1938), Sen a skutocnost (1940), Vo dne a v noci (1941), Pozdrav (1942). Navyse,
k tvorivému gestu vydavania zbierok poézie, ich vizualu a obsahovych prvkov je
potrebné pridat programovu pracu s odlisenim slovenskej verzie nadrealizmu od
francuzskeho ¢i ¢eského surrealizmu.

Vecery nadrealistickej poézie predstavovali podla dostupnych zdrojov
performancie svojho druhu doplnené o svetelné efekty a kulisy. Prepdjanie lite-
rarnej avantgardy nadrealizmu s prejavmi inych umeniv sebe spajalo inspiracie
zahrani¢nymi kontextmi:

»Architekt Weinwurm, jeden z nezasluzene zabudanych kliesnitelov
novych myslienok a ¢inov, dava sa inSpirovat Teigem a jeho rozvetvenou, do vSet-
kych umeleckych disciplin zasahujucou publika¢nou ¢innostou a vydava najprv
architektonicky ¢asopis Forum, neskorsie Sirsie koncipovany, hoci v podstate ar-
chitekture venovany ¢asopis Novd Bratislava.V oboch sa poskytuje priestor mys-
lienkam avantgardy a vytvara sa tak - hoci subtilna - zakladnica vytvarna pre vznik
avantgardy literarnej“ (Dedinsky 1963: 34).

Pri prenikani vplyvu ¢eskej avantgardy do slovenského kontextu zo-
hrala ulohu Skola umeleckych remesiel v Bratislave, na ktorej prednasali ¢eski
prislu$nici avantgardy (Jaromir Funke, Zdenék Rossman), ale aj Ludovit Fulla
a Mikulas Galanda zo slovenského vytvarného prostredia. Otazka inspiracnych
zdrojov z Ceského prostredia bola pertraktovana aj pri vytvarnych umelcoch, ktori
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generacia, v slovenskom prostredi dochadzalo napriklad na pode nadrealistickych
zbornikov k stretu dvoch generacii vytvarnikov. Okrem genera¢nych $pecifik treba
vziat do uvahy aj fakt, Ze v prazskej surrealistickej skupine, ktora vznikla v roku
1934, sa maliari spolupracujuci s basnikmi stali ¢lenmi skupiny, kym na Sloven-
sku k takejto situacii nedoslo. Jedinym, kto na Slovensku splnil kritéria, ktorymi
nadrealistického vytvarnika charakterizoval Jaroslav Dubnicky v nadrealistickom
zborniku Vo dne a v noci,* bol basnik R. Fabry.

Utaté ruky ako prienik senzualneho a vizualneho

Fabryho knizny debut, ale ajjeho dalsia tvorba v ramci edicie Aligator® predstavuju
prelom v slovenskej typografii a celkovej uprave kniznych diel.® Na zaklade toho
zaujima R. Fabry v ramci nadrealizmu zvlastne postavenie na prieniku literarnej
avytvarnej scény, ktoré sa sice vzajomne ovplyviiovali, ale nebyvalo zvykom, aby
sajeden autor tak vyrazne presadil v oboch tychto sférach.”

Zbierka Utaté ruky sa cleni na Styri Casti - kritika o nich hovori aj ako
o cykloch, ¢im sa zdoraziuje ich vnutorna koherencia. Prva ¢ast Prolog obsahuje
basne s pravidelnym rymom a so strofickym ¢lenenim, ¢o mozno interpretovat
ako premostenie autorovej ¢asopisecky publikovanej tvorby a jeho debutu, s niz-
$oumierou parodickosti, ako je to v ostatnych ¢astiach zbierky.® Tato cast Utatych
ritk bola kritikou interpretovana vo vztahu k tradicii,® avSak autor tu evokuje -uz
symbolicky nazvom prvej basne Na kriZovatke - situaciu rozhodovania sa, ktorou
cestou je najvhodnejsie vydat sa. Namiesto prijatia ¢i popretia tradicie vystupuje
do popredia samotny proces rozhodovania sa, ktorého postupnym logickym vy-
sledkom su aj nasledujuce Casti zbierky.

Castou Bdsne akoby autor mienil explicitne potvrdit, e aj texty s inova-
tivnejSou formou zahrnuté v tomto oddiele knihy sa mézu plnym pravom nazyvat
basnami. Paleta textov sa v tretom cykle Prietr? zanrovo rozsiruje o lyricku prozu
Zo strateného zdpisnika. Rovnako ako niektoré iné texty zbierky, pripadne ich Casti,
ktoré su ponaskamina modlitby, detské riekanky ¢i hadanky, aj tato lyricka proza

4 Tymito kritériami st tematickd mnohoznacnost, torzalnost, ¢ize tvarova a tematicka neukoné¢enost,
zamerna nacrtovost a naznakovost, z toho vyplyvajuca neurcitost vztahov medzi zobrazovanymi nametmi,
ktora je zdrojom poetického ucinku (blizsie Dubnicky 1941: 142-146).

5 R.Fabrybol autorom obalok $tyroch z piatich zbierok vydanych v edicii a podielal sa aj na ich celkovej
uprave ¢i pripadnom dotvoreni koldazami.

6 ,Pozoruhodnyje tiezjeho prinos slovenskej typografii, i ked'jeho dielo je v tejto oblasti nevel ké. Najma
v prvotine Utaté ruky st typografické prvky, ktorymi predbehol dobu® (Longauer 2011: 311). Zaujimava
je tiez Fabryho praca s farbami, ked od revolu¢nej cervenej na prebale Utatych ritk a Kriviek prechadza cez
modru evokujucu zivel uz z nazvu Vodnych hodin hodin piesocnych az po zlta farbu obalu zbierky Vidim
vsetky dni a noci, ktora méze predstavovat striedanie svetla a tmy.

7  Popri Fabrym mézeme este spomenut Ladislava Gudernu, ktorého lyrickej proze Vodndr mitvych vod
(1942) sa sice nedostalo zo strany kritiky vela pozornosti, ale ide o mnohovrstvovy text vyznac¢ujuci sa
uzkym prepojenim vytvarnych a literarnych postupov.

8 ,,Nazor,zev Prologuide o parddiu starého typu basnenia, je rozsireny a casto sa v slovenskej literarnej
vede opakuje. Je pravda, Ze v Utatych rukdch ndjdeme texty, v ktorych autor uplatiiuje ,parodizaény princip’,
pravdaze, nie v Proldgu, ¢o Turéany dobre rozliSuje” (Mikula 2014: 116).

9 ,V PrologusaFabry nemohol vzdat postimpresionistického (Felix), resp. postsymbolistického basnenia,
kedZe knemu ani nedospel. Nedistancuje sa tu od dosiahnutej literarnej kultivovanosti, ktoru avantgarda
povazovala za prekdzku pre nové vnimanie sveta, iba sa ,vezie' na avantgardnej vlne antitradicionalizmu®
(Mikula 2014:121).
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ktorych uplatnenie je inherentnou suc¢astou tvorivej genézy autora. Miera inova-
tivnosti akoby sa v kazdej dalsej ¢asti zvySovala - PrietrZ ma podtitul Automatické
texty a poslednu cast Fair play uvadza ambivalentne interpretovatelné motto ,,za
cenu umenia vzddvame sa umenia“. Tieto podtituly do istej miery koresponduju
s usilim nadrealizmu o jasné deklarovanie novej poézie, ktoru prinasa. Posled-
na Cast Fair play obsahuje napriklad basne s vyrazne protivojnovou atmosférou
- Vtacisnem (,, Deti deti / bomba leti / zastavi sa v cintore / vietky hroby poore*; Fabry
1935: 54) a Dievcensky popevok (,, Tisic bali bonbony / jeden rozbaluje bonbony / bude
vojna bude vojna / td vojna je jeho kojnd‘‘; Fabry 1935: 55),1° v ktorych formalna
hravost riekankového rytmu sluzi na vyjadrenie silného posolstva. Spojenie deti
apriestoru cintorina evokuje Apollinairovu basen Rynska jesennd, kde deti a staré
zeny zapaluju na sviatok Dusiciek sviecky na cintorine.

Dal$im moZnym smerom interpretacie je archetypalny symbol vtaka
znazvu Fabryho basne, ktory sa neskor opakovane znovuobjavuje tieZ v autorovej
druhej zbierke Vodné hodiny hodiny piesocné a byva spojeny s kontrastom nove-
ho a starého, inovacie a tradicie, napriklad cez symbol slavika alebo ako $tyliza-
cia v podobe litanickej chvaly kohuta v ¢asti basne Posledné. V nej sa na principe
polysémie toto slovo tematizuje vo viacerych vyznamoch. Kohuta mozno oznacit
Ciastocne aj za prvok apollinairovského tematického repertoaru, kedZe v uz spo-
minanej basni Rynska jesennd su verse ,,dnes Zddny kohout nezpival / Kykyryky*
(Apollinaire 2016:115). Apollinairovské inspiracie sa tiahnu zbierkou od jej nazvu
az po zaver, prispdosobené Fabryho autorskému rukopisu. Basen Vtaci snem nesie
podtitul Skanddl ktory patri do slabikdra a Paul Klee. V rdmci in$piraénych zdrojov
sa da uvazovat aj o pripadnom odkaze na inovativne principy tvorby nemeckej
umeleckej skoly Bauhaus, kde Paul Klee posobil.

Zaver zbierky tvori text grafickej basne Brdno hlbokej Zenskosti. Je zaliaty
atramentovou skvrnou a napohlad vyzera ako list, dokonca je podpisany krstnym
menom autora (S. Zary ho desifruje ako list farskej kucharke Mare z bdsne Vtaci
snem). Tymto sposobom sa aktualizuje tradi¢ny zaner (tu konkrétne epistolarny)
v netradi¢nom prevedeni, ¢o je postup typicky pre zbierku Utaté ruky. Prave pri
interpretaciach tejto basne sa zvykne zdoraznovat umelecka dvojdomost R. Fabry-
ho ako basnika aj ako vizualneho umelca.

Styri cykly zbierky sa okrem Zzanrového a obsahového hladiska lisia aj
typografickym rieSenim: druha a tretia ¢ast maju velmi podobnu typografiu, za-
tial Co prva a tretia Cast sa lisia typom pisma, pouzitim kurzivy alebo zosilnené-
ho typu pisma. Na takuto kompoziciu basnickej knihy mézeme nazerat aj ako na
hru s recipientom textov. V tomto zmysle ju priznacne ukoncuje posledna Cast:
yrafinovane (parodicky?) si autor svoj debut rozvrhol! Hodla zacat Prologom, no
vzapiti ho preciarkuje, pokracujuc Basnami, Automatickymi textami a konciac
dohodou Fair play s ¢itatelom, kritikou a verejnostou” (Zary 1988: 24).

Literarna kritika sa spociatku v zbierke Utaté ruky snazila sledovat prv-
ky nadvazujuce na domacu literarnu tradiciu, no takisto zachytit jej novatorské
postupy, ktoré vsak viaceri dobovi recenzenti vzapiti odsudzovali: ,Najdete v nej

10 Citaty z poézie st uvadzané podla prvého vydania, bez jazykovych uprav.
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surrealistickej techniky: automatické texty, akoby jednym vrhom vyfuknuté zo
skla, ktoré sa lame o ostré hrany logiky a prozaického myslenia, aforizmy, surre-
alisticky objekt, kolaz, lyrické dekalkomanie, cely ten surrealisticky medzisvet
[...] Aletieto partie Fabryho poézie, tieto hracky-cacky, sme ¢italiinde, u Nezvala,
Bretona, Eluarda“ (Felix 1938: 172). Zbierka tak bola naraz oznacend za logické
vyustenie vyvinu slovenskej poézie, inSpirovanej okrem iného aj zahrani¢nymi
vplyvmi, a rovnako za vyraz konfliktu s tradiciou. Recepcia Fabryho debutu do
istej miery urcila podobu diskusie o ranej tvorbe nadrealistov. Napokon, hetero-
genita zbierky na to poskytovala mnozstvo podnetov.

Utaté ruky z nazvu su symbolickym vyjadrenim nemoznosti uchopit
(aj pisanym slovom) skuto¢nost, no zaroven je tento obraz sam osebe jej silnym
(aj vizualnym a senzualistickym) vyjadrenim. Uz nazov teda vyjadruje princip
spocivajuci v existencii nadreality ako spojenia basnickej a kazdodennej reality.
Ohlasuju sa v nom tiez dalsie nadrealistické principy: prelinanie telesnosti a du-
chovného rozmeru, fragmentarizacia ludského tela, predovsetkym zenského, ato
za ucelom jeho univerzalizacie a obsiahnutia ludskej podstaty v jej jedinec¢nosti
ivseobecnosti. Mozno identifikovat aj apollinairovsku in$piraciu z basne Rynska

Jjesennd: ,, Tot drahé ruce navzdy vychladlé / Tot tvoje ruce utaté” (Apollinaire 2016:

117). Treba v8ak povedat, ze preberanie apollinairovskych prvkov (takisto neskor-
$ie, nie iba vo Fabryho debute) bolo v kontexte slovenského nadrealizmu odlisné
od ceskej situacie: ,,Na Slovensku, kde sa k Apollinairovi sustavnejsie obracaju az
nadrealisti okolor. 1940, je situacia okrem toho komplikovana tym, ze posobi su-
¢asne priamoi ceskym prostrednictvom a navyse sa aj kombinuje s prvkami vyvi-
novo neskorsej surrealistickej poetiky. Intenzita apollinairovskych impulzov aich
miesto vo vyvine skiumanych literatur su teda znac¢ne rozdielne” (Winczer 1974:
111). Appolinairovsky podnet z nazvu Fabryho zbierky a takisto i dalsie pritomné
apollinairovske aluzie je preto nutné vnimat v kontexte slovenského nadrealizmu
av kontexte vlastnych in$pira¢nych zdrojov basnika, ¢ize cez prizmu toho, ako sa
podnet adaptoval na Slovensku pre potreby domacej poézie.'*

Z formalneho hladiska mo6ze nazov zbierky posluzit ako vhodna ukazka
pars pro toto nadrealistickej dolezitosti slova v celej jeho komplexnosti.'2 Okrem
evokovaného silného vizualneho obrazu totiz slova z nazvu pdsobia aj svojou krat-
kostou (dvoj- a trojslabi¢nostou) ¢i opakovanym vyskytom zadného vokalu ,,u”.
Zvukova stranka textu zohravala v nadrealizme absolutne kluc¢ovu tulohu a aj ex-
perimenty s touto rovinou basne (riekankovity rytmus, sémanticky zatazenejsie
aliteracie a rdzne typy rymov, refrénové slovné spojenia aich stmelovacia funkcia)
sa stali podnetom k diskusii o novej podobe poézie, ktort nadrealizmus priniesol.

11 O preberani prvkov, ktoré nadrealizmus nasledne podrobil modifikacii, mozno hovorit aj v pripade
takzvanej ,elastickej slohy*, priktorej P. Winczer uvadza v porovnani s Vitézslavom Nezvalom parodicky
rozmer, ktory jej pridal R. Fabry: ,,Fabry v basni Tri sny pouziva nezvalovsky vystavbovy princip v rozpore
so svojou podvodnou funkciou a ver$ova forma sa dostava do ostrého napitia az protirecenia s pretrzitostou
vyznamovej linie, s alogickym narusenim motivickej sudrznosti a prehodnocujicimi schvalnostami®
(Winczer 1974:149).

12 ,Zakladnym stavebnym materialom nadrealistickej basne nie je metafora, obrazné pomenovanie,
ako je to povedzme v symbolizme [...], ale samo slovo ako rovnocenny ekvivalent skuto¢nosti, slovo ako,
tak povediac, skutoé¢nost sama‘“ (Smatlak 1964: 20).
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v ranej faze jej vyvinu. V jej dalsich fazach sa nadrealisticki autori vztahuju tak
k tradicii (vracaju sa teda akoby dozadu), ako aj k inovacii (ked su nasmerovani
dopredu). Naznaky vykrocenia za hranice konvencie v grafickej rovine Fabryho
debutu - preskrtnutie textu ¢i jeho zaliatie atramentovou skvrnou - pritom nie su
a priori inovativnym postupom, v skuto¢nosti ich mozno paralelne ¢itat ako od-
kaz na tradiciu - na pisanie perom na papier, na ktorom sa bezne skrta a kde sa
niekedy vyleje napln pera na text.!3

Navraty k tradicii su vSak viditelné aj inde. I ked sa volny vers stal cha-
rakteristickym pre dalSie Fabryho zbierky, v Utatych rukdch basnik pracuje este
stale do istej miery s formou viazaného versa, ktorého sa neskor nadrealizmus
postupne vzdava. Inovacia vo verSovej rovine sa pritom formalne neprejavuje len
volnym versom, no tiez rdznymi spdsobmi varirovania foriem viazaného versa.
R. Fabry pristupuje k tradicii tvorivo takisto v ramci tematického repertoaru, jeho
»provokacie" suzaodeté do religioznych podtonov (aktualizovana forma modlit-
by, litanickej chvaly), tradicia a inovacia sa priam palimpsestovo prekryvaju.#

Akého umenia sa to teda Fabry programovo ,,vzdava“ v motte ¢asti na-
zvanej Fair play? Toho, ktoré jeho tvorbe predchadzalo, alebo toho, za ktoré ju
mozno eventudlne oznalit? Vyrok ,,za cenu umenia vzddvame sa umenia‘“ sa da
¢itat minimalne tymto dvojakym spdsobom, oproti revolte voci tradicii mozno
postavit slobodu a deklarovanu programovu nezavislost od oznacenia ,umenie.
Fabry publikoval ¢asopisecky uz pred kniznym vydanim svojej debutovej zbierky,
preto je mozné vnimat motto aj ako dalsiu etapu v procese jeho vlastnej tvorby,
ako plné rozvinutie novych tvorivych principov, ktoré boli naznacené v predos-
lych, casopisecky uverejnenych textoch aj v prvych castiach zbierky Utaté ruky.

Latentne sexualny podton vlastny viacerym textom Utatych ritk (naprik-
lad basen Bdsnik) mozno desifrovat uz vo Fabryho ¢asopisecky publikovanej basni
Cirkus: ,,V lampe zabudli na zlatii laliju / Veler v iernom sene zvali ju“ (Fabry 1934:
322). Rym tu plni funkciu vertikalnej metafory, kedze rymované slovo lalias (ne-
skor je tento symbol napriklad v Utatych rukdch pouzity v basni Tuldcky venovanej
Rudolfovi Dilongovi) je so svojim symbolickym vyznamom ¢istoty v protiklade
k explicitnému pomenovaniu fyzického kontaktu - ,,zvali ju“. Fyzické ohrozenie
predstavuje v zavere basne tiez had v klietke, z ktorej sa ozyva slavici spev. Slavik
sa nachadza nebezpecne v blizkosti hada, pricom toto nebezpecenstvo evokuje

13 Milo$ Tom¢éik toto autorovo gesto interpretuje vduchu demonstrativneho odklonu od starsej poetiky:
»vstupna ¢ast basnického debutu Rudolfa Fabryho Utaté ruky, ktort nazval mlady autor Proldgom. Toto
pomenovanie vsak graficky vyrazne preciarkol, aby dokazal, Ze sice ovlada poetiku starsich basnikov, no
ze sa od nej dosledne distancuje. Fabry pretazil svoj basnicky debut mnohymi funkciami z hladiska pre-
zentovania modernych basnickych smerov v §trukture svojej knihy. St tu zjavné stvislosti s dadaizmom,
poetizmom i futurizmom" (Tom¢ik 1987:111).

14,V Prologuje poloZeny doraz na intimnost a lyrickost. Je zaujimavé, ze sa tu basnik pridrziava metody
starSej. Vidime v tom nielen prehlad prekonanej basnickej epochy, ako by chcel Fabry sugerovat, ale aj
vyraz potreby, lebo mu nezostalo odvahy vysmievat sa z tych kutikov vlastnej duse” (Chorvath 1979: 213).
15 ,Vyznamy symbolu lalie zavisia od kulturneho kddu, cez ktory je ¢itany: ¢istota (purity), nesmr-
telnost (immortality), ale aj plodnost (fertility), tizba (desire); na margo ambivalencie symbolu slovnik
uvadza, ze lalie sa pouzivaju ako svadobné aj pohrebné kvety, pri hesle vodnejlalie (water-lily) sa uvadzaja
mozné vyznamy plodnosti (fertility), ale zaroven aj ¢istoty (purity), pri¢om je vodna lalia oznacena ako
anti-afrodiziakum® (Vries 1974:298).
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nanty ,,z“ a ,1: ,zvali“, ,,plazi“, ,,zapleteny“. Slavik ma u R. Fabryho takisto paro-
dicku funkciu, v ¢asti PrietrZ v basni Smrt'slavikom a pinkavdam st napriklad verse:
»Chcel by som byt versotepcom bez sldavika / cdp cupi velké krupy je ich malo / snad’
by ndm to jedno leto za to stdlo / vds rozmarin zakriitil vetrmlyn® (Fabry 1935: 34).
Podla Antona Popovica sa tu stava predmetom parodizovania ,,inventar poklesnu-
tej romanticko-symbolickej poézie, ktoru metonymicky reprezentuje slavik ako
konstantny tematicky prvok tradi¢ného basnického arzenalu“ (Popovi¢ 1970:27).
V basni Cirkus mozno potom ohrozenie slavika hadom interpretovat tiez ako tra-
di¢neé basnicke postupy a tematiku v strete s novou poéziou a jej hravym pristupom.

Hrava povaha Cirkusu sa zrkadli vo zvukovej vystavbe Fabryho versa
prostrednictvom hlaskovej instrumentacie aliteracii aj vnutornych rymov: ,,Zebra
predd rebrd za babku“ (Fabry 1934: 322) &1 ,,Hyrivévypary viria do neba“ (Fabry 1934:
322). V zbierke sa tieto postupy kombinuju so Zanrovou formou hadanky, vypo-
¢itavanky, riekanky ako napriklad v basni Bdsnik: ,,Leze leze po zeleze / |...] / Leze
leze po tele / panna s¢ernd v kosele / on je 9 ona 6 / zachrdrite jej svitii Cest” (Fabry
1935: 22) alebo vo vyssie citovanych verSoch z basne Dievcensky popevok (Fabry
1935:55). Tento formalny prvok si vyzaduje komplexné porozumenie autorovmu
pristupu k danym zanrom a ich modifikacii, respektive porozumenie novej funkeii,
ktort nadobudaju v tvorbe R. Fabryho. Ide o syntézu tradi¢nej ludovej tvorivosti
anovej poézie,*® pricom nova funkcia akoby sa vrstvila na pé6vodnui - neneguje ju,
pracuje s nou kreativne. Napriklad rytmus recnovanky, ktory mal povodne fun-
keiuvypocitavania v ramci detskej hry, sa dostava do roviny pocitania obeti vojny.
Na rovnakom principe funguje preberanie atmosféry zanru: na konci re¢niovan-
ky niekto vypadol z hry, ide o budovanie napitia, k tomu dochadza aj v pripade
posunutia zanru do zobrazenia vojnového ohrozenia. V. Turc¢any interpretuje vo
Fabryho basni Bdsnik in$piracny zdroj z ludovej tvorivosti cez prizmu sekundarne-
ho vyznamu, ktory v nadrealistickej basni nadobuda svojou aktualizaciou. V tejto
suvislosti pise: ,,prvy vers je prebrany z ludovej hadanky, no rymom spatny vers
hned aj kvalifikuje’, znehodnocuje riekankovitost samu o sebe, ak sa nechépe jej
skryty, jedine spravny vyznam® (Turéany 1975: 201).

Snaha situovat Utaté ruky R. Fabryho do kontextu slovenského nadrea-
lizmu vyzdvihuje vnutornu protirecivost tohto obdobia, ktort v sebe autenticky
odrazalo aj autorovo pisanie. To oscilovalo medzi inovaciou a tradiciou, ¢o bol
moment prizna¢ny pre uvodnu fazu nadrealizmu v slovenske;j literature. Nadre-
alistické gesto je tu zata%ené sekundarnymi vyznamami. CiuZide o bdsne s proti-
vojnovou alebo lahko erotickou tematikou, forma detskej riekanky ¢iiného zanru
nie je pouzita len ako kontrast k takymto témam. Samotna forma (najma repe-
titivnost a rytmickost) vytvara isty druh atmosféry sekundarneho strachu, uz-
kosti, neprijemnych, sklucujucich pocitov. Nadrealisticka podoba hry s formou
basne obsahovala viacero vrstiev. Postupne sa stavala sucastou nadrealisticke;j

16 ,Najmi,modely* kratkych re¢tiovaniek mali dokumentovat autorovo ponatie poézie ako hry, ob-
raznej invencie, ktora jednej ¢asti kritikov prekazala, kym ini nachadzali v tejto hre so slovami a obrazmi
suvislosti s prototypom Iudovych piesni. Vtipne na to poukazal Alexander Matuska v replike o nadrealizme
na Kongrese slovenskych spisovatelov v Trencianskych Tepliciach r. 1936, ked povedal: ,U nas sa nadava
na surrealizmus. Kto véak bude hladat, ur¢ite najde v slovenskych ludovych piesnach veci, ktoré surre-
alizmus nie su, ale kde sa bezstarostne spieva: Mala som frajera ako hus bieleho'“ (Tom¢ik 1987: 111).
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tomatickému pisaniu a inym surrealistickym metodam, ktoré kritika v suvislosti
so slovenskym nadrealizmom uvadzala, spocivalo aj v predstaveni vlastnej, ori-
ginalnej formy hravosti.

Experiment ako esteticka a poetologicka kategéria

Vizualny charakter Utatych ritk znamenal podla Jana Kralovica ,,radikalne gesto
popretia ¢i subverzie klasického textu“ (Kralovi¢ 2018: 338). Z literarneho hladiska
mozno na takéto gesto nazerat ako na preskupenie vztahov ¢i prelinanie skutoc-
nostnych rovin: ,,Fabryho tvorba nas tu zaujimala ako najradikalnejsi basnicky
prejav slovenského nadrealizmu. V$imali sme si ju z hladiska jej novosti v slo-
venskej poézii, a nie z hladiska jej hodnoty. Esteticka hodnota Fabryho tvorby
nespociva, prirodzene, v odvahe prilamani konvencii, teda v destrukeii. Spociva
v originalite pri objavovani novych vztahov" (Winczer 1974: 107).

Za krédo nadrealistov vyhlasoval V. Reisel jednoducho tuzbu byt proti
zlu. Za toto zlo je mozné spitne dosadit okrem neslobodnej politickej situacie aj
neslobodu spolocensku ¢ineslobodu vo vztahu k basnickému experimentu. Voci
tomu sa nadrealisti vymedzovali okrem iného aj zosilnenym prepojenim literarnej
tvorby s umeleckym zivotom ako takym. Vzajomnost autorov posiliiovala siluich
umeleckého vyjadrenia. Umenie cielene vstupovalo do $irsich suvislosti verejného
priestoru. Nadrealistické zborniky v sebe niesli potencial stat sa predmetom disku-
sie (napriklad diskusia o protifasistickej orientacii zbornika Ano a nie z roku1938).

Dolezitt ulohu pri basnickom sebavyjadreni zohravala aj v obdobi nad-
realizmu sloboda experimentovat, moznost narusit konvencie v neslobodnej spo-
lo¢ensko-politickej situacii. Isté charakteristiky pripisované nadrealistickej poé-
zii priamo vyplyvaju z okolnosti, v ktorych tato poézia vznikala. Mozno tvrdit, ze
zdanlivo nelogicka tvorba nadrealistov bola odrazom vnutorne protirecivej doby.
Kritika nadrealistickej tvorby videla neraz prave vdomnelej experimentalnej pod-
state tejto poézie prostriedok jej negativneho hodnotenia. Slovensky nadrealizmus
bol nevhodne analogicky porovnavany so surrealizmom ceského alebo francuz-
skeho typu, hoci nadvizoval na slovensku basnicku tradiciu.'” Je vSak namieste
polozit si otazku, ¢o tvorilo danu ,,slovensku bésnicku tradiciu“ a do akej miery
bolo mozné na niu nadvézovat, respektive akym spdsobom (a ¢i akykolvek sposob
neobsahoval experiment ¢i provokaciu automaticky v sebe): ,,Je pochopitelné, ze
na pozadi urcitej Strukturnej amorfnosti slovenskej poézie ako celku musela vy-
znievat kazda striktna novota dost provokativne. [...] nemozno sa prili§ cudovat,
ze moment prekvapenia, sprevadzajuci ,vpad‘ surrealizmu do slovenskej poézie,
viedol v krajnych pripadoch k vyhlasovaniu tohto vpadu za umelecky podvod
a prejav Sarlatanstva“ (Smatlak 1964: 19). Ambivalencia nadrealistického gesta
experimentu spociva v prepojeni zdanlivo protichodnych pristupov, konkrétne
v spojeni nehateného experimentu a racionalizmu.

17 ,Nadrealisti vychadzajuzo slovenskej basnickej tradicie, i ked ju radikalne popreli, ich snahy zapadaju
do vyvinu slovenskej lyriky a st organickym pokradovanim v hladani jej novych vyrazovych moznosti“
(Povazan 1942:180).
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M. Bakos$ v clanku Surrealizmus na Slovensku a co s tym? nazera na tvorbu
R. Fabryho cez prizmu literarneho experimentu:

»Lyrika Fabryho ma tiez silne experimentalny charakter; jeho metoda
je na pozadi slovenskej poezie silne zdoraznena, odhalena, vystupujuca. Vo vy-
slovene experimentalnych ¢islach (na konci knihy) badat snahu o zmierenie kon-
trastu medzi dispoziciami, danymi tradiciou a narokmi, kladenymi basnikom.
Pre tieto experimenty Fabry hlada realisticki motivaciu: pisaci stroj - pokazeny,
dopis (sam o sebe dost naro¢ny a ,nerealisticky‘) zasahom nédhody (ktora je inak
u surrealistov obvykly deus ex machina) meni sa v najbizarnejsi vytvor fantazie“
(Bakos 1936: 217).

Dostava sa tu k modelu experimentu s realistickou motivaciou, ktory
akoby bol vysledkom snahy legitimizovat experimentovanie v nadrealistickej
poézii, v zavere sa vSak nezaobide bez zasahu surrealistickej nahody.

Nadrealizmus potrebuje tradiciu ako svoj porovnavaci zaklad, kontrast-
né pozadie, vdaka ktorému moze vyniknut jeho jedine¢nost. Vztah in$piracnych
zdrojovz domacej literarnej tradicie a experimentalnych zdrojov zahrani¢nej pro-
veniencie je vztahom dynamickej rovnovahy. Otvorené prijatie tejto dynamickosti
jejednym z krokov, ktoré moézu skumanie nadrealizmu posunut vpred. Nadrealiz-
mus sa vo vysledku javi nie ako slovenska verzia surrealizmu, ale skor ako proces
hladania moznosti tvorivého vyuzitia impulzov surrealizmu ¢eského a francuz-
skeho typu pri suc¢asnom kreovani podoby novej poézie v slovenskej literature.

Nadrealizmus ako viacdimenzionalny kultirny fenomén

Aktualne vyskumy tvorby R. Fabryho ukazujuna potrebu vnimat ju ako neoddeli-
telnu sucast nadrealistického gesta, pokusu viest dialdg so spolo¢nostou a s dobou,
v ktorej dané diela vznikali. Nazeranim Fabryho tvorivej ¢innosti touto optikou
sa otvara aj mozné hladisko vnimania nadrealizmu v jeho celistvosti - nielen ako
literarneho smeru, ale aj ako viacdimenzionalneho hnutia, ktorého performancie
atvorivé pociny opakovane prekracovali hranice vtedajsej podoby poézie aj inych
druhov umenia. Sociologicky koncept siete vazieb, prostrednictvom ktorého je
mozné objasnit vztahy medzi jednotlivymi autormi nadrealistického okruhu aich
spolupracovnikmi z oblasti vytvarného umenia, zrkadli tuto viacdimenzionalnost
aukotvuje juvo fyzickom priestore kaviarne, ateliéru, pripadne inych miest stretnu-
ti zacastnenych umelcov. Diela tak pri svojej interpretacii vystupuju v celistvom
kontexte dobovej reality, nie ako izolované elementy tvorby toho-ktorého autora.
Vzajomna previazanost literarnej a vytvarnej scény je doplnena o zivy umelecky
dialdg, ktory ju sprevadzal a ktory je az dodnes v mnohom klu¢om k spoznaniu
miesta jeho aktérov v nadrealistickej mozaike.

Text je vystupom projektu Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR, v. v. i., Praha - Akademickd
prémie/Praemia academium prof. PhDr. Pavla Janouska, DSc.: Uméni - gesto - argument.
Zodpovedna riesitel’ka: Mgr. Katefina Piorecka, Ph.D. Doba rie$enia: 2020 -2025.
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