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The article analyses the strategies Marek Krajewski employs to portray the city in his
Breslau series. Owing to the compatibility of the text (signifier) and city (signified),
it is relatively easy to represent the city in a literary text. The city is always already
semiotically mediated and therefore prepared for its further semiotic processing in
interpretation. Individual strategies of representation are always connected with cer-
tain layers of textual structures and are open to analysis by different areas of literary
studies. The topographic representation of the city mediated by the layer of historical
toponyms that form chains and paths crosses the boundary of the strictly internal tex-
tual structure and calls for geopoetics as analytical tool. The strategy of representing
ordinariness via period objects for everyday use makes up for the layer of the retro
genre. The narrative representation of the city - stories (and their matrixes) that form
Krajewski’s literary Breslau - predominantly constitutes the layer of the detective
thriller genre. Combination of these strategies of representation of the city, delimited
by a cross-section of the textual corpus of the Breslau series, forms Krajevski’s specific
generic representation of the city.
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»Vroclav - drobny dazd. Kostoly a kominy tovdrni.
Tragika tohto mesta."

(Albert Camus; motto ku Krajewského romanu
Koniec sveta v Breslau)

hladiska modernej semiotiky je reprezentacia mesta v literarnom texte

pomerne dobre mozna vdaka kompatibilite textu (oznacujuceho) a mesta

(oznacovaného). Tartuska semiotika kultury nastolila perspektivu, z kto-
rej sa dd na mesto pozriet ako na ,,sui generis ,semioticky objekt’, a teda ako na
osobity text, ktory komunikuje isté vyznamy a je sucastou urcitej komunikacnej
situacie® (Zytko 2007: 67). Mesto je znakovo sprostredkované, uz predpriprave-
né na svoje dalsie znakové spracovanie, interpretovanie. Vo¢i modelu mesta ako
textu, do istej miery redukcionistickému, sa najmé v ramci kulturneho obratu
objavili vyhrady (porovnaj Koschany 2013: 22) - mesto jeho obyvatelia nielen ¢i-
taju, ale primarne ide o ,,priestor zitého mesta“, v ktorom vykonavaju kulturne
praktiky (porovnaj Derdowska 2011: 44-46). KedZze vSak v nasledujucej analyze
nepodjde celkom ani tak o mesto ako také, ale o literarnu reprezentdciu mesta,
tento prispevok sa bude naozaj zaoberat mestom ¢itanym a mestom ,,na ¢itanie”
-mestom v literarnych textoch. Predbeznou podmienkou, ktora ulah¢uje moznost
reprezentacie priestoru (vratane mesta) v texte, je ,,izomorfizmus problematiky
priestoru a textu®, na ktory upozornuje Vladimir Toporov (Toporov 2002: 209):
Htext je priestorovy (to jest ma vlastnost priestorovosti, je situovany v ,redlnom’
priestore [...]), a zaroven priestor je textom (Cize priestor ako taky moze byt cha-
pany ako komunikat)“ (Toporov 2002 : 207).

Topografické ukotvenie reprezentacie mesta: geopoetika

Jednym z uspesnych pribehov na polskom literarnom trhu je pribeh spisovatela
Mareka Krajewského (narodeny 1966), povodnym povolanim klasického filologa
avysokoskolského pedagdga. Po roku 1989 v podstate ustal Citatelsky zaujem o (¢i
odkazanost na) socialisticku detektivku (takzvana ,,powie$¢ milicyjna“) s redliami
byvalého rezimu. Hojne boli prekladani zapadni autori, no postupne sa objavil
citatelsky dopyt po podobne putavych detektivkach a kriminalkach z domaceho
prostredia (porovnaj Wroblewska 2014:132). Ako prvy dosiahol vroku1999 znac-
ny ¢itatelsky uspech M. Krajewski debutovym romanom Smrt'v Breslau (Smieré
w Breslau) napisanym v Zanrovej forme retrodetektivky. Uspech breslauského cyklu
M. Krajewského podnietil v Polsku celt vinu retrodetektivok, odohravajucich sa
povéacsine v medzivojnovom obdobi, ako aj tuzbu ich autorov ,vytvorit legendu
pre vlastné mesto“ (Rybicka 2014: 336). Patria sem autori ako Marcin Wronski
(lublinska séria), Pawel Jaszczuk (dej jeho romanov sa odohrava v medzivojnovom
Lvove), Konrad T. Lewandowski (so svojim varSavskym cyklom), Tadeusz Cegiel-
ski (Vargava pitdesiatych rokov 20. storoéia), Izabela Zukowska (Gdansk), Maryta
Szymiczkowa (pseudonym Jacka Dehnela a Piotra Tarczynského, dej romanov sa
odohrava v Krakove na prelome 19. a 20. storo¢ia) a mnozstvo dalsich. Mestské
detektivky zo stiéasnosti pisu aj Tomasz Konatkowski ¢i basnik Marcin Swietlicki.
Hlavnou témou tohto prispevku bude interpretdacia reprezentacie mesta Breslau
(dnes Vroclav), jeho ,literarnej geografie v cykle retrodetektivok M. Krajewského.
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sa da definovat pomocou generacnej pamiti, este (alebo kedysi) pre spisovatela
dosiahnutelnej sprostredkovane cez zijucich pamétnikov vo forme ,,oral history“
(retrodetektivka odohravajtica sa vo svete generacie starych rodicov) a stylizovane;j
reprezentacie historického obdobia, ktoré pripadne moze stale skryto posobit na
aktualnu pritomnost. Kolektivna pamaét totiz, ako ukazoval Maurice Halbwachs,
generacne presahuyje individualnu pamét - pamaét spolocenstva sa tiahne az ,,tam,
kam sahd pamét skupin, ze kterych se spole¢nost sklada“ (Halbwachs 2009:128).
Martyna Steckiewicz piSe, Ze ,,svet retro je svet nasich starych rodic¢ov, ktory ¢asto
pozname zrodinnych rozpravani, nepozbavenych sentimentu” (Steckiewicz 2014:
258). Retrodetektivka zvacsa netematizuje konkrétne historické udalosti, ale his-
torické obdobie je pozadim pre detektivnu zapletku. Retrodetektivky su potom
»vo velkej miere Stylizaciou, predstavou o minulosti“ (Steckiewicz 2014: 258). Na
tvarovani Krajewského medzivojnového Breslau sa v mnohom podielaju aj obrazy
z popularnej kultury o tomto obdobi: autor vyuziva formulu detektivneho trileru
drsnej skoly s obcasnymi hororovymiingredienciami. Samotny Krajewski hovori
o tom, Ze pi$e noirové kriminalky (,,czarny kryminat®). Adam Mazurkiewicz uka-
zuje tieZ vztah sicasnej polskej detektivky k proze lokalnych ,,malych vlasti“ ako
aktualizdciu jej formuly predovsetkym v smere ,,demystifikacie mytov minulosti“
(Mazurkiewicz 2014:160). U Krajewského je to demystifikacny pohyb privolania
fantoma -vytesnenej minulosti mesta. Moze vSak ist zaroven aj o vytvaranie novych
mytov, napriklad mytus ,,hrie$neho mesta“, temného Breslau v Krajewského sérii.

Reprezentacia mesta v Krajewského romanovej sérii je teda zakodova-
nav istej zanrovej literarnej strukture, Breslau je vpisané do zanrovej Struktury
noirového mysteriozneho detektivneho trileru. Samotny Vroclavéan Krajewski
sa vyjadril, ze Breslau je v jeho romanoch temny predovsetkym preto, lebo pise
noirové detektivne trilery. (Ved podobne temny je aj medzivojnovy Lvov v Kra-
jewského sérii o komisarovi Popielskom.) Tento zaner sa podiela predovsetkym
na istom $tyle reprezentacie mesta - nemecky Breslau v ¢asoch Weimarskej re-
publiky je temnym, nebezpe¢nym mestom s narastajucim antisemitizmom, so
stupajucou popularitou nacistovizlo¢innostou, Casto reprezentovany v noirovej
Stylizacii tienov a no¢ného casu (porovnaj Augustyn 2017: 187-188) spolu s ham-
metovskou tmavou uli¢kou. Je to mesto brutalnych zlo¢inov, organizovanej kri-
minality, sexualnych deviantov, nabozenskych fanatikov (motivacia vacsiny
vrazd v Krajewského romanoch je podivny pokruteny nabozensky fanatizmus)
atemnych ulic¢iek, v ktorych striehnu nasilie a smrt, mesto prekvitajucej prosti-
tucie (luxusnych verejnych domov, no aj fiakristu ponukajuceho svoju dcéru, ¢i
napriklad $tyria muzski prostituti v namornickych rovnosatach s vypichnutymi
ocami a polamanymi konc¢atinami zavrazdeni v Prizrakoch v Breslau), mesto
zapluvanych kré¢iem, osarpanych domov a hlavne §pinavych zadnych dvorcekov,
no aj kaviarni, reStauracii (napriklad Piwnica Swidnicka, Biskupska pivnica),
prepychovych interiérov hornej vrstvy, v ktorych nezriedka prebiehaju sexual-
ne orgie. Je to hriesne mesto, nachadzaju sa v nom tmavé bo¢né ulicky, temné
dvorceky, krémy, verejné domy, hodinové hotely, herne, polosvet, prostitucia,
okultistickeé sekty, mesto obcas sa zahalujuce do zavoja utkaného z hmly a daz-
da, ,,melancholické mesto* (Krajewski 2008: §9), podobne ako je melancholic-
ky pohlad kriminalneho radcu Eberharda Mocka (Krajewski 2008: 15). Kamila
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nanta,,z fabuly a protagonistuna obraz mesta“ (Augustyn 2017 : 197). Vo Ivovskej
sérii o komisarovi Popielskom prevladajuci no¢ny ¢as deja Krajewski este navyse
motivuje Popielského chorobou epilepsia photogenica - jeho precitlivenostou na
denné svetlo, ktoré mu moze privodit epilepticky zachvat.

Vztah zanru detektivky k istej mestskej metropole je v retrodetektivke
velmi tesny. Ta je totiz - slovami Marcina Wronského, autora lublinského cyklu
retrodetektivok - ,,podzanrom do velkej miery historickym a topografickym*
(citované podla Mazurkiewicz 2014:162). Reprezentované obdobie sa v retrode-
tektivke zvicsa viaze s konkrétnym mestom, ktoré je v Krajewského romanoch
inym, fantdomovym dvojnikom stuc¢asného mesta - ,potomka‘“: nemecky Breslau
do roku 1945 s nemeckymi toponymami. Romany z breslauskej série v prvom
vydani, od druhej knihy vychadzajuce vo vydavatelstve WAB v edicii Temna
séria (Mroczna seria), vzdy sprevadzala mapa mesta z daného historického ob-
dobia s nemeckymi nazvami ulic a dobova fotografia temnej ulicky na obalke.
V druhej sérii o inspektorovi Popielskom je zasa takymto fantomovym mestom
stratené mesto, polsky Lvov (metropola Hali¢e Lvov oproti neskorsiemu soviet-
skemu a ukrajinskému Lvovu): v oboch pripadoch ide o mesta-semiosféry, ktoré
dnes uz neexistuju. Breslau a Vroclav - ten isty fyzicky priestor, ale iné (kultur-
no-historickeé) svety, predelené radikalnou hranicou - presidlenim pévodného
obyvatelstva a prilevom nového, tiez presidleného.

V debute Smrt'v Breslau vovadza Krajewski svojho polského citatela do
neznameho nemeckého mesta (porovnaj Augustyn 2017:186). Nemecky Breslau
nebol pre jeho néslednych ,,dedi¢ov*, obyvatelov polského Vroclavu, velmi zna-
my (porovnaj Gemra 2013: 126). UZ samotné iné meno mesta je nositelom vyzna-
mov - meno mesta je ,zasifrovanou, ,zavinutou‘ fabulou“ (Koschany 2013: 112),
ktora odkazuje na text historickej encyklopédie. Breslau je fantomom minulosti
sucasného Vroclavu aj fyzicky: v roku 1945 bolo zni¢enych sedemdesiat percent
budov mesta (Gemra 2013: 127). Stopy po nemeckej, breslauskej minulosti Vroc-
lavu sa M. Krajewskému pri mestskych praktikach (de Certeau), akou je chodza
mestom, zjavovali ako starsia vrstva palimpsestu, akoby pod pritomnym mestom
bolo skryté fantomatické ,,druhé mesto“ - napriklad reklamné napisy $vabachom,
ktoré sa objavovali pod opadavajucou omietkou, ¢i nemecké napisy na potrubiach
kanalizacie (porovnaj Gemra 2013: 127). Pritomnost mestského priestoru totiz
»kondenzuje predchadzajice obdobia“ (Mongin 2014: 49). Prave v tomto feno-
méne mozeme vidiet ono tesné prepojenie Casu (retro) a priestoru (mesta) v zanri
retrodetektivky: Michel de Certeau piSe, Ze ,miesta su fragmentarnymi a zavinu-
tymi historiami, minulostami pozbavenymi ¢itatelnosti inymi, skumulovanymi
¢asmi, ktoré sa mozu rozvinut, ale ktoré tu vystupuju skor ako potencialne pri-
behy, zahady na rozlustenie” (de Certeau2008:109). M. Krajewski svojim aktom
reprezentacie Breslau odvija tieto pribehy minulosti, zavinuté v topografickych
miestach, vyvolava duchov minulosti (miesto podla de Certeaua jestvuje natol-
ko, nakolko je navstevované duchmi) (porovnaj de Certeau 2008: 109). Duchov
minulosti je mozné chapat od pripadu k pripadu metaforicky alebo doslovne.
Kompozicia vic¢siny Krajewského retrodetektivok je ramcova: zaciatok i koniec
sa odohravaju v neskorsom obdobi. To im umoznuje obe historické podoby mesta
geograficky prepojit poukazanim na to, Ze ide o totogny fyzicky priestor. Napriklad



vromane Pevnost Breslau Krajewski prostrednictvom narativneho ramca, ktory sa
odohrava vo Vroclave v roku 1950, prepaja dve neblahé historické obdobia (a dve
toponyma) vjednom fyzickom mieste, zlopovestnej budove, kam sa ,,odkladaju“
wnepriatelia ludovej viddy, ktorymi kapitin Baniak zapliial kazematy byvalého sidla
gestapa pri staromestskej priekope* (Krajewski 2009: 11).

V psychologii obyvatelov polského Vroclavu vsak toto mesto nikdy nebo-
lo celkomich (boli to vystahovalci predovsetkym z - predtym polského - I'vova),
nebyvalivo svojom a tryzniliich obavy, ze sa ,,domaci“ raz vratia a oni budu mu-
siet svoje domovy opustit, tak ako sa im to stalo uz aj predtym (porovnaj Gemra
2013 :128). Olivier Mongin piSe, Ze mesto existuje, ,,kdyz se jednotliveciim podari
vytvorit docasné vztahy v singularnim prostoru a kdyz se povazuji za obyvatele
mésta“ (Mongin 2017: 47). Viaceriludia zijici vo Vroclave podla vyssie uvedené-
ho zrejme neziskali pocit domova v meste, v ktorom zili - vtomto zmysle vzniklo
mesto nekompletné, akoby zmrzacené. Tym, Ze Krajewski pouzil v nazve svoj-
ho cyklu meno Breslau, vo vnimani polskych ¢itatelov vyvolal ,,mesto-prizrak®,
symbol nie celkom akceptovanej minulosti (Gemra 2013: 130). Kolektivna iden-
tita obyvatelov mesta sa tak stava otaznou - otazka, kto ma pravo povedat, ,,toto
je moje mesto®, a kto sa s mestom dokaze vnutorne stotoznit ako jeho obyvatel.
Marc Augé dokonca pise, ze mesto ma istu osobnost a kolektivna identifikacia
obyvatelov s mestom suvisi s touto osobnostou: ,,mésto ma déjiny a osobnost:
néktetijednotlivci se vném poznavaji a tato kolektivni identifikace (kterd maze
dojit az k urceni psychologickymi vlastnostmi sdilenymi v§emi obyvateli) neni
v rozporu s konkrétnimi vztahy, které mtize mit k méstu kazdy ¢lovék“ (Auge
1999:111). Pomenovanie mesta je tiez, ako upozornil Michat Glowinski, symbo-
lickym ovladnutim priestoru (Gemra 2013: 131). Kontinuitu oboch poddb mesta
vSak Krajewski zaistuje tym, Ze v prvych troch romanoch série uz pri ¢asovom
a miestnom situovani kazdej kapitoly oznacuje mesto z roku 1933, 1927 a 1919
ako Vroclav (i ked fakticky nieslo meno Breslau). Anna Gemra upozornuje, ze
toto pouzivanie toponyma Vroclav na oznadenie mesta v ,,breslauskom* obdobi
»SspOsobuje, Ze sa mozeme citit ako v okupovanom meste® (Gemra 2013: 142).
Fakticky sa v historickom obdobi 1918 - 1945 v meste brutalne presadzoval ne-
mecky zivel (Davies - Moorhouse 2006: 374).

Pocit fantomového mesta, zvlastnej cudzosti domdceho, dotvaraju u pol-
skych citatelov tiez uz nejestvujuce budovy (porovnaj Gemra 2013: 135) a dezo-
rientacia vinou breslauskych nemeckych toponym - iné mena tych istych ulic,
namesti a budov, ktoré vroclavsky Citatel zvacsa nemusi byt schopny priradovat
kich vroclavskym ekvivalentom: jeho vlastné mesto sa takto odrazu stava ,,cu-
dzim priestorom® (Gemra 2013: 130). Zaroven v$ak niektoré toponyma ako Tum-
sky most, Piaskowy most ¢i Tumsky ostrov st aj toponymami dnesného Vroclavu.
Tuto dezorientaciu a ,,odcudzenie” vlastného mesta paradoxne este zintenziviiuje
Krajewského ,,takpovediac kartograficka presnost* (Augustyn 2017:186). Pravde-
podobne to bola Krajewského zamerna stratégia - az v biografickej sérii Mock zacal
Krajewski k nemeckym toponymam v poznamkach pod ¢iarou priradovatich pol-
skych ,,dvojnikov*. Silné ukotvenie v toponymach, ich kumulacia a sprievodnd mapa
maju pre Citatela aj autentifika¢nu a evokac¢nu funkciu a produkuju efekt reality.

V pripade Krajewského cykluide teda aj o obnovenie mesta vytesneného
zkulturnej pamaiti. A. Gemra piSe, ze nazov ,,Breslau” patril v polskej povojnovej
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selo sa zdoraznovat, ze bolo vzdy piastovske, a teda - podla niektorych historikov
- jednoznacéne polské, ,znovunadobudnuté’, prave preto sa spolu so Zapadnymi
Uzemiami® jvratilo naspét vlasti‘‘ (Gemra 2013: 127). Hovorilo sa 0 ,,znovuziska-
nych tzemiach“ (Ziemie Odzyskane) a do byvalého Breslau, teraz ruin Vroclavu,
prichddzali ,pionieri®, byvali polski obyvatelia Ivova.

M. Krajewski neskor v romane Rieky Hddesu (2012) uviedol na scénu aj
pokracovanie tohto diskontinuitného pribehu mesta Breslau/Vroclav, ked dej
svojho romanu situoval do obdobia povojnového rodiaceho sa polského mes-
ta Vroclav v roku 1946 - spaleného mesta, vstavajuceho z popola. Hrdinom je,
priznacne, nie breslausky Nemec Mock, ale Poliak, suspendovany komisar Po-
pielski, pristahovalec z Lvova. Menia sa teda toponyma mesta, narodne aj ideo-
logicky - zelezni¢na stanica Nadodrze, Trzebnicka ulica, Stowianska ulica, na-
mestie Vel'kopolskych povstalcov, severna stvrt Kleczkow, Stalinova ulica a iné.
Pribudaju polské vyvesné $tity na obchodoch. Synekdochicky ,,prevzatie” mesta
ukazuje Krajewskina budove kostolika sv. Idziego, kde nova moc chce historicky
legitimizovat svoj izemny narok na mesto: ,,prikdzali z neho otlct a strhmiit baro-
kovii omietku a ornamenty, aby sa prekopali k romdnskym, stredovekym, a teda pol-
sko-piastovskym vrstvam, a najeho priklade ukdzali, Ze vo Vroclave ,kamene hovoria
po polsky* (Krajewski 2012: §3).

Obraz mesta sa tu priznac¢ne zacina vyhladom z okna vizenia na ¢ern

«

neba nad Vroclavom: ,,Kontrast, ktory vyrezdaval predmety v ponurom prisvite, bol zo
zadiatku neostry” (Krajewski2012:17). Ruiny mesta, vypalené domy a niektoré za-
chované $tvrte, zablatené trhovisko, skaredé bytovky - ,,ponuré mesto* (Krajewski
2012:27) s potkanmi vyliezajucimi v noci z pivnic, to vetko vytvara obraz zmaru,
destrukcie a depresie: je to hriesne mesto na iny spdsob nez predchadzajuci deka-
dentny Breslau. Aj toto mesto ma svoj polosvet a Krajewski nacrtava jeho topogra-
fiu. Popielskému zruinovany Vroclav, v ktorom je nuteny zit a skryvat sa, kontras-
tuje so stratenym mestom I'vov a so stratenymi ,,zlatymi ¢asmi®: ,,Zabrali nds Lvov,
a toto mesto, ktoré sami zniéili, ndm podhodili ako Zvanec!* (Krajewski 2012: 26).
V opacnej tendencii vo¢i mestu Breslau ako fantomatickému ,,odcudze-
nému“ mestu vSak pdsobi samotné toponymické ukotvenie - vztah ku geografic-
kému priestoru, vykra¢ujucemu ,,za“ roman. Ako ukazuju vyskumy polskej ge-
opoetiky, autentické toponyma su sice podla Tomasza Derlatku ,,predovsetkym
sucastou textu (Struktury textu)“ (citované podla Rybicka 2014: 186), ich pozicia
v tejto Strukture (napriklad romanu) je v8ak ind nez pozicia ostatnych jazykovych
prvkov literarneho textu: napriklad pozicia toponym v kulttirnej encyklopédii je
ina ako pozicia nazvov fikénych miest a postav. Toponyma zakomponované do
literarneho textu tvoria ,trhlinu a pretrhavaju kontinuum predstaveného sveta“
(Rybicka 2014: 188). Pre geopoetiku tvoria ,,spojivo ¢i médium interakcie a cir-
kuldcie medzi literatirou a geografickym priestorom* (Rybicka 2014:188). Podla
Briana McHalea su do fikcie ,zapajané“ a ,,vytvaraju enklavy ontologickej diferencie
vnutri fikéného heterokozmu“ (Rybicka 2014: 188). Ich signifikacia je teda dvoj-
smerna, vztahuju sa zaroven k internej strukture textu, do ktorého st zapojené,

1 ,Ziemie Zachodnie®, neskdr nazyvané ,,Ziemie Odzyskane" - uzemia, ktoré na zaklade rozhodnuti
Postupimskej konferencie pripadli po druhej svetovej vojne Polsku.
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Elzbieta Rybicka tu pouziva termin toponomastického tropu: ,, Autentické vlastné
menav literature funguju totiz ako toponomastické tropy, maju jazykovy charak-
ter, tvoria integralnu sucast vypovede, spoluvytvaraju jej sémantiku, no zaroven
tato integralnost narusaju, ked odkazujui na vonkajsie referenéné pole” (Rybicka
2014: 188). Vzhladom na tuto svoju dvojitu referenciu, fikénu i empiricka, je ich
modelovym tropom syllepsa (Rybicka 2014:192).

Prikladom realnych dosledkov toponomastickej syllepsy breslauského
cyklu M. Krajewského je napriklad kulturna praktika, akou je turisticka vypra-
va Vroclavom po stopach fik¢nej postavy detektiva Edberharda Mocka, pricom
turista sa moze zucastnit inscenovania scén z romanov M. Krajewského (porov-
naj Rybicka 2014: 208). V ¢lanku Agnieszky Bieleckej Prechddzka krimindlnou
stopou Eberharda Mocka si zaujemca moze pozriet fotografie dolezitych budov
miesta dejaz mockovského cyklu ako napriklad mamutiu hnedastu, respekt vzbu-
dzujucu budovu Policajného prezidia, mestské kupele, Univerzitnu kniznicu na
Piasku, secesny obchodny dom bratov Baraschovcov, dom Pod Gryfami aj spo-
lu s mapkou (porovnaj Bielecka: 2018). Pre toto zvlastne spojenie fikcie a reality,
napriklad pre spojenie konania fik¢nych postav s realnymi miestami, akym je
odohravanie sa fikénych udalosti na realnych miestach, vytvoril Stijn Reijnders
termin miesta imagindcie, ,na ktorych sa prekracuje symbolicka hranica medzi
wvyfantazirovanym®a,realnym‘svetom“ (citované podla Rybicka 2014:208-209):
Holmesov byt na Baker Street, dom, v ktorom byval Raskolnikov, a rovnako aj
Mockov Breslau. Ak su v niektorych textoch takéto toponomastické syllepsy za-
sifrované, moze hladanie tychto zamaskovanych fikénych miest v realnom ge-
ografickom priestore prinasat aj vzrusujuce dobrodruzstvo. Napriklad polsky
spisovatel Zbigniew Nienacki vo svojom kultovom dobrodruzno-detektivnom
cykle romanov pre mladez o amatérskom detektivovi panovi Tragacikovi situoval
drvivuvicsinu svojich literarnych miest vrealnych geografickych suradniciach,
na realnych fyzickych, topograficky uréenych miestach i v realnych budovach,
no niektoré miesta zasifroval (porovnaj Roszewski 2020).

Reprezentacia vSednosti v retro mode

Akym spdsobom, akymi jazykovymi (rétorickymi) stratégiami je mesto repre-
zentované v literarnom texte? Kamila Augustyn rozlisuje predovsetkym dva typy
charakteristik: realne a abstraktno-vztahové. Realne charakteristiky sa vztahuju
k dobovym realiam, ku konkrétnym miestam a k objektom (ulice, budovy) i k lu-
dom v meste, abstraktno-vztahové (symbolické) charakteristiky su zasa meta-
forami ¢i personifikaciami mesta, psychickymi i psychofyzickymi stavmi postav
ako napriklad pocit prinalezitosti k mestu, charakteristiky vytvarajice atmosfé-
rumesta a podobne (porovnaj Augustyn 2017: 13, 201-202, 221). Na konkrétnej
urovni Krajewského text vytvara reprezentaciu dobového mesta synekdochic-
kym spdsobom opisu, vi$enim konkrétnych ,,retro” detailov, do ktorého votkéva
toponymd, ¢im detaily neustale kartograficky situuje (na ,,mape“ mesta). Tieto
opisné detaily st narativizované priestorovou praktikou prechadzania mestom
-vnizs$ie uvedenom priklade jazdou autom (dobovym Adlerom). Opisné detaily
suzasadené do ,,priestorovej syntaxe” (de Certeau 2008: 115), ¢im sa narativizuju
- »deskriptory trasy“ dominuju v ,narativnom tkanive® (de Certeau 2008: 119).
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jaju, tvoria z nich vety a trate. St priestorovymi trasami“ (de Certeau 2008: 115).
»Prichddzali na Sonnenplatz. [...] V zdkrute zaskripala elektricka veziica
robotnikov druhej zmeny z Linkeho, Hoffinannovej a Lauchhammerovej tovdrne, ply-
nové lampy blikali. Zabocili doprava na Gartenstrasse: v trgnici sa tisli povozy dovd-
Zajiice zemiaky a kapustu, vratnik secesnej budovy na rohu Theaterstrasse naddvajiic
opravoval lampu pri brdne, dvaja opiti Studenti obtaZovali prostititky, ktoré sa pysne
prechddzali so slne¢nikmi okolo Koncertnej siene® (Krajewski 2007: 14).

Mock premeriavajuci trasy po Breslau, zvic¢sa peso, niekedy autom, nie
je, samozrejme, ziadny flanér -jeho trasa je vzdy racionalne uréena vySetrovanim:
cestou na miesto ¢inu, cestou za podozrivymi, napriklad do putiky, kde moze zis-
kat informaciu a podobne. Prave tieto narativne trasy s dobovymi toponymami st
jednouz podstatnych textovych stratégii, ktoré v Krajewského romanoch vytvaraju
reprezentaciu Breslau. Spolu s touto stratégiou sa na reprezentacii podiela straté-
giarozosievania dobovychrealii v texte, kedZe, ako piSe de Certeau, ,rozpravania
o miestach su brikoldze. St zhotovené zo zvyskov sveta“ (de Certeau 2008: 108).
Plynové lampy, meissensky (,,miSenisky“) porcelan, taburet, plechové umyvadlo,
pohovka chaissez-longue, neoklasicisticky nabytok od Bonzaniho, gymnazialne
uniformy ,,$tudentiek® (v skuto¢nosti mladych prostitutok), revolvery Walther
a Glock, znacky automobilov Adler a Horch, drozky so zapriahnutymi konmi,
prasok na Cistenie zubov, pipasar fajky... Ako upozornila Martyna Steckiewicz,
,»historické redlie su viditelné skor v kazdodennom Zivote hrdinov* (Steckiewicz
2014:2§1).Su to detaily vSéedného Zivota: aké noviny sa vtedy ¢itali, drozky ¢iznac-
ky aut, dobové jedalne listky v restauraciach - to véetko su rekvizity retrosveta.

Breslau teda nie je v Krajewského sérii detektivnych trilerov o Eberhar-
dovi Mockovi iba pozadim, motivickym ,,planom prostredia®, ale aj ,,miestom
vytvarania kulturnych vyznamov® (Augustyn 2017: 12), ¢o je uz jeho abstrakt-
no-symbolicka reprezentacia. V poradi druhy roman mockovskej série Koniec
sveta v Breslau (Koniec $wiata w Breslau, 2003) svojim nazvom Breslau istym
spdsobom mytizuje v synekdochickom rezime: svet je celok, Breslau je jeho ¢ast
-akoniec tohto celku sa udeje prave v tej jeho Casti, ktorou je Breslau. Hra o osud
celého sveta sa rozohra v meste Breslau. V zavere pribehu sa prave v Breslau odo-
hra ,,demonstricia zla“, zjavenie diabla. Krajewski pri kreovani svojho literarne-
ho Breslau ¢asto vyuziva estetiku turpizmu (z latinského turpis - $karedy, ohyz-
dny), kult osklivého a hnusu (v polskej literature sa objavil po roku 1956 napri-
klad v poézii Stanistawa Grochowiaka) - popri opisoch umucenych, nezriedka
rozporciovanych a rozkladajucich sa mftvol obeti st to $pinavé zadné dvorceky,
dobova ,,hygiena“ ¢i zdpach pitevne, ktory Mockovi opakovane pripomina pach
dusenej mrkvy. Citatelovi text takto pomocou odvolania sa na pravdepodobne
znamy cuchovy vinem dokaze pach pitevne neprijemne, az nechutne evokovat.
Zarover sa prostrednictvom pachu ,,nechutne® dostdvaji do asocia¢nej blizkosti
mftve telo a jedenie. Casté byva fyzické znetvorenie postav.

Narativna reprezentacia mesta: mesto ako pribeh
O. Mongin hovori o jednej z dimenzii mesta - o meste ako pribehu. ,,Mésto, dusev-
niobraz, je dobrodruzstvim, které se bez ustani utvari a prehrava. Od té chvile, co
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béh“ (Mongin 2017: 48). V analyzovanom pripade, kedZe ide o romdnové Breslau,
to plati dvojnasobne: Krajewského mysteriozne retrodetektivky su narativnou
reprezentdciou mesta Breslau. Krajewského Breslau je ,,rozpravanym® literarnym
mestom, ¢asopriestorom v literarnych textoch, ¢asopriestorom, v ktorom prebie-
haji udalosti a zauzluji i rozuzluju sa zdpletky, ,svetom pribehu‘ - neustéle sa na-
vr$ujucimi pribehmi, ktoré ho v romanovej sérii literarne konstituuju. St to pribehy
nasilia, zlo¢inov a ich vySetrovania, ako aj ob¢asnych udalosti na hrane nadpri-
rodzena. V romanoch série je casopriestor mesta prepojeny s istym typom nara-
tivnej schémy. Debut Smrt'v Breslau (1999) skonstruoval pribeh invazie z Orientu
priamo do srdca sliezskej metropoly. Aj neznesitelna letna palava vtomto pribehu
akoby prichadzala stadial. Tato invazia je priamo inscenovana v scéne na mieste
¢inu - v pustnych skorpionoch vyliezajucich z tela zavrazdenej. Krajewski tu ako
pachatela vyuziva topos pomstitelov z dalekého Vychodu - teda topos detektivnej
literatury z 19. storo¢ia, napriklad u Wilkieho Collinsa ¢i Arthura Conana Doyla,
ktory bol v sulade s orientalistickymi fantdziami tych ¢ias. Dal$im pribehovym
archetypom, ktory Krajewski zakomponuva do zapletky, je oidipovsky scenar.

Inu pribehovu schému vyuzil Krajewski v nasledujucom diele cyklu Ko-
niec sveta v Breslau (2003). Mock tu porovnavanim vrazd v sérii vypatra, ze vrah
vybera obete Iubovolne, dolezité su prenho ¢as (datum) a miesto vrazdy. Mock
teda musi pri patrani od perspektivy chodca (de Certeau) prejst k perspektive
»projektanta® mesta, z principu trasy prejst k principu mapy (porovnaj de Cer-
teau 2008: 118), povzniest sa od konkrétneho zitého priestoru k jeho abstrakt-
nej reprezentacii, mape: hladat na mape vzorec spajajuci vrazdy, neviditelny na
konkrétnych miestach ¢inu. Prave mapa, skonstituovana v novoveku, abstraktnd
mapa ako ,formalny subor abstraktnych miest“ (de Certeau2008:120), ktora sa
uz oslobodila od starsieho vyznacovania tras v stredovekych mapach (de Certeau
2008:120), umoznuje odhalit skryté vzorce, ktoré nie su bezprostredne viditelné
(porovnaj Moretti 2014: 54). Vinkriminovanych diioch boli na danych miestach
analogickym spdsobom spachané vrazdy v davnej minulosti. Vrazdy v sérii Ka-
lendarového vraha takymto sp6sobom vlastne ,,cituju“ davne vrazdy z histérie
mesta - ba ich ¢as, miesto a modus operandi si mestom Breslau, jeho historiou
priam generované. Ide tu teda naozaj o sériu topograficko-historickych vrazd.
Tento mestsky pitaval, krvavo inscenovany telami obeti, je spaty s (kriminalnou)
historiou mesta, je jej ,prekladom® z analov zlo¢inu do (fikénej) reality. V sérii
topograficko-historickych vrazd je presne toto spojenie historického obdobia
a topografie charakteristické pre zanrovy variant retrodetektivky, ktory je cha-
rakterizovany prave Casopriestorom, spajajuc priestor (mesto) a ¢as (historické
obdobie). Krajewski v Konci sveta v Breslau vlastne touto zapletkou vydestiloval
akusi dren zanrového variantu retrodetektivky, jeho zaklad.

Zasadenie deja do historického obdobia Festung Breslau vromane Pev-
nost Breslau (Festung Breslau, 2006) umozinuje Krajewskému pri reprezentacii
mesta rozvinut jeho infernalne atributy, prechadzat od konkrétnych charakte-
ristik (realii) z predchadzajucich romanov cyklu aj k ob¢asnym abstraktnym
reprezentaciam, napriklad personifikacnej, a prepajat ich: ked Mock vo svojom
byte na Zwingerplatzi pociti slabu vibraciu podlahy, aku spésobuju ,,detondcie
striel, ktoré vrhali zo Schweidnitzer Vorstadt nebelwerfery smerom na juh, odkial
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krétna charakteristika - toponymum a typ zbrani), ,,interpretoval ju ako jednu
z poslednych spaziem hyniiceho mesta“ (Krajewski 2009: 18) - to je uz charakte-
ristika abstraktna, personifika¢na. Ako upozornuje K. Augustyn, ,,Breslau zo
$tvrtej ¢asti cyklu nadobuda novy, va¢$mi metaforicky rozmer® (Augustyn 2017:
193). Mesto, v ktorom jeden maly chlapec zabije svojho kamarata rovesnika, aby
ziskal aj jeho pistol pre svoje vojenské hry, je peklom.

Podla K. Augustyn je rozhodujuci prave vyznam, aky ma mesto Breslau
v Krajewského sérii, Krajewského prinosom do formuly detektivneho zanru: ,, Ti-
tulny Breslau je teda klucom k interpretacii Krajewského diel. Vdaka viziam mes-
ta, uzko spatym s fabula¢nou Strukturou a este silnejsie s kreaciou postav, pre-
dovsetkym s osobou hlavného hrdinu, sa Krajewskému dari prelomit Zanrova
schému detektivneho romanu“ (Augustyn 2017: 197). V niektorych pripadoch
az natol'ko, Ze to ma negativny dopad aj na kvalitu riesenia detektivnej zapletky.

Analyza stratégii reprezentacie mesta v Krajewskeho breslauskom cyk-
le ukazala, ze tieto jednotlivé stratégie sa spajaju vzdy s urcitou vrstvou textovej
struktary a naich analyzu je vhodna vzdy ista oblast literarnej vedy. Topograficka
reprezentacia mesta prostrednictvom vrstvy minulych toponym a ich retazenia
do tras vykracuje za striktne internu Struktdru textu a na ich analyzu je vhodna
geopoetika. Stratégia reprezentacie vSednosti prostrednictvom dobovych realii
dennej potreby vytvara vrstvu zanru retro. Narativna reprezentacia mesta - pri-
behy (aich matrice), ktoré vytvaraju Krajewského literarne Breslau - konstituuje
predovsetkym vrstvu zanru detektivneho trileru. Prepojenie tychto stratégii repre-
zentacie mesta, ktoré sme vydelili takpovediac priecnym rezom textového korpusu
breslauského cyklu, vytvara Krajewského osobitu zanrovi reprezentaciu mesta.?
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