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The article deals with the way Bratislava was portrayed in Slovak films with urban
settings produced in the first decade of the 215t century and shows how these portrayals
changed over this period. Methodologically, the article is based on basic heuristics, i.e.
on the analysis of the films themselves. The aim of the paper is to provide a general
overview rather than an in-depth analysis of individual pieces. The author draws on
her previous research in the area, especially on her Slovensky film v ére transkulturality
[Slovak film in the era of transculturality; 2011]. By widening the corpus, she tests the
relevance of concepts used in film studies at the turn of the millennia (“lifestyle urban
film”, “non-places”, “supermodernity”, “postmodernity”) for chosen films. The aim of
the paper is to map the portrayals of Bratislava and devise their basic typology, while
accentuating the narrative of Slovak cinematography as a series of films reacting to
each other, gradually shifting their focus from the historical city centre to the places
on the right side of the Danube (e.g. Velky respekt [Big respect], Bratislavafilm) and
subsequently to other Slovak regions and towns.
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rvotnym zistenim pri mapovani obrazov Bratislavy v slovenskych filmoch

prvej dekady nového milénia je, Ze ide o obdobie, ked'v slovenskej kinema-

tografii dominuju diela odohravajuce sa prave v Bratislave. Otazkou v§ak
ostava, do akej miery sa v nich obrazy Bratislavy riadia podobnymi axiomami
ado akej miery su tieto obrazy od seba nezavislé. Pri aktualnom vymedzeni za-
kladnej typologie bratislavskych prostredi mozu byt vychodiskom starsie pojmy
spajané s obrazmi Bratislavy vo filme.

Jednym z prvych pojmov, ktorymi sa slovenska filmova kritika a historia
pokusila definovat novy druh fokusu na Bratislavu, bol , lifestylovy mestsky film“.
Podla filmového historika Martina Smatlaka sa na konci devitdesiatych rokov
20. storocia a v prvej dekade nového milénia v slovenskej kinematografii formuje
novy trend, ktory Smatldk podla vzoru Juraja Mali¢ka (Mali¢ek 2004) nazyva bud’
»popom po domacky*, alebo prave ,lifestylovym mestskym filmom®. V Smatla-
kovom podani ide o trend, ktory sa nepokusa ,,zobrazit aktualny ani historicky
spoloc¢ensky kontext, ani sa neponara do ,medzikulturneho’ dialégu‘. Nekladie
siza ciel ,prina$at osobnostné svedectvo o svete, spolo¢nosti ¢i ¢loveku®, ale ma
»zaujat najma pocitom, zabavit niektorymi zanrovymi prvkami, alebo ponuknut na
platne zndme reélie a motivy ,novej doby*“, pricom doraz kladie na ,,,klipovité* ¢i
obrazovo segmentované rozpravanie, ako aj na viaceré vonkajskové znaky sucas-
ného sveta, akymi si najma auta a drogy, biznismeni a bary, vsadepritomna telka,
dabing ¢&i reklama“ (Smatldk 2008:145). Predzvestou trendu je podla M. Smatlika
debut Stefana Semjana Na krdsnom modrom Dunaji (1994), ale i Hazard (1995)
Romana Petrenka, typickymi prikladmi su O dve slabiky pozadu (rézia Katarina
Sulajova, 2004), Poléas rozpadu (rézia Vladimir Fischer, 2007), Zostane to medzi
nami (rézia Miroslav Sindelka, 2003) &i Vadi nevadi (rézia Eva Boru$ovi¢ova, 2001).

V zasade ide o pomerne réznorodé filmy, ktoré sa vsak zhodou okolnosti
vSetky odohravaju v Bratislave a pre ktoré je charakteristicky, okrem prvkoviden-
tifikovanych M. Smatlédkom a J. Mali¢kom, aj zaujem o rozklad rodiny a konceptu
vernosti. V tomto zmysle sa vSak k trendu pripaja aj rad dalsich variacii na tému
Zivota v hlavnom meste. Niektoré z nich do Smatldkom a Mali¢kom popisaného
druhunepatria, pre pomerne vel'ku ¢ast z nich sa vsak da pouzit pozorovanie Ewy
Mazierskej a Laury Rascaroli, ktoré do oblasti filmovych studii priniesli dovtedy
takmer nepertraktovanu tému postmoderného eurdpskeho filmu a postmodernity
v eurdpskom filme. Pod ,,postmodernitou chapu Mazierska a Rascaroli kulturny,
ekonomicky a socio-politicky stav

»charakterizovany takymi vzajomne prepojenymi fenoménmi, ako su
zvysujuca sa postindustrialna a na sluzby orientovana ekonomika so vetkymi
jej charakteristikami a désledkami: narastom hi-tech a zabavného priemyslu;
narastom socialnej polarizacie; fragmentaciou mestského habitusu; kompresiou
priestoru a ¢asu vytvorenou informacnou revoluciou; narastajucim kozmopoli-
tizmom a multietnicitou Zivotného prostredia; globalizaciou kultury a stieranim
hranic medzi ,vysokou' a ,nizkou kultirou'“ (Mazierska - Rascaroli 2003: 9).

Pod pojmom ,,postmoderny film“ nasledne chépu film charakterizovany
v intenciach Fredrica Jamesona (Jameson 2016) vyhladenim historickej minu-
losti a ,,silnou nostalgiou, za ktorou sa skryva nemoznost porozumiet minulosti
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Postmoderny film dalej suvisi s fenoménmi ako pastis, sebareflexivita, intertextu-
alita a Casopriestorova kompresia ¢i az sklon k zd6raznovaniu ve¢nej pritomnosti
(Mazierska - Rascaroli 2003: 9). Podstatnym prinosom autoriek je upozornenie
na platnost tychto vseobecne znamych charakteristik a fenoménov nielen v se-
veroamerickom filme, ale aj v kinematografiach Zapadneji Vychodnej Eurdpy.

Bratislava medzi postmodernitou a nadmodernitou

Slovenské filmy prvej dekady nového milénia, v ktorych Bratislava tvori vyzna-
motvornu kulisu a urcuje aj siet Specifickych vztahov medzi postavami, mozu
byt materialom pre overenie platnosti definicie lifestylového mestského filmu
od M. Smatléka, ale aj otdzky ich poetologického zaradenia do skupiny postmo-
dernych filmov.

Dej rezijného debutu E. Boru$ovitovej Vadi nevadi, ktory bol M. Smatla-
kom oznaceny za jeden z prvych lifestylovych mestskych filmov, sa na rozdiel od
buducich prikladov tohto trendu odohrava najma v klaustrofobickych prostre-
diach no¢nych klubov a ulic. Prave no¢ny zivot je pritom mozné povazovat za
jeden z hlavnych prejavov mestského charakteru (nielen) filmovych prostredi,
odlisujucich mesto od predmestia ¢ividieka (blizsie napriklad Gottdienter-Budd
2005:10). Okrem toho Vadi nevadi vnasa do narodnej kinematografie prvky dovte-
dy malo vyuzivanych zanrov krimifilmu a romantickej komédie. Intertextualnu
povahu zdorazinuje napriklad aj mnozstvom filmovych plagatov, upozornujucich
na inspirac¢né zdroje (podobny princip je vyuzity vo filme O dve slabiky pozadu).
Skor ako o koherentny zaner ide vSak vo Vadi nevadi, podobne ako v jeho svojho
druhu predchodcovi Na krdsnom modrom Dunaji, o stieranie hranic medzi zi-
votom a (v tomto pripade) filmom. V oboch filmoch sa objavuje motiv dvojitych
identit, maskovania, zmien vedomia pod vplyvom drog, ¢o pomaha (v kontraste
s faktom, ze ziadna z postav neopusta hranice Bratislavy) vytvorit nielen efekt
spriaznenosti s postmodernym stavom, ale najma efekt izolacie v akomsi druhu
vnutornych azylov, kde prave intertextualne vztahy predstavuju dominantnu formu
»migricie“ smerom na Zapad. Kym film S. Semjana Na krdsnom modrom Dunaji
vyuziva odkazy na nové vlny, tvorbu Andyho Warhola a nezavisly americky film,
Vadi nevadi sa prostrednictvom plagatov hlasi najma k hollywoodskej produkeii
a nezavislej hudobnej a rozhlasovej kulture. Podobnost hlavného protagonistu
s Jimom Morrisonom pod¢iarkuje napriklad jeho spriaznenost s fiktivnou rozhla-
sovou stanicou Radio Eurdpa, ktora tu funguje prave ako metafora vnutorného
azylu bratislavskych intelektualov a odkazuje na nezavisli rozhlasovu stanicu
Ragtime, v dobe nakrucania filmu uz zaniknutu (ohrozenie protagonistu mafian-
mi je prostrednictvom jeho krvi stekajucej po plagate J. Morrisona pripodobnené
aj k ohrozeniu nezavislosti samotnej rozhlasovej stanice).

Napriek kozmopolitnym nazorom postav a realnej moznosti cestovat sa
vicsina postav filmu pohybuje len v striktne vyty¢enom okruhu kaviarni v histo-
rickom jadre Bratislavy (migracia je spojena len so zmienkami o nepritomnych
postavach, vylu¢ne vsak v kontexte uteku pred zakonom alebo nomadskeho zi-
votného stylu). Vadi nevadi popri pokuse o reflexiu postmodernizmu upozornuje
teda aj na potrebu vnutornej izolacie budovanu umelcami a intelektualmi v ne-
hostinnej dobe mecdiarizmu. Vzhladom na dobu vzniku filmu - niekol'’ko rokov
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absolventmi a pedagogmi Vysokej skoly muzickych umeni ako istej basty nesu-
hlasu s Mec¢iarovou vladou v devitdesiatych rokoch. Napriek anachronickosti tej-
to myslienky je solidarita skuto¢ne podporena obsadenim viacerych spoluziakov
i pedagogov rezisérky filmu do hlavnych i epizodnych roli.

Naopak, debut Vladimira Adaska Hana a jej bratia (2001) nebol priamo
zaradeny medzi lifestylové mestskeé filmy, hoci ma s nimi spoloc¢ny cit pre post-
moderndu situaciu. Jeho témou je coming out* studenta Martina obklopeného ro-
dinou, v ktorej tri $vagriné Celia neveram ¢i alkoholizmu manzelov, no existen-
ciutransgenderovej kabaretnej spevacky Hany alias stryka Tonyho pred mladym
Martinom taja. Film bol z vic¢$ej Casti nakricany v uzkom okruhu historického
centra mesta, napriklad v okoli Kapitulskej ulice ¢i Academie Istropolitany, v kto-
rej bola v tom ¢ase umiestnena Vysoka skola muzickych umeni (niektori peda-
gbgovia $koly sa objavuju aj vo filme, napriklad Marta Zuchov4 a Juraj MojZis).
Hereckym prejavom, akciami a interakciami nadvizuje film na poetiku ranych
filmov Juraja Jakubiska a Ela Havettu, ¢im potvrdzuje spitost postmodernej ki-
nematografie s tou modernou. Vyuziva prvky absurdity i surrealna, hlavné posta-
vy vytrha z akychkolvek pracovnych suvislosti (vynimkami su postavy epizddne
ako lekarnik, ktory sa pokusa zviest Martinovu sesternicu Hemu, alebo zahadny
Duga, ktory alternativnymi metodamiliec¢ijeho matku). V suc¢asnej slovenskej ki-
nematografii ide - popri Case grimds (ré%ia Peter Dimitrov, 2009) o Zivote Franza
Xavera Messerschmidta - o ojedinelé pripomenutie stredovekého historického
jadra mesta, nadvazujuce ¢iasto¢ne na Jakubiskovu lokalizaciu ¢asti deja filmu
Vtdckovia, siroty a bldzni (1969) prave do okolia Academie Istropolitany, ale i vte-
dy este relativne zachovanej Vydrice. Napriek dorazu na historicku architekturu
je podstatnym prvkom filmu izolacia jeho postav od spoloc¢enskych, politickych
¢ihistorickych suvislosti, ale tiez doraz na volné vztahy (Hema) ¢i queer identitu
(Hana, Martin a Hanin okruh transgenderovych taneénic a ,,obdivovateliek®).
Tymto sa zdoraziuje aj adaptacia Bratislavy na postmoderny stav, staré jadro mes-
taje uzko prepojené s celkom novymi, najma rodovymi a sexualnymi hodnotami.

Len rok po uvedeni filmov Hana a jej bratia a Vadi nevadi, v ktorych po-
stavy travia ¢as v okruhu historického jadra mesta a takmer ho neopustaju, mal
premiéru Ddzd padd na nase duse (rézia Vladimir Balco, 2002). V jeho pripade je
doraz polozeny na dichotomiu mesta a jeho okolia, ktoré konotuje slobodu a spatost
s prirodou. Protagonistami filmu su vazen pokusajuci sa o utek a jedenastro¢né
diev¢a zanedbavané rozvedenymi rodi¢mi (otec neplati alimenty a nema ani jej
najnovsiu fotografiu, hluchonema matka strieda milencov). Kika sa vuvode filmu
stane najprv rukojemni¢kou, neskor vsak kamaratkou Joka, muza slovenskej matky
a juhoslovanského otca, ktory vyrastal medzi sirotincami a polepsoviiami a mo-
mentalne je na utekuz viazenia. Vzhladom na situaciu, v ktorej sa dvojica ocitla, je
Bratislava vykreslena ako nehostinna dzungla, v ktorej verejné instittcie nechrania
prava slabych, rodiny sa rozpadaju, skola i vizenie su miestom Sikany a mafiani
spolupracuju s policiou. Z tohto prostredia unikaju dvaja protagonisti do luznych
lesov okolo Dunaja a prilahlych chatiek privode. Zabery na Dunaj a jeho plynutie

1 Coming out - vyvinovy proces, pri ktorom ¢lovek rozpoznava a akceptuje svoju mensinovi emocio-
nélnu a sexudlnu orientaciu alebo sexualnu identitu.
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jima stromy, dvojica tancuje v dazdi a kipe sa v rieke). Okolie Dunaja pri Starom
moste (s Bratislavskym hradom v pozadi) zas umoziuje lahku identifikaciu miesta
deja. Dunajje utociskom, ale zaroven jednou zdominant mesta a vneposlednom
rade idopravnou tepnou, prostrednictvom ktorej je mozné doslova odplavat pre¢
od statnych institucii - Joko planuje a v zavere aj uskutoc¢ni utek z krajiny lodou.
Ako pise Foucault, ,,lod je plujicim kusem prostoru, umisténim bez mista [...]
heterotopie par excellence” (Foucault 2003: 85-86). Obrazom néakladnej lode na
Dunaji film zacina i kon¢i. Postreleny Joko pada zo Starého mosta do rieky, no
pred oc¢ami Kiky sa neutopi, ale objavi sa prave na nakladnej lodi.

Na rozdiel od filmu Ddzd'padd na nase duse, ktory je zasadeny do tradic-
nejsej dichotdmie mesto - priroda, debut K. Sulajovej O dve slabiky pozadu patri
medzi typické lifestylové mestské filmy. Termin pouzil . Mali¢ek prave v suvis-
losti s tymto filmom. Zaroven vsak ide o jeden z mala sudobych filmov, v ktorom
sa bratislavska identita aj verbalne priznava. Ked'sa protagonistka filmu zoznami
so svojim buducim parizskym milencom, explicitne uvadza, Ze je z Bratislavy.
Rozlietana studentka umenia ziviaca sa dabingom a u¢inkovanim v reklamach,
byvala detska herecka hviezda Zuza, sa pohybuje medzi ulickami Starého mesta,
fakultou a dabingovym $tudiom, ale nema problém ani spontanne nasadnut do
auta a odviezt sa na vernisaz do Pariza. Prave jej parizska avantura predstavuje
podklad pre nepriame vizualne porovnanie dvoch miest: fotogenickost Bratislavy
vo filme nezaostava za fotogenickostou Pariza, obom mestam su venované kli-
povité zostrihy dominant, charakteristické pre koncipovanie miest ako znaciek,
brandov, v pripade Bratislavy tak napriklad niekol'kokrat vidime ozvlastiujtce
zabery na kaviaren UFO nad Mostom SNP. Bratislavsku identitu neurcujulen ar-
chitektonické pamiatky, je ponata ako postmoderne kozmopolitnd a premenliva,
no tiez tradi¢ne multikulturna: Zuzina babicka je napriklad Madarka, ktora v mla-
dosti sluzila v zidovskej rodine. Zato Zuzin priatel studuje ¢instinu a zoznamuje ju
s majitelom skladu s ¢inskym tovarom, pristahovalcom usadenym v meste. Stara
predvojnova Bratislava sa stretava s novou, mesto je vSak zaroven zasadené do
kontextu takzvaného ,,druhého sveta“, je sucastou byvalého socialistického $tatu,
jej obyvatelia si eSte stale spominaji na Zuzu ako hviezdu normaliza¢ného det-
ského serialu a na socialisticka minulost odkazuju aj niektoré vizualne motivy,
napriklad velkoplosné malby na stenach domov, takzvané muraly, okolo ktorych
Zuza bezi na ceste od jednej povinnosti k druhej. Bratislava je teda uto¢iskom
migrantov z ,tretieho sveta“ (konkrétne z Ciny), no to ju nepovysuje na trovei
prvého sveta. Vidno to najma vo chvili, ked sa Zuza, opustena milencom, streta-
va s chlapcom tmavej pleti v uliciach PariZza a so slzami v o¢iach mu po slovensky
rozprava rozpravku o Sedej myske, ktora sa nechala zozrat mackou. Zuza, identi-
fikujuca sa so Sedou myskou z byvalej socialistickej krajiny, sa musi vratit domov.

Dal$im filmom, ktory M. Smatlék zaraduje do skupiny lifestylovych mes-
tskych filmov, je Zostane to medzi nami. Nejde vsak o film, ktory by sa zaoberal
bratislavskou identitou v kontexte jej porovnavania so svetovymi metropolami,
akoubol vo filme O dve slabiky pozadu Pariz. Nie su tu uz ani ivahy nad miesanim
konceptov ,prvého, ,,druhého a ,tretieho sveta“ ¢i zddraznovanie historickej
pamati mesta. Zostane to medzi nami nie je do takej miery postmodernym filmom,
naopak;, jeho dej sa takmer cely odohrava v priestoroch, ktoré podla vzoru Marca
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priestory, v ktorych sa uz identita neformuje vo vztahu k druhému ako subjektu,
je to identita objektu, ktora sa potvrdzuje v hrani¢nych bodoch nemiest roznymi
typmi dokladov (ob¢iansky preukaz, platobna karta, letenka). Letiska, viacpradové
dialnice ¢inakupné centra st podla Augého typickymi nemiestami. Mizne v nich
vztah k druhému aj k historickej identite miesta a zdoraziuje sa vztah k ,,zmluv-
nej osamelosti a ku komunikdcii so systémom textov a prostrednictvom nich so
systémom institucii, pravnickych os6b a nadnarodnych spolo¢nosti (Augé [Oze]
2005: 90 a nasledujuce).

Vo filme Zostane to medzi nami sabuduci manzelia Danica a Michal sta-
huju do bytu ,tretieho tisicroéia“ s velkou presklenou obyvaékou a najnov$imi
technoldgiami. Obrazy ich bytu sa striedaju s priestormi neosobného loftu Dani-
cinho milenca D] Tomasa H, ale i s priestormi nakupného centra s kaviarnami,
s obchodmi a so $portoviskami, so zabermi na jazdy autom po dialnici ¢i so zabermi
podjazdov a nadjazdov, pripadne so zabermi rozhlasového $tudia, odkial pravi-
delne vysiela D] Tomas. Velka cast tychto priestorov patri do kategorie nemiest,
dalsia ¢ast aspon zddraziuje neosobnost ako zakladnu charakteristiku koncepcie
priestorov v tomto filme. Jedina postava, ktora byva v pomerne tradi¢ne zariade-
nom panelakovom byte, je byvala priatelka DJ-a Tomasa.

Priestory, ktoré by odkazovali na historiu Bratislavy - presne vlogike au-
géovskejnadmodernity - absentuju. Nejde o postmodernu koncepciu priestorov,
kde este pretrvava nostalgia (porovnaj Mazierska - Rascaroli 2003: 9). Vo filme
prevazuju chladné farby a polosero, signifikantnu tlohu zohravaju zabery cez sklo
¢iodrazy na sklenych povrchoch, symbolizujuce odcudzenost a povrchnost medzi-
ludskych vztahov. V tomto kontexte vyber nakupného centra ako dominantného
priestoru filmu nie je nahodny. Prostredie nového nakupného centra je rovnako ako
dialnica typickym nemiestom, paradoxne v$ak prave v jeho priestoroch postavy
skusaju nadviazat vzajomnu komunikaciu: na tomto mieste sa stretne Tomas so
snubencami Danicou a Michalom, sem pride Danica porozpravat sa o Tomasovi
sjeho byvalou laskou, tu sa stretavaju tri pary pri hre squashu, sem pozve Tomas
na kavu posluchaca svojej rozhlasovej relacie. Bratislava ako mesto je rozpozna-
telna najma prostrednictvom obrazov ciest okolo Mosta SNP a nakupného cen-
tra Aupark. Umiestnenie bytov, v ktorych ziju postavy, je blizsie nespecifikovane,
stale vsak ide o jeden z filmov, v ktorych je transformacia bratislavskej identity
klucovou témou. Bratislava je prezentovana, parafrazujuc Augého, doslova ako
miesto ,,zmluvnej osamelosti®, bez vizieb na minulost a bez blizkosti a skuto¢ne;j
kulturnej vymeny v medziludskych vztahoch.

Naopak, dej filmu Tango s komdrmi (vézia Miloslav Luther, 2009) je rozlo-
zeny medzi Spanielsko, Bratislavu a Brno, kde jedna z postav pracuje ako klinicka
psychologicka. Postavy sa v§ak ocitaju aj v Prahe ¢i Hamburgu - vacsia ¢ast z nich
su emigranti alebo pracovni migranti. Samotna Bratislava je v duchu tejto mys-
lienky zobrazena ako krizovatka narodov: ocita sa tu ukrajinsky Rusin Bohdan
ijeho synovec, ktory sa pokusa emigrovat do Kanady, bulharska prostitutka, na-
znacena je pritomnost azijskych kultur v zabere na ¢insku restauraciu. Bratisla-
va je miestom, kde si jedna z hlavnych postav, dcéra rozvadzajucich sa rodi¢ov
Tina Demanova, chce zalozit rodinu (a kde zatial zije v provizornych podmien-
kach prerabaného bytu), ale aj miestom prechodného pobytu pre postavy jej otca
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ubytuju v hoteli Devin, odkial maju dobry vyhlad na Bratislavsky hrad). Vo filme
dominuje situovanie deja do ulic miest, pripadne do priestorov ako hotel ¢i byt
vrekonstrukeii, dominuje teda koncepcia miest ako prechodnych zastavok, casto
na ceste klepSiemu zivotu. Tato myslienka je podporena aj obrazmi rybacky ukra-
jinskych pristahovalcov za mestom: vacsina postav sa nachadza v stave ¢akania
¢i o¢akavania, od tehotnej Tiny Demanovej, jej rodicov, ktori ¢akaju na rozvod,
Rudiho Sklenku, ktory je angazovany Demanom i jeho milenkou, aby pri tomto
rozvode asistoval, ¢i dvoch ukrajinskych migrantov, ktori ¢akajuna vyplatu (Boh-
dan) alebo odsun z krajiny (Bohdanov synovec).

Jednou z prvych socialnych dram, nakrutenou este v nadvéznosti na po-
etiku mestského filmu, bol film Malé oslavy (rézia Zdenék Tyc, 2008). Neskorsie
filmy z cyklu slovenskych socialnych dram sa vSak uz z vécsej ¢asti odohravali
mimo hlavného mesta, v regionoch alebo aj mimo krajiny.? V. Malych oslavdch
poukazujuna umiestnenie v Bratislave hned tvodné zabery na Bratislavsky hrad
smostom Apollo v popredi. Inak sa vSak vicsia cast deja odohrava na nemenova-
nom sidlisku, kde chlapci hraju futbal na streche socialistickej garazovej vystavby,
v ubytovniach a suikromnych pribytkoch, vo vozidlach MHD a na jej zastavkach.
Bratislava je zobrazena ako akékolvek mesto, kde ekonomicka kriza existen¢ne
ohrozuje malych podnikatelov, v tomto pripade slobodntimatku, kaderni¢ku Mag-
du, ktora kvéli vypalnikom prichadza o pracu i domov. Koprodukény charakter
filmu je naznaceny postavou Cecha vracajuceho sa z kanadskej emigracie, mul-
tikulturny charakter mesta je zas signalizovany postavou Magdinej kamaratky
madarského povodu, ktora chodi na hodiny salsy vedené mulatskym ucitelom.

V tom Case relativne novy most Apollo je v uvode i pocas filmu niekol-
kokrat vyuZity aj na lokalizaciu deja vo filme Zeny méjho muza (ré%ia Ivan Vojnar,
20009). Vyuziva vS§ak no¢né zabery, v ktorych je Bratislavsky hrad nezretelny. Ked
sa nasledne macedonske dievca, ubytované u protagonistky filmu Very, presu-
va k bytu svojho krajana, namiesto bratislavskych realii je vyuzité okolie stanice
prazského metra. Miesto diania je tak zamerne zahmlené, divak nevie, kde sa na-
chadza byt hlavnych postav, v ktorej krajine posobi reklamna agentura Verinho
manzela, kde sa stala vrazda modelky, ktora mala v nim rezirovanej reklame hrat.
Vrazdu vySetruje slovensko-éesky par, Verin manzel je tiez Cechom pracujiicim
v slovensko-ceskom time. Dvojjazycnost filmu motivovana jeho koprodukénym
charakterom je vSak doplnena aj postavami japonskych objednavatelov reklamy
¢i macedonskeho dievcata-siroty, ktoré sa ubytuje u ustredného paru. V zasade
ide o trocha umelé znaky multikulturality: hlavné postavy sa totiz utapaju v krize
stredného veku, ich cielom nie je spoznat druhého. Stret kultur zdorazinuje skor
postmoderny charakter filmuirealii, ktoré zobrazuje, ale aj nesumeratelnost stre-
doeuropskej skusenosti so skusenostami potencialne vojnovych zon, stelesneny-
mi v postave Maceddnky Liany. Ked'ju Vera pozve do svojej upadajucej televiznej
Sou, aby rozpovedala svoj pribeh, zaskocené dievéa zostane mlcat a v zavere filmu
sa napokon rozhodne vratit sa do vlasti.

2 Listicky (véZia Mira Fornay, 2009), Dom (rézia Zuzana Liovd, 2011), AZ do mesta A (rézia Iveta Grofo-
va, 2012), Méj pes Killer (rézia M. Fornay, 2013), Zdzrak (rézia Juraj Lehotsky, 2013), Koza (rézia Ivan
Ostrochovsky, 2015), Eva Novd (rézia Marko Skop, 2015).
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Na multikulturalitu Bratislavy vnovom miléniu ¢asto upozornuju prave
postavy migrantov z rozpadajucich sa okrajov ,,druhého sveta“. Ich tlohou je tvo-
rit zrkadlo pseudoproblémom vyssej strednej triedy zo stredoeurdpskych miest,
ktoré dominuju v slovenskych filmoch prvej dekady nového milénia. Postava ma-
cedodnske;j siroty Liany, ktorej matka bola znasilnena a zabita obzvlast brutalnym
spdsobom, vo filme Zeny méjho muza, symbolizuje panensku éistotu dietata, ale
aj autenticku vieru (v uvode i zavere filmu ju napriklad vidime modlit sa v pra-
voslavnom chrame), ktori moderatorka Vera napriek svojmu menu uz straca.

Nesumeratelnost problémov Bratislav¢anov a pristahovalcov je podob-
nym sposobom zdoraznena vo filme Polcas rozpadu. Ako zrkadlo bratislavskej
identity sluzi postava arménskej ¢asnicky a spevacky prezyvanej Madonna, ktora
v zavere uteSuje paralelne svoju sestru, nelegalnu ute¢enku znasilnenu vojakmi
pred oéami svojho priatela, a protagonistu Viktora, ktory sa ocitol ,,len“ v zachvate
sebalutosti po krachu svojimi neverami uz dlhsi ¢as ohrozovaného manzelstva.

Umiestnenie v Bratislave je vo filme priznané prostrednictvom znamych
scenérii v okoli Dunaja a v historickom centre mesta (kaviaren Verne, Hviezdosla-
vovo namestie, most Apollo, pravy breh Dunaja pri Sade Janka Krala a podobne).
Hneduvodny zaber, v ktorom kamera kruzi okolo polodetailu na Viktora, zachytava
Dom svitého Martina v pozadi, nasleduje panoramaticky zaber na okolie Mosta
SNP. Film je koncipovany ako retrospektiva, pricom tvod vyznacuje hranice Zi-
votného sveta protagonistu i jeho zavere¢ny pocit straty orientacie. Nasledne sa
vSak zoznamujeme s protagonistovou svokrou, ktora sa usadi v prostredi akejsi
banky a pyta si rakvicky, pretoze si eSte pamata cukrareil na tom istom mieste.
Prostredie Bratislavy a jeho premenlivost v ¢ase s teda hned vuvode urcené ako
formotvorné, zloZenie postav je vsak podobne ako v dalsich dobovych filmoch
slovensko-&eské (manZelka muZa z tvodu filmu i jeho svokra st Cegky).

Naopak, Bratislava je koncipovana prevazne ako monokultirne miesto
¢akania vo filme Nebo, peklo... zem (2009) Laury Sivakove;j. Jej hrdinke sa ¢rta
prvé svetové angazman, na ktoré sa vsak nemoze pripravovat, pretoze si nestas-
tnounahodou porani nohu. Rozpada sa jej vztah, najde si milenca, stara sa ojeho
dcéru a pokusa sa ju skontaktovat s matkou, ktora ju opustila, utesuje vlastnu
matku trpiacu otcovymi neverami a straca milovaného brata. Film L. Sivakovej
sa odohrava najma v nespecifickych priestoroch sukromnych bytov, rodinnych
domov, baletnej telocvi¢ne, divadla ¢i prirody za mestom. Doraz je polozeny na
dozrievanie protagonistky cez neuspokojivé vztahy s muzmi, ktori symbolicky
brzdia jej umelecky rozlet.

Bratislavské realie su priznané az v posledne;j stvrtine filmu, ked prota-
gonistku vidime pred Prezidentskym palacom ¢ivnakupnom centre Aupark. Hoci
sadej odohrava vlokaliza¢ne neutralnych prostrediach, identifikacia Bratislavy je
zamerne skoncipovana tak, aby pripominala jej svetovy charakter. Hrdinka ¢aka
na svoju zverenkynu pred fontanou v tvare zemegule, schodisko v nakupnom cen-
tre ma typicku architekturu nemiest. Prvé priznanie Bratislavy ako miesta deja
zdoraznuje otvorenost Bratislavy voci svetu, najma vSak postupné otvaranie sa
protagonistky moznostiam mimo jej mileneckych vztahov (fontana je zvolena ako
miesto stretnutia medzi dcérou protagonistkinho milenca a jej matkou - stretnutia,
ktoré iniciuje prave protagonistka kratko predtym, ako sa napokon s milencom
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¢o koresponduje s postupnym dozrievanim protagonistky k moznosti vycesto-
vat z krajiny za svetovou kariérou. V zavere filmu sa po niekol'kych rokoch vracia
do mesta lietadlom a vstupuje don cez most Apollo uz ako uznavana umelkyna.

Koniec lavého brehu Dunaja

Uvedené filmy sa vac¢sinou sustredovali na historické centrum Bratislavy na la-
vom brehu Dunaja, pricom pravy breh znazornovali obvykle len v blizkosti rieky.
V roku 2008 bol vSak uvedeny film Viktora Csudaia Vel'ky respekt a v roku 2009 aj
Bratislavafilm Jakuba Kronera. Obidva filmy prestivaju pozornost zo zivota v cen-
tre mesta k jeho sidliskovym subkultiram, i ked postavy sa v oboch pripadoch
stale pohybuju aj v blizkosti centra - najma vsak na pravom brehu Dunaja. Zatial
Co Velky respekt je formalne pomerne konvenénym rozpravanim o volnom case
mladych ludi z Petrzalky, vratane odkazov na skupiny venujuce sa drobnej kri-
minalite, Bratislavafilm uplatiuje vdomacich pomeroch inven¢nu poetiku in$pi-
rovanu hip-hopom a amatérskym videom.

Film je ramcovany prichodom naivného mladenca do Bratislavy, kde
sa chce osamostatnit od rodi¢ov a najst si byvanie a pracu. Negativne stereotypy
onamyslenych a Istivych Bratislavéanoch mladenec odmieta, no film ukazuje ich
platnost na priklade niekolkych paralelnych pribehov, odohravajucich sa pocas
jedného dna anoci. Vuvode tiez vyuziva pre dovtedajsiu slovensku kinematografiu
netypicky dynamicky zostrih zaberov nakriucanych roztrasenou, akoby ru¢nou ka-
merou, pripadne z vyraznych nadhladov a podhladov. Dej je nasledne prerusovany
ukazkami koncertov sudobej hip-hopovej scény, zabery na architektonické domi-
nanty Bratislavy strieda so zabermi bratislavskych sidlisk a zivota na sidliskach.

Hoci rezisér pouziva pribuzné identifika¢né znamenia Bratislavy ako
vyssie uvedené filmy (zabery na UFO kaviaren a Most SNP, Bratislavsky hrad, oko-
lie nakupného centra Aupark), kombinuje ich so zabermi na panelovu zastavbu.
Vicsina postav zije v Petrzalke, niektoré uvadzaju ako svoje bydlisko Vrakuiu.
Rodinné i partnerske vztahy suu vSetkych narusené, postavy prechadzajurozchod-
mi ¢i odhaleniami nevery. NavySe, podla filmu kvitne v Bratislave obchod s dro-
gami a uplatnuju sa v nej mafianske praktiky ako vydieranie a ponizovanie obeti.

Cast deja sa sice odohrava v centre mesta, vel k4 ¢ast je vSak situovand
na ulice sidlisk, pricom zivotny $tyl protagonistov priblizuje bratislavskeé sidliska
ku getam svetovych velkomiest. V uvode je navyse Bratislava prostrednictvom
hudby s orientalnymi motivmi prirovnana aj k velkomestu tretieho sveta. Zabe-
ry na Bratislavsky hrad, Slavin, DOm sv. Martina, ale i panelovu zastavbu a za-
nedbané interiéry bytov su nakrutené ako amatérske filmarske pohladnice a za
sprievodu $tylizovanych zvukov pripominajucich becanie oviec ¢i kvakanie ziab
je Bratislava prezentovana prave ako metropola tretieho sveta.

Filmy Velky respekt a Bratislavafilm sa daju vnimat ako reakcie na prevahu
filmov odohravajucich sa na lavom brehu Dunaja pocas vacsej Casti prvej dekady
nového milénia. Dal$im typom reakcie st vak filmy odohravajtice sa prevazne
v mimobratislavskych regionoch. V roku 2009 bol napriklad uvedeny film Vladi-
mira Balka Pokoj v dusi, odohravajuci sa na samote v regionoch, kam sa protago-
nista vracia po rokoch stravenych vo vizbe. Prostredie Bratislavy je viiom vyuzité
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v nej. Jediné bratislavskeé priestory, ktoré vidime, su kancelarie s exkluzivnym
vyhladom na Bratislavsky hrad. Prave tie umoznuju lahku identifikaciu lokality.
O presun pozornostina prostredia v regionoch sa pokusil uz vroku2007
Robert Sveda v poviedkovom filme Démoni (2007). Prva z poviedok, Soria, sa véak
odohrava v Bratislave, najma v okoli Dunaja (na lodi alebo v blizkosti Starého mos-
ta), ale aj na detskom oddeleni nemocnice a v prostredi televizie Markiza, kde sa
protagonista filmu snazi zapdsobit na mladu Zenu. Poviedka je len ivodom k téme
zradenej lasky, ktort dal$ie dve poviedky spractvaju uz v prostredi Cerveného
Klastora, respektive Banskej Stiavnice. Film sa pokusa priniest do narodnej kine-
matografie viac dorazu na krehkost intimity a lasky, pricom originalnym spésobom
spracuva aj tému homosexualnej lasky v tretej poviedke Kldra. Jeho odlisnost vo
vztahu k dominujucemu trendu mestskéeho lifestylového filmu je zdoraznena uz
v prvej poviedke, kde sa akcia redukuje na pomalé zvadzanie. Hlavné mesto a stk-
romna televizia tu nepOsobia ako znaky modernity, postmodernity ¢i nadmoder-
nity, ale su zobrazené z pohladu rodiacej sa pritazlivosti medzi dvomi mladymi
ludmi. Naburanie dominantného obrazu Bratislavy je tak aj ivodom k objaveniu
(regionalnych) prostredi, ktoré dovtedy v narodnej kinematografii absentovali,
akymi su zanedbana psychiatricka lieCebna ¢i turistické chatky mimo sezonu.

Zaver
Analyzované filmy predstavuju odlisné pristupy k mestskému filmu. Bratislava sa
vniektorych z nich javi ako miesto do¢asného pobytu ako vo filme Tango s komdr-
mi, kde je doraz poloZeny na striedanie mestskych prostredi a kde sa prilezitostni
navstevnici stretavaju s ekonomickymi alebo politickymi migrantmi. Vo filme
Vadi nevadi si zas mladi ludia hladaju vnutorné azyly kozmopolitizmu v situdcii,
ked sami neopustaju hranice mesta. Zostane to medzi nami zddraznuje prostredia
nadmodernity a nemiest, v ktorych sa individualna i kolektivna identita stracaju
v neosobnom kontakte s nadnarodnym trhovym systémom. Dd¢d padd na nase
duse prezentuje Bratislavu ako nehostinné prostredie, nepriatelské k vyvrhelom
spolo¢nosti, ktoré poludstuje len pritomnost Dunaja ako tepny uniku. O dve slabiky
pozadu konfrontuje starsiu a novsiu podobu bratislavskej multikulturality a s ty-
picky postmodernou nostalgiou upozornuje na jej r6znorodé historické vrstvy
iintertextualne vztahy s filmom a televiziou (filmové plagaty na stenach, nakru-
canie reklamy, praca protagonistky v dabingu).

Bratislava je vSak v kinematografii z prvého desatro¢ia nového milénia
Casto zobrazovana aj v kontexte priamej ¢i symbolickej konfrontacie so svetom
vonku. Vo filme O dve slabiky pozadu je vizualne a kulturne konfrontovana s Pa-
rizom, ale aj s vlastnym potencialom kulturnej a demografickej transformacie
pod vplyvom pristahovalcov z Ciny. Film Zostane to medzi nami sugeruje priklon
knadnarodnému charakteru mesta prostrednictvom $pecifickych, nadmodernych
prostredi. Vo viacerych filmoch je konfrontacia so svetom vonku sugerovana nie
cez prostredie, ale cez postavy pristahovalcov a do¢asnych migrantov. Vo filme
Polcas rozpadu prebieha konfrontacia stredoeuropskej skusenosti so skusenos-
tami periférie byvalého vychodného bloku prostrednictvom postav arménskych
pristahovalkyn, ktorych existen¢né a existencialne problémy prepojené s voj-
novymi skusenostami sa javia ako neporovnatelné s problémami priemerného
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nymi skiisenostami plni aj postava migrantky z Maceddnska vo filme Zeny mdjho
muZa-vojnovej siroty na navsteve u znamej herecky a moderatorky televiznej $ou.
Vo filme Tango s komdrmi prebieha konfrontacia ¢esko-slovenskych skusenosti so
skusenostami rusinskych ekonomickych pristahovalcov a migrantov z Ukrajiny.
Na druhej strane, Nebo, peklo... zem sugeruje otvaranie sa protagonistky moz-
nostiam svetovej kariéry, ktoré prebieha paralelne s priznanim jej bratislavskej
identity, ¢oje naznacené scénou stretnutia lokalizovaného pred fontanou v tvare
zemegule pred bratislavskym Prezidentskym palacom. Vo viacerych milenialnych
filmoch sa vsak potreba prekrocit hranice mesta nespaja len s potrebou rastu, no
tiezs potrebou prekonania negativnych javov Zivota v meste. Protagonistka filmu
Poléas rozpadu Mia sa predtym, nez nestastnou nahodou zahynie, chce vratit do
Spojenych statov, pretoze zanedbavana rodi¢mi a sklamana milencom sa neciti
byt v Bratislave doma. Radio Europa z filmu Vadi nevadi zas predstavuje unik do
virtualneho sveta kozmopolitizmu a umenia v kontexte mesta pretkaného ma-
fiou a vyhorenymi policajtmi, ktori sa tesia uz iba na ddchodky. Castym javom
v milenialnych mestskych filmoch st rozpadnuté ¢i rozpadajuce sa manzelstva,
rozmach kriminality, problémy spojené s neverou.

Potreba prekrocit hranice mesta je teda pritomna uz vo filmoch, ktoré sa
Bratislave venuju priamo, ale prenasa sa aj do postupného opustania ¢i redukcie
bratislavskych lokalit - po¢nuc napriklad filmami Démoni a Pokoj v dusi a pokra-
¢ujuc filmami ako Attonitas (rézia Jaroslav Mottl, 2012) ¢i Babie leto (rézia Gejza
Dezorz, 2013), v ktorych je Bratislava jednoducho vymenena za realie inych slo-
venskych miest, v tomto pripade Banskej Bystrice a Kosic. Tym sa otvara cesta
krozmanitej$ej Skale prostrediv druhej dekade nového milénia, kedy vSak Bratis-
lava stale ostava kulisou vybranych filmov vyuzivanou takymi roznorodymi spo-
sobmi, aké sa uplatnuju vo filmoch Love (rézia J. Kroner, 2011), Tigre v meste (rézia
Juraj Krasnohorsky, 2012), Cerveny kapitdn (réZia Michal Kollar, 2016), Ostrym
nozom (rézia Teodor Kuhn, 2019), Unos (réZzia Mariana Cengel Soléanska, 2017)
a Sviria (ré%ia M. Cengel Sol¢anska - Rudolf Biermann, 2020).

Studia je vystupom grantového projektu VEGA 2/0025/21 Podoby slovenskej audiovizudlnej
tvorby v suvislostiach neskorého socializmu. Zodpovedny riesitel: doc. Mgr. Jana Dudkova,
PhD. Doba rie$enia: 2021 -2023. Prica bola podporena stipendiom Naddcie Bratislava.
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