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Christmas Nativity plays had long been a traditional part of Slovak folk theatre. Christ-
mas performances were also popular with amateur theatres in the late 19th century. In
the early 20th century, Nativity motives also inspired dramatists adhering to the new
modernist style. Vladimir Hurban Vladimirov (pseudonym VHYV, 1884 - 1950, play
Vianoce - Christmas, 1904) and Vladimir Hurban Svetozarov (pseudonym VHS, 1883
-1949, play Vianoce - Christmas, 1908) pushed the enactment of Christmas ceremonies
to the background and concentrated on individual actions and experiences of their
heroes. Both texts bear numerous features of period European modernist drama (pref-
erence for short dramatic form, character reduction, restricted dialogues, intensified
dramatic conflict, communication crisis as a theme). Their innovative - emotionally
and morally subversive - handling of Christmas topics employed modernist dramatic
techniques and gave the developmental line of biblical, folk and didactic Nativity
plays a new dimension. It gave birth to texts of expressively escalated emotional and
moral dramas describing family break ups which focus on intimacy rather than on
the religious message.
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ivadelné hry s viano¢nou tematikou boli stabilnou su¢astou dramatickej pro-
dukcie z prelomu 19. a 20. storoc¢ia. I$lo o pomerne popularny zanrovy typ,
ktory sa viazal na urcitu prilezitost,! vychadzal z jej hodnotovo a kulturne
etablovaného stereotypného obrazu a zaroven vyuzival jej symbolické (nabozenské
amoralne) posolstva. Znamenal sekularnu modifikaciu tradi¢ného Zanru vianoc-
nych hier, ktory sa profiloval v genologickej strukture dramy uz od stredoveku.?
V slovenskom prostredi sa viano¢né betlehemskeé hry zachovali v pod-
state v nezmenenej podobe az do 19. storocia. Spociatku sa odovzdavali ustnou
tradiciou, neskor, v ramci etnologického dokumentovania prejavov ludovej kul-
tury, sa stali predmetom zaujmu zapisovatelov. Prvé zapisy betlehemskych hier
pochadzajiz19. storocia a st zahrnuté v Ndrodnych spievankdch (1834, 1835) Jana
Kollara a v zbierke Obycaje, povery a hry slovenské (1880) Pavla Dobsinského. Mno-
hé zaznamy vs$ak ostali len v rukopisoch. Hry zbierali a upravovali okrem inych
i spisovatelia Jonas Zaborsky, Viliam Pauliny-Toth ¢i Jozef Gregor Tajovsky.3
Koncom 19. storocia zosilneli tendencie vyuzit viano¢nu biblicku temati-
kuvhrach pre detského divaka.* Tieto dramatické texty s priznanou didaktickostou
boli sucastou repertoaru detskych skolskych predstaveni, ale tiez ochotnickych
divadelnych suborov a ¢asto do nich byvali (pre zvysenie divackej atraktivity)
zakomponované folklorne prvky (obrady a spevy ako sucast kolektivnych scén).
V ¢inohre urcenej dospelym divakom sa zjavovali ¢asti betlehemskych
hier ako ilustracia ludového poznania alebo v ramci navodzovania viano¢nej na-
lady (Pasteka - Kovac - Matovcik 2018: 22). Prikladom moze byt zakomponova-
nie viano¢ného motivu v Tajovského ,,0braze zo Zivota dolnozemskych Slovdkov*

1 Dobové noviny a ¢asopisy vo viano¢nom alebo v novoro¢nom obdobi pravidelne uverejiovali prilezi-
tostné basnické a prozaické texty s témou Vianoc. Vyberovo mozno uviest kratku ¢rtu Izidora Somolického
Stedryvecer s témou navratu ,,marnotratného” syna po rokoch domov na Vianoce (Somolicky 1897) alebo
basen Pavla Orszagha Hviezdoslava K Vianociam (Hviezdoslav 1913).

2 Viano¢né betlehemské hry v kontexte biblickej tradicie (s odkazom napriklad na Evanjelium sv.
Lukasa) ,,¢erpaju sice aj zo starozakonného nametu o Vyhnani z raja, ale ich hlavnou témou je Kristovo
narodenie” (Slivka 1990: 17). V tradicii ludového divadla, ktoré si zdner adaptovalo v procese jeho pre-
chodu z liturgickej oblasti do svetského prostredia, predstavovala ich zakladny tropus (v zmysle vlozky
do liturgického spevu) otdzka: Quem queritis in praesepae pastores? (Koho hladate v jasliach, pastieri?)
To bol zéklad vianoénej pastierskej liturgickej hry, nazvanej ,,officium pastorum®, ktorej ustrednym mo-
tivom je poklona pastierov pri jasliach (blizsie Slivka 2002: 186). ,K nemu pribuda ,oficium stellae’ - dej
nebeskej hviezdy, Traja krali, Herodes, Utek do Egypta i dalsie deje a postavy stvisiace s biblickym
narodenim* (Slivka 1990:17).

3 J.G. Tajovsky publikoval v roku 1899 v Slovenskych pohladoch ¢lanok Betlehemskd hra v Tajove, vo Zvo-
lenskej stolici. 1de o etnologicky zapis versovanej ludovej hry o zvestovani prichodu Krista medzi pastiermi,
ako sa zachovala v danej lokalite (Tajovsky 1899).

4 Napriklad Martin Huska: Betlehem (1893); FrantiSek Vitazoslav Sasinek: Vianocny stromcek (1897);
Ludovit Okanik: Narodenie Pdna (1900), Vitazstvo Mesidsa (1901), Prichod Spasitela (1902), Stedry vecer
(1903); Andrej Buday: Na Stedry vecer (1904), Prichod Troch krdlov (1904) aini. S vianoé¢nou témou pracuje
aj Jozef Podhradsky v hre Testament zroku 1901 (Podhradsky 1901). ,Divadielko v §tyroch dejoch® uréené
pre deti v sebe spaja vyraznu didaktickost a nabozenské prvky. Je vybudované na socialnych momentoch
(zomieranie malého dievéata na tuberkuldzu, vyjav v chudobnej rodine, vyjav v zalozni) a tematizuje
situdciu Vianoc ako ¢as pomoci bliznemu. Jednym z najplodnejsich tvorcov viano¢nych hier zo zaciatku
20. storocia bol Ferko Urbanek, ktory sa v tejto Casti svojej tvorby zameral takisto na detského divaka,
hoci pisal tieZ pre dospelych. V usili zachovat tradiciu viano¢nych hier a kolied upravil aj ,,jasli¢ckova
hru“ s biblickou témou Jezuliatko (1905): $tvordejstvova ,,jasli¢kova hra so spevom® mala plnit najma
vychovné ciele, preto v nej prevladaju poucovanie a doraz na krestanské idealy. Rovnaky charakter mala
dalsia jeho hra JeZiskov vianocny stroméek z roku 1906. Obe uvedené Urbankove hry prepajali dve ¢asové
linie, historicku a su¢asnu.
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v ¢ase Vianoc sa odohrava prvé a piate dejstvo. Kym v prvom dejstve ma viano¢ny
motiv iba funkciu dramatického pozadia,® v piatom dejstve je idylické sviatocné
prostredie® v ostrom kontraste s aktualnym dramatickym dianim. Hoci Tajov-
sky v zavere¢nom dejstve navodzuje pokojnu sviato¢nu atmosféru (su Vianoce,
v rodine Kamenskych sa ¢ita OndriSov list so Zelanim viano¢ného pokoja, Zuz-
ka koli$e syna), naladu nard$a prichod kajicnikov (Durkova matka, Paléikovci,
Durko), ktori prave vo sviatoénom ¢ase dufajui v odpustenie. Zuzka ich prostred-
nictvom padnych argumentov pokojne, ale dérazne odmieta. Hra kon¢i vzajom-
nym odcudzenim sa hlavnych postav: vianoc¢ny cas nie je pre tuto rodinu casom
harmonie, ale ¢asom rozpadu rodinnych vizieb, definitivneho pretrhnutia spojiv,
s perspektivou buduceho moralneho sudu zo strany dietata, ktoré stratilo otca pre
jeho nemoralne konanie vo¢i matke (nevera).

»Zuzka. Nikda ta mu nespomeniem, ak ho bude Pdn Boh zivit. (Ustrnutie.)
Durko. Co, ked' narastie?

Zuzka. Ze si - 2e si umrel. (Vsetci slzia. Prestdvka.)

Durko. A ked' mu druhi povedia, Ze #ijem?

Zuzka. Nech potom sdm sudi nad tebou.

Durko (potdéa sa k odchodu)“ (Tajovsky 1909: 628).

Tajovského hra kon¢i disonantne, v protiklade s archetypalnou predsta-
vou o Vianociach ako sviatkoch pokoja a mieru, ked ¢lenovia rodiny naplno (aj
duchovne)” prezivaju svoju blizkost.®

Vladimir Hurban Vladimirov: Vianoce (1904)

Hra Vianoce od Vladimira Hurbana Vladimirova (1884 -1950, pseudonym VHYV)
vyslavroku1904knizne uvydavatela Frantiska Klimesa v Liptovskom Sv. Miku-
lasi. Nebol to vSak prvy text, v ktorom vtedy este len za¢inajuci autor spracoval
viano¢nu tematiku - uz o rok skor, v roku 1903, napisal jednodejstvovu vianoc¢-
nu hru pre deti Stedry vecer s podtitulom Vianocny obraz v 1. dejstve (VHV 1903).

5 Vzavere prvého dejstva je to prichod betlehemcov, ktori chcu predviest betlehemsku hru, no domaci
im nevenuju pozornost a ¢o najskor ich vyprevadia z izby.

6 U Kamenskych sa zi$la celd rodina, ,,spokojné viano¢né tvare, sviato¢né obleky. Mil4, ticha domac-
nost* (Tajovsky 1909: 620).

7 Do obdobia Vianoc patri aj liturgicky sviatok Svitej rodiny.

8 Téme Vianoc saJ. G. Tajovsky venoval aj v prozaickej tvorbe. V spomienkovej érte Stedry veéer z roku
1911 spracoval osobnu skusenost z ¢ias mladosti, ked este $tudoval na uéitelskom ustave a chodieval
domov na prazdniny, pricom do popredia vysunul moment chapania Vianoc ako ¢asu straveného s rodinou
(Tajovsky 1911). Viano¢nu tému spracoval aj v poviedke Nis JeZisko (1918). V suvislosti s iou upozornila
Marcela Mikulova na Tajovského schopnost zakomponovat folkloristicky material do umeleckého tvaru,
ked poukazala na prepojenie ¢ara ludovych viano¢nych obradov so slovenskym slovom, ktoré nadobudlo
sémantiku reprezentativneho znaku tym, Ze ho autor umiestnil do umeleckého textu ako vyznamné ohnisko
(Mikulova 2005). Dal$im Tajovského névratom k téme Vianoc bola poviedka Betlehem, ktora vysla v roku
1926 v novinach Slovensky dennik (Tajovsky 1926) a ktora je, podla M. Mikulovej, ,,dojimavou ukazkou
vychovy malého chlapca starym otcom k narodnej a krestanskej mytoldgii. Vyroba jasli¢iek, vyrezavanie
apozlacovanie Jeziska vzacnym zlatym platkom je nazornym vyuc¢ovanim biblického pribehu narodenia
Krista, spojeného so slovenskymi realiami-bac¢om, valaskami, syrom, Zin¢icou i fujarujicimi honelnikmi.
Tato poviedka v sebe kumuluje viac modalit (vecnost, sentimentalitu, humor, detskd naivitu) a je -ivdaka
téme Vianoc - citovo mimoriadne exponovand“ (Mikulova 2005: 26).



Jej tematickym vychodiskom boli socialne rozdiely medzi bohatym chlapcom
Rudkom ajeho chudobnym kamaratom Miskom, ktoré narusili ich priatelstvo.®
Hra obsahujuca vyrazné mravné ponaucenie sa kompozic¢ne rozpada na tri ¢as-
ti, pricom v prostrednej autor vyuzil kompozi¢ny princip ,,hry v hre® (tato ¢ast
je umiestnena do odlisného priestoru a casu - chlapci sa v sne dostanu na pusty
ostrov). NemoZno sice povedat, Ze Stedry veler je experimentalnou ¢ modernis-
tickou hrou, ale je zjavné, Ze svojou povahou vybocuje z beZnej realistickej sché-
my, ¢o poukazuje na to, ze VHV uz vo svojej dramatickej prvotine ,,hladal nové
vyrazové mo¥nosti, ale aj nové Zanrové a tematické prepojenie. [...] ¢aro Sted-
rého vecera prispeje k ,zdzraku' a Rudo, bohaty chlapec, prichddza k poznaniu,
7e ,medzi pravymi priatelmi nieto Ziadneho stavovského rozdielu. Stedry veéer
je situaciou nielen symbolického, ale aj zivotného znovunastolenia harmonie,
mieru a pokoja“ (Babiak 1999: 208; Babiak 2010).

Symbolicku rovinu Vianoc v prepojeni s modernistickou reflexiou exis-
tencialnej krizy i krizy vztahov v subjektivnom vedomi jednotlivca rozvinul VHV
na SirSom dramatickom plane vo svojej nasledujucej hre Vianoce.r® Hru urcent pre
dospelych divakov napisal vroku 1904, poc¢as univerzitného studia teoldgie vo Vied-
ni (1903 -1906), kde mal moznost zoznamit sa ako aktivny divadelny navstevnik
s aktualnymi sudobymi divadelnymi trendmi. Hra so Zanrovym podtitulom Hra
vtroch obrazoch je kompozi¢ne rozsiahlejsi text, rozdeleny na tri Casti: Prekvapenie,
Radost, Upominanie. Uz volbou nazvu upozornuje VHV na sakralny ¢as aimanen-
tni symboliku krestanského sviatku.'* Dal§ou sii¢astou symbolického planu hry je
vyuzitie abstraktnych substantiv pri pomenovani jednotlivych casti. Ich ulohouje
pomenovat dusevné stavy, emocie a procesy (Ciastocne zmyslami nepozorovatel-
né), ktoré sa stavaju urcujucimi pre koncipovanie vyznamu dramatického textu.

Hlavnym symbolom a zaroven navratnym motivom celej hry je vianoc-
ny stromcek. Podobnu funkciu ma aj ustredna melddia, ktora zaznieva v pozadi
kazdého obrazu: VHV vlozil do hry pieseti Cas radosti, veselosti z obradového re-
pertoaru ludovej kultury, oslavujucu harmonickeé prezivanie viano¢nych sviatkov.
Jednotlivé obrazy spajaju aj klucové postavy, ktoré v nich vystupuju (syn Igor/Muz
je ucastny v deji vSetkych troch obrazov, spétne sa preto ukazuje ako hlavna pos-
tava hry, postavy otca, matky a syna Milana vystupuji v prvom a druhom obraze,
postava Méje/Zeny v druhom a trefom), no tieto postavy nemaju rovnaké, stabilné
postavenie, presuvaju sa (napriklad postava Igora sa presuva z okraja do centra).
Hra pokryva dlhy casovy usek (od detstva do dospelosti hlavného protagonistu),

9  Dejovy konflikt je velmi jednoduchy, zalozeny na hadke dvoch chlapcov: Rudko sa nechce delit
s Miskom o darceky, a preto chudobného kamarata vyzenie. V sne sa dostane na pusty ostrov, kde mu
Misko pomdze. Pod tarchou vy¢itiek sa Rudko prizna matke a ta ho vyhresi. Na zaver sa nad pomerenymi
chlapcami rozziari viano¢nd hviezda.

10 Citaciez textu hry suzjej prvého vydania zroku 1904 (VHV 1904), s upravou podla sucasnej pravo-
pisnej normy. Neskor bola hra zaradena do kniznych vyberov Slnko nevie a vediet chce clovek. Dramatické
texty s ndbozenskou tematikou. Jozef Podhradsky. Vliadimir Hurban Viadimirov (Babiak 1999), Vladimir
Hurban Vladimirov. Krdtke hry (VHV 1984) a antologie Slovenskd moderna (2011).

11 ,Sakralni¢asje cirkevniliturgicky ¢as. Rozhodujici ulohu hraje predevsim vlidovém prostredi, kde
dostava vyrazné zvykové zabarveni. Autofi se pfi tvorbé tohoto ¢asu, uréené uz tématem latky, zamétuji
v podstaté na ty dny a na ta obdobi kalendare, béhem nichz podle lidového podani dochazi k nadptiroze-
nym, zazra¢nym, podivuhodnym anebo zvlastnim udalostem. K témto dniim a obdobim patfi zejména
Vanoce* (Pavera - V$eticka 2002: 64).
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medzi prvym a druhym obrazom vystihuje konstatovanie otca v prvom vystupe
druhého obrazu o starobe, VHV 1904: 19; medzi druhym a tretim obrazom uplynu
triroky). Toto rozdelenie umoznilo autorovi u¢inne kondenzovat dramaticky ¢as
a vytvorit priestor pre konfrontaciu vztahov medzi postavami.

Vianoce predstavuju zakladnu dramaticku situaciu hry. Pojem situa-
cie oznacuje vo vSeobecnosti urcity sithrn podmienok, ktoré v konkrétnom case
a priestore urc¢uju stav nejakého fenoménu. D6lezitymi vlastnostami situacie su
neopakovatelnost a jedine¢nost, priestorova a ¢asova urcitost. Za prvotny zaklad
dramatického textu mozno povazovat to, Ze obsahuje a vytvara takéto situacie
- francuzsky teoretik dramy Etienne Souriau definoval dramaticku situdciu ako
strukturalnu figaru danu v uré¢itom momente sthrou sil (Gajdos 2004: 92). Podla
teatrologa Milana Lukesa je dramaticka situacia zakladom dramy (Luke$ 1987:
11),*2s doplnkom, Ze ,,nikoli d¢j nebo postavy, ale dramaticka situace je pro drama
podminkou nezbytnou a postaéujici (Pavlovsky 2004, heslo Dramaticka situace;
ktéme tiez Hofinek 2008: 77-87). Pre divadlo sinajpodstatnejsim rysom drama-
tickej situacie vztahy dramatickych postav a psychologicky rozmer situacie. Pri
popise urcitej situacie je potrebné pokusit sa vniknut priamo do psychického stavu
samotnych postav: zachytit ich naladu, skryté Zelania a tuzby, motivy a motivacie
ich spravania. Text dramy urcuje situaciu postav ¢asto len velmi ramcovo - usilie
uchopit dramaticku situaciu je tak nutne uz aj interpretaciou dramy, prvou fazou
konkretizacie (Drozd 2013: 13).

Prvy obraz Prekvapenie ukazuje viano¢né pripravy v prostredi mestianskej
domacnosti, v rodine s troma malymi detmi (Igor, Milan a Lumira). Dej sa odo-
hrava na Stedry deti popoludni, je umiestneny do oby¢ajnej izby, z ktorej v izadi
vedu Siroké dvere do salonu. Postavy sa pohybuju v oboch priestoroch. Viano¢ny
»cas radosti“ dotvara melddia rovnomennej vianoénej piesne v pozadi. Otec aj
matka chystaju, kazdy osve, prekvapenia pre ostatnych (otec taji pred manzelkou
kupu viano¢ného stromceka, matka zasa vyherny 10s). To, Ze svoje konanie pred
sebou taja, vSak vedie k nedorozumeniu a spdsobuje napatie (matka dava neustale
najavo svoje sklamanie), pritom potencialny dramaticky konflikt, ktory z takejto
situdcie vyplyva, je jednou z vedlajsich postav formulovany hned na zaciatku hry
ako komicka banalita: ,,Hm, to je veru tagkd vec, robit nieco doma bez toho, aby do-
mdca pani o tom vedela® (VHV 1904: 8). VHV obraz dopina aj o situaénti komicku
scénku s pomocnikom Pentlikom, ktory sa v Siestom vystupe pasuje s privel kym
ucovym prvkom obrazu
je vSak az zavere¢ny moment prekvapenia - z odhalenia viano¢ného stromceka,
z vyhry ,,tabakového lésu” aj z prichodu ujca Janka. Kazdy z tychto prekvapivych
momentov stuptiuje Uprimnu radost a veselost preZivanu na Stedry veder.

stromc¢ekom a usiluje sa pretlacitho cez dvere do salona. Kl

Prvy obraz buduje viano¢nu atmosféru cez vyuzitie tradi¢nych vianoc-
nych rekvizit, ako su vel ky viano¢ny stromcek, darceky, sviecky, cukriky, oblatky,
vianoc¢ny vins, zvuk kostolnych zvonov, pripravy na odchod do kostola na sviatocnu
viano¢nu oms$u. Momenty oc¢akavania a prekvapenia a pocity radosti zas vytva-
rajuemocionalnu atmosféru spojenu s Vianocami. Rodinu chape VHV v §irokom

12 Podla M. Lukesa ,uméni dramatika spo¢iva ve schopnosti vytvaret dramatické situace” (Lukes
1987:45).



krestanskom zmysle - okrem rodicov a deti do nej patria aj ujec Janko, pan Pen-
tlik aj bezmenni ,,priatelia“ (ktori su sice takto suhrnne uvedeni v zozname o0séb
na zaciatku vystupu, su vsak iba v pozicii $tatistov: v siedmom vystupe je pocet
priatelov zuzeny na dvoch, kratky prehovor ma vsak iba jedna postava). V prvom
obraze VHV ponuka pohlad na zivot rodiny v slavnostnom ¢ase v takmer bieder-
meierovskom ladeni. Konflikty su iba zdanlivé a nevinné, vetko sa deje preto,
aby vSetci spolo¢ne prezili hlboku vnutornu radost a oslavili narodenie Spasitela.

Druhy obraz Radost'sa odohrava s odstupom niekolkych rokov, opét na
Stedry den popoludni, pravdepodobne v tom istom dome (prvy aj druhy obraz
je uvedeny poznamkou: ,,odohrdva sa u otca®), v obycajnej izbe, kde bokom stoji
napoly ozdobeny viano¢ny stromcek. V zavere predchadzajuceho obrazu stal vel-
ky oziareny viano¢ny stromcek v strede salona, a tym aj v centre zaujmu postav.
V druhom obraze sa v$ak stromcek fyzicky presunul na okraj scény: je sice rekvi-
zitou, ktora dej ¢asovo situuje (Vianoce) a zaroven emocionalne charakterizuje
a predznamenava (,,vianocny stroméek len radost prindsa‘‘; VHV 1904: 19), no ne-
viaze uz na seba vSetku pozornost. Ta sa presuva na dianie v rodine.

Rodicia ocakavaju navrat syna Igora zo studii a zaroven aj navrat druhého
syna Milana po uspesnej liecbe v psychiatrickej lieCebni. Igor Rudinsky sa vracia
na Stedry dett domov ako promovany lekar (prave privysloveni jeho mena aj s le-
karskym titulom sa prvy raz uvadza meno rodiny). Na radost rodic¢ov sa v tento
vecer zasnubi s Majou. Akt rodicovského pozehnania je dal$im stupriovanim ne-
ustale zdoraznovanej atmosféry radosti. Hoci sa radostné ocakavania spajaju aj
s prichodom druhého syna, ked Milan pride, atmosféra sa radikalne meni. Mila-
novo spravanie vyvolava napitie, ktoré sa prejavuje aj na nervoznej podobe pre-
hovorov ostatnych ¢lenov rodiny: matka rozprava rychlo, trhane a so strachom,
otec zmierlivo, Igor ml¢i a striehne, ¢o sa bude diat. Predzvestou dramatického
konfliktu, ktory je zalozeny na fakte, ze Milanova niekdajsia laska Elenka (uz mrt-
va) a Igorova sucasna snubenica Maja boli sestry, sa stava rozhovor (intermezzo)
dvoch sluzok vo §tvrtom vystupe. Na podobnost sestier explicitne poukazuje aj
jedna zo slazok: ,, Veru neviem, ¢i by Mdja nebola preriho. Je akoby Elenke z oka vy-
padla“ (VHV 1904: 24). Prostrednictvom tejto vsuvky sa ¢itatel/divak dozveda
pri¢inu Milanovho nestastia (psychicky nezvladol otcov zakaz oZenit sa s chorou
Elenkou, ktora kratko na to zomrela) a moze vytusit aj to, akym smerom sa hra
bude uberat. Toto zl¢ tusenie potvrdi siedmy vystup, ktory celkom rozvrati a pre-
vrati dovtedajsiu atmosféru radosti.

Milan si mysli, Ze bol vo vizeni, neuvedomuje si, ze bol v lieCebni. V bra-
tovej snubenici vidi svoju stratenu lasku. Pod vplyvom vypatej situacie vytiahne
revolver, ktory dostal, aby sa pocas vecernej cesty zo zeleznicnej stanice domov
obranil pred potulujucimi sa vlkmi, a vystreli na otca, ktorého vini zo svojho ne-
Stastia. Otca sice nezrani, ale ten aj tak umiera na sok, ktory mu strelba sposobila.
V danej chvili postavy uz pritomnost Vianoc nevnimaju: radostna oslava narode-
nia Spasitela (ktorou kon¢il prvy obraz) je prekryta zialom nad smrtou otca. Kym
predtym otec plakal od radosti pri zvitani so synom Milanom, teraz Igor bolestne
place nad mftvym otcom. Milan pritom prechadza $irokou $kalou emocii od poma-
tenosti cezradost az po zdanlivy pokoj: ,,Milan (hned'po vystrele). Tak! (Revolver mu
vypadne z ruky, pomdteno.) VIk! Chcel ma zjest. (Obzrie sa po izbe.) Co? (miernejsie)
stroméok? (Radostne). Ano, dnes je Stedry vecer (celkom pokojne). Aky som vesely!“

-
(<))
©
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striedanie nalad ukazuje na vykolajenost, nenormalnostjeho stavu. Milan nepri-
siel domov vylieceny, vdomacom prostredi sa jeho trauma z minulosti nanovo
otvara. Hovori sice o veselosti a radosti, no st to falosné emocie choromyselného
¢loveka. Matkin zafaly vykrik: ,,Jezisi! On blaznie!“ (VHV 1904: 27), je pravdivym
pomenovanim pri¢iny necakanej, absurdnej a predovsetkym tragickej situacie.

V druhom obraze su Vianoce spritomnené len prostrednictvom nedo-
zdobeného stromceka, neustaleho zvuku viano¢nej piesne v pozadi, pripomina-
nim spomienky na pekné viano¢né sviatky v minulosti (ako aluzia na prvy obraz:
»Tiekrdsne minulé stedrévecere!“, VHV 1904: 21) a opakujuceho sa konstatovania
o velkej radosti zazivanej pocas tohto konkrétneho dna (z prichodu Igora, jeho
zasnub s Majou, Milanovho navratu). Ked'v Siestom vystupe rodicia pozehna-
vaju snubencom a otec konstatuje akoby az nadmieru radosti - ,,Tento den ndm
prindsa primnoho Stastia, primnoho radosti. Este nds cakd velmiradostnd rodinnd
scéna: nd$ Milan sa dnes vracia zdravy!“ (VHV 1904: 25) - je to mozné vnimat ako
druhé predznamenanie zavere¢ného obratu. V duchu prislovia ,,v§etkého vela
$kodi“ sa prisilna radost meni na tragédiu. Cely obraz s ndzvom Radost sa tak
v kone¢nom dédsledku stava subverziou radosti. Samotny titul obrazu je akoby
az v ironickom kontraste s textom.

Treti obraz Upominanie, odohravajuci sa po troch rokoch rdno na Stedry
den,'3je spomienkou na predchadzajuce udalosti. Ukazuje ich dosah na aktualne
prezivanie postav. Dochadza viiom k zasadnej zmene oznacenia hlavnych postav.
Zatial ¢o v prvom a druhom obraze pouziva autor konkrétne vlastné mena - Igor
aMaja, vtretom obraze su tieto postavy uvedené len vSeobecnymi pomenovaniami
-Muza Zena. Zich vzajomného oslovovania a aj z dejovej nadviznosti (najmai na
druhy obraz) sa vSak da usudzovat, Ze Igor a Muz je ta ista osoba, to isté plati pre
M4ju a Zenu. Michal Babiak sa v tejto stvislosti zaoberd otazkou, ¢i chcel VHV
tymto sposobom zdoraznit vyvinovy obluk, ktorym presli jeho postavy, alebo ma
tato premena symbolizovat prerod autora z konzervativneho teologa na dekaden-
tného modernistického provokatéra (Babiak 2011: 123). Upretim mena odobral
VHV postavam ich identitu a ponechal im len zdkladnti podstatu (Muz a Zena),
¢im ich generalizoval. So stratou mena prisli postavy o individualny rozmer (aj
s jedine¢nym pomenovanim) a stali sa vSeobecnymi typmi. Hra sa tym viac ob-
jektivizovala a problém ich odlisn€ho naladenia, vnimania, prezivania a preci-
tovania situacie sa stal univerzalne platnym a aplikovatelnym na kohokolvek.

Muz je tu uz autonomnym subjektom, na ¢o upozoriuje aj priestorové
situovanie tretieho obrazu: ,, Deje sa u muza“ (VHV 1904: 29). Vztah MuZa a Zeny
je poznadeny minulostou. On sa nevie zmierit so smrtou otca a Stedry deti je prefi-
ho bolestnou pripomienkou nestastnej udalosti. Nechce preto uz treti rok po sebe
dovolit Zene, aby mali doma na Vianoce aj viano¢ny stroméek, po ktorom vak ona
priam detsky tuzi. Muz citi hlboku vnutornu rozpoltenost a nedokaze sa jej branit:

13  Treti obraz uvadza scénicka poznamka: ,,Elegantne zariadena izba. Blokovy kalendar ukazuje 23.
december. Je rano” (VHV 1904: 31). Hned v prvom vystupe vak postava Muza ,,pristipi ku kalendaru, od-
trhne jeden listok, naco sazjavi 24. december.) Ach - (zakryje sirukou o¢i). 24. december!“ (VHV 1904: 31).



»Cely svet raduje sa na tento den, aja...!...] Ten hrozny kontrast sa nemoze
zabudnit: Vianoce - smrt! Vianocny stromcok Ziari - otcov Zivot zhasina. [...] ja som
teraz ako ten krdl'v poviestkach, ktorému sa jedno oko smialo a druhé plakalo. Jeden
a ten isty objekt: vianocny stromcok vzbudzuje vo mne najvicsiu radost' a najvdcsi
bol“ (VHV 1904: 31-32).

Navztah manzelov ma vplyv aj odli$né citové naladenie. Zena sa cez smrt
manzelovho otcauz davno preniesla. Uznava sice, ze ,,to bolo strasné, ale pre nnu je
Uy

touz minulost, ,,preslo to“, a navyse, jeho otec bol ,,uz velini stary“ (VHV 1904: 35).
Tieto Zenine slova sa MuZa hlboko dotknu a jeho city voéi nej prudko ochladnu:

»Darmo. Tvoje reci o mojom otcovi stiahli moje srdce do Zelezného obrne-
nia. [...] preto sa teraz mojho srdca nemoze nic viac dotknut. [...] Tvoj plac mi je teraz
protivny, a keby mitvy pocul, i ked' ma mitveho oplakdvat budes - i vtedy by mi tvoj
plaé bol protivny. [...] Naozaj - ja necitim ni¢“ (VHV 1904: 36).

Muzovo znecitlivenie, jeho depresia, melancholia a nostalgicka nalada su
len niektoré z dichotomickych prejavov dobového individualizmu, ktoré vypove-
daju o modernistickej krize subjektu. Do popredia vystupuje problém vyslovenia
zloZitosti a problematickosti individualneho citenia. MuZ sice vnima Zenu ako naj-
krajsi viano¢ny darcek, ktory kedy dostal (s ohladom na zasnuby v ¢ase Vianoc),
no zaroven svoju partnerku, ktora by mohla pri aplikacii aktan¢ného modelu na
interpretaciu tohto dramatického textu plnit funkciu jeho spojenca,*# odsudzuje
do roly protivnika. Kym Muz sa vnttorne trapi, Zena by chcela jeho trapenie od-
lah¢it (slovne aj telesne, koketériou a erotickymi narazkami), no Muz ju odmieta
a obvifiuje ju z necitlivosti. To vedie k tomu, Ze aj Zena trpi, no MuZ jej utrpenie
neuznava. Obaja tuzia po porozumeni toho druhého, ale nevedia prekonat vlastny
individualizmus, akceptovat bolest partnera, ktora je iného druhunezich vlastna,
nedokazu si vzajomne pomoct pri jej prekonavani a pochopit sa.

Dramaticky zvrat nastava v zavere tretieho obrazu, ked do domu manze-
lov vstupia dvaja pastieri, ktori chcu domacim zavin$ovat na Vianoce. Pastierska
scénka je kratkym predvedenim ludového divadla. Na jej konci pastieri malymi
pritikmi vy$ibti MuZa aj Zenu. Hoci $ibanie byva poviésine spajané so sldve-
nim Velkej noci, zaraduje sa tiez medzi ocistné ritualy viano¢ného zvykoslovia.*®
Prave vtomto vyzname pouzil motiv VHV a takto ho zakomponoval do svojej hry.
Dolezitost a hlboky vyznam pastierskej scénky so Sibanim sa totiz ukazuje v jej
dosahu na dalsi dej komornej manzelskej dramy:

14 ,Komplic nebo souznénec (plisobi ve prospéch urovnani dynamiky sil/systému)“ (Gajdo$ 2004: 92).
15 ,Vtradi¢nej kultire Slovenska viano¢né a novoro¢né obycaje splynuli. Ich star$ia vrstva - magické
ukony a zakazy boli zamerané na zabezpecenie prosperity, pozitivne ovplyvnenie prirody, zdravia, Zivota,
na vestby a pranostiky, predpovede urody, vydaja, narodenia, umrtia. Takyto vyznamovy zaklad mali
obchddzky s maskami, tancami, koledami, vin$mi. Prostriedkami na dosiahnutie cielov bolo aj sibanie
[zvyr. K. C.], umyvanie sa v te¢tcej vode, dodrziavanie péstu a mnohych zékazov. Postupnym vyvojom
agrdrno-prosperitné ukony v druhej polovici 20. storodia stratili svoj vyznam.” Cit. podla Vianoce. [on-
line]. [citované 2021-02-26] Dostupné https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/vianoce/
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»Mug (ddva im peniaze).

1. pastier. Dakujeme! S Bohom! (Odidu.)

Mugz (ako pre seba). Chvdlitebnd obycaj! Tych ludi treba niekedy upomeniit
i prutom. Ach, veru zaslugia!

Zena (pocula, bojazlivo). A ked'ti ludia potom pokdnie urobia?

Mug. Boh odpiista® (VHV 1904: 37).

Udalostiv tretom obraze sunevyhnutnym nasledkom rodinnej tragédie.
Ako napisala v kontexte analyzy slovenskych modernistickych dram neskorsieho
obdobia Dagmar Kroc¢anova, ,,prave smrt je momentom, pri ktorom sa ludstvo
Casto utieka k transcendencii, alebo aspon prechadza psychickym (a naslednym
hodnotovym) otrasom" (Kro¢anovd 2018: 46). MuZ a Zena sa vSak chcti od minu-
losti oslobodit a zacat odznova. Prostrednictvom viano¢ného mystéria (pastieri
prinasaju do hry tradi¢ny krestansky prvok) si Muz uvedomi duchovny zmysel
Vianoc, a tak je schopny prelomit ,, zelezné obrnenie, ktoré ich vztah paralyzovalo
a nicilo necitlivostou. Vdaka ritualu sibania ako prostriedku moralnej obrody si
partneri opat nachadzajuk sebe cestu. Ich vztah tym ziskal novu, vyssiu, duchov-
nu kvalitu, akoby az transcendentnej povahy.

V tretom vystupe posledného obrazu dochadza k dramatickému obratu
(anagnorisis), ked Muz nabozensky precitne. Uvedomi si, ze ludia musia byt k sebe
citlivejsi a vediet si odpustat. Prerod postavy je priamo podmieneny vloZenou via-
nocnou scénkou (divadielkom). Keby neboli Vianoce, do domu by neprisli pastieri,
nezahrali by divadlo, nevysibali by MuZa aj Zenu a u hlavného protagonistu by
nedoslo k poznaniu, ze je, zjednodusene povedané, potrebné mnohych vysibat,
aby prisli k rozumu. Predvadzanie scénky predstavuje impulz k moralnemu zno-
vuzrodeniu hlavnej postavy.

V zavere tretieho obrazu je Muz uz schopny vyrovnat sa so smutkom zo
smrti otca, prijima tdto skisenost a dovoli Zene, ktora sa opit stava jeho ,,spo-
jencom‘| jej vytizeny viano¢ny stroméek:

»O, fena drahd! Zelezné obrnenie puklo na mojom srdci. [...| Dnes mdme
sviitit narodenie Kristovo. Mdme oslavovat Krista, ktory doniesol na svet - lasku. On
prvy dielom ukdzal nam, ako sa md vypinit starozakonné ucenie: Miluj blizneho svojho
ako seba samého. Z lasky k ndm sa narodil, z ldsky k nam trpel, z jeho ldsky sme spa-
seni. Vianocny stromcok, ktory nds md upominat na jeho narodenie, ktory je symbo-
lom tej jeho ldsky, nech je odteraz nam dvom symbolom tej nasej novej, znovuzrodenej
ldsky!“ (VHV 1904: 39).

Zaver hry upozornuje na pravy zmysel Vianoc, ktorym je nielen oslava
narodenia Krista, ale aj hladanie vzajomnej lasky. Tymto vyznamovym posunom
sa ukazuje v novom svetle samotny nazov tretiecho obrazu Upominanie: nejde
uziba o spomienku (upominat vo vyzname spominat na minulost), ale aj o iny,
synonymicky vyznam daného slova - o upozornovanie, pripominanie niecoho
zabudnutého ¢i vyzadovanie splnenia si istej povinnosti. Pripomienka pravého
zmyslu Vianoc (upomienka nan) tu vsak nie je jednorazovym dejom, ale dejom
neukoncenym, prebiehajucim, co doklada pouzitie slovesného podstatného mena
snedokonavym vidom. VHV nenazval tuto ¢ast abstraktnym substantivom ako



dve predchadzajuce Casti (v takom pripade by islo o nazvovy rad Prekvapenie 163

- Radost - Upomienka), ale namiesto oznacenia stavu, resp. emocie polozil do-
raz na procesualnost, na vyjadrenie toho, ¢o sa deje.

Hra Vianoce zobrazuje tri viano¢né pristavenia, z ktorych sa vynara
hlavna dejova linia - vztah k Vianociam. Prvy obraz je ukazkou rodinného $tas-
tia (a vkontexte celku ho mozno vnimat ako peknu spomienku na detstvo), druhy
je obrazom minulej rodinne;j tragédie (ktora deformuje suc¢asny zivot hlavného
protagonistu) a treti obraz, ktory ma uz pritomnostny raz, je vdaka bytostnému
pochopeniu a prijatiu vyznamu krestanského prikazania najdenim cesty z krizy
a opatovnym zblizenim partnerov. TaZiskovym je treti obraz, ktory predstavuje
vyznamovu gradaciu hry. Dva predchadzajuce obrazy, priblizujuce prehistoriu
postavy s dvoma emocionalne odlisnymi, uplne protikladnymi spomienkami na
podobu rodinnych Vianoc, tvoria len expoziciu k nemu. Trojité clenenie zaroven
istym sposobom odkazuje na trojfazovu strukturu dramatického textu,¢ vramci
ktorej mozno jednotlivé obrazy hry VHV vnimat na urovni téza (prvy obraz), an-
titéza (druhy obraz) a syntéza (treti obraz).

Vianoce sa tradi¢ne spajaju s predstavou harmonického, radostného,
veselého obdobia, nou VHV stoja proti sebe rovina krestanskej tradicie a realis-
tického zivotného sveta (Babiak 2011: 208). Konvenény obraz sviatkov pokoja je
v kontraste so zlozitou a s napatou rodinnou a osobnou situaciou.'” Konkrétne
sa to prejavuje napriklad v ostrom protiklade posolstva viano¢nej piesne s pre-
biehajucim dejom alebo vdramatickom rozpore medzi pomenovanim a skutoc-
nostou v druhom obraze.

Vramci horizontalnej tematicko-dejovej vystavby hry autora nezaujimal
len rodinny konflikt konéiaci smrtou otca, ale to, ¢o nasledovalo po nej. Skuma
nasledky rodinnej tragédie na zivotoch pozostalych a manzelskom $tasti. VHV
tu pouzil princip determinacie pritomnosti minulostou, s ktorym vo svojej tvor-
be prisiel uz Henrik Ibsen.'® S postupnym rozvijanim pritomného deja sa vynara
minulost, ktora ovplyviuje sucasnost. To, ¢o sa stalo uz davno a je akoby zabud-
nuté, sa stava neprekonatelnym brzdiacim ¢initelom aktualneho diania. VHV tym
rozbija zakladnu dramaticku kategoriu miesta a ¢asu.

Z hladiska struktury dramatickych postav v hre dominuju viaceré kon-
texty - kontext rodiny (harmonicky obraz rodinného zivota v prvom obraze), kon-
textjednotlivca (Milan Rudinsky je zniceny smrtou svojej niekdajsej lasky Eleny,
s ktorou sa mu otec nedovolil oZenit) a kontext manZelskej dvojice (MuzZ a Zena

16 ,Dramaticka situace [...] vuré¢itém ¢asovém odstavci netrva, ale vyviji se; nékdy tak, ze ma svou
,expozici', ,vyvrcholeni' a,katastrofu’, ale jesté 1épe snad feceno svou tezi, antitezi a syntézu (tfifazové
¢lenéni, odpovidajici zakonitosti dialektického pohybu, ma v dramatické makrostruktite i mikrostruktute
vétsi opodstatnéni nez ¢lenéni pétifazové); a jedna situace prechazi v druhou bud napadnym skokem,
nebo pozvolné, tudiz hranice mezi nimi jsou jednou ostré, jindy takika neznatelné; jejich vymezeni je pak
aktem interpreta¢nim, ktery neni prost subjektivnich momenta“ (Luke$ 1987: 130).

17  Rovnaky protiklad symboliky Vianoc a relneho diania neskor, v roku 1938, stvarnil rusky avan-
tgardny basnik a dramatik Alexander Vvedenskij (1904 - 1941) v absurdnej drame Vianoce u Ivanovovcov
(Jolka u Ivanovych). Slovensky preklad hry pozri Vvedenskij 1997.

18 Motivnavratu minulostije pritomny napriklad v Ibsenovej patdejstvovej drame Pani z primoria (1888).
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nych prislusnikov (matka, sestra a dalsie) stoja kontextovo na okraji.

Vianoce st hrou, ktora je z hladiska poctu postav este stale pomerne za-
ludnena.*® VHV vsak pocet postav v priebehu deja postupne zuzuje, resp. obme-
dzuje a v zavere premiefa hru na intimnu a komornu dramu. Napriklad postava
dcéry Lumiry sa v druhom obraze vytraca2® a namiesto nej sa objavuje Maja. Zo
vSetkych postav vystupuju do popredia len dve - Igor, ktory sa ako jediny objavu-
je vo vSetkych troch obrazoch a predstavuje hlavnu postavu pribehu, a otec ako
Cinitel, ktory vSetko ovplyviiuje (a to aj bez fyzickej pritomnosti v tretom obraze).

VHV opakovane vyuziva princip indicii, klu¢ové momenty cyklicky opa-
kuje, a tak zdoraznuje ich vyznam (predovsetkym sa to tyka motivu viano¢ného
stromceka, vianocnej piesne, prezivania radosti). Cez drobné naznaky dopredu
predznamenava konfliktnu situaciu a dalsie rozvijanie deja (rozhovor sluzok, Mi-
lanov revolver), ¢im naznacuje istu kauzalitu vo vystavbe deja. Napriklad v dru-
hom obraze matka konstatuje, Ze Igor si stale, aj po navrate zo studii, zachoval
svoju hlboku vieru. Tento prvok sa vSak naplno rozvinie az v tretom obraze, kde
Muz vdaka svojej zboznosti preciti zmysel viano¢ného mystéria, pochopi vyznam
prikazania o odpustani a zmeni svoj dovtedy nekompromisny postoj. Krestanska
linia sa tak presuva do centralnej vyznamovej pozicie.

V kazdom obraze sa tiez istym sposobom tematizuje divadelny aspekt.
V prvom obraze su to instrukcie otca Pentlikovi, ako inscenovat efektni scénu
odhalenia stromceka (VHV 1904: 8), v druhom obraze otec upozornuje na nad-
chadzajicu ,,radostnii rodinnit scénu” prichodu vylie¢eného syna Milana (VHV
1904: 25), v trefom obraze je to vlozeny vystup vin$ovania pastierov (ako uplat-
nenie principu ,,divadla v divadle”).

V hre mozno identifikovat viaceré vplyvy europskeho modernizmu,
s ktorymi sa VHV stretol pocas svojho viedenského pobytu. M. Babiak pise do-
konca o priamej fascinacii ,,Strindbergom (rodina ako skryté ohnisko formova-
nia destrukénych vztahov) a Ibsenom (skryvana minulost ako pri¢ina aktualne;j
destrukcie)“ (Babiak 2011: 123). Prvky, ktoré hru priblizuji k modernizmu, mozno
sledovat na viacerych urovniach. Nazov hry obsahuje nielen realisticku, ¢asovo
urcujucurovinu, ale aj rovinu symbolisticku, ktora je pre koncepciu hry urcujuca.
Prvky expresionizmu su identifikovatelné cez tematizaciu krizy subjektu, dusevnej
vykolajenosti, $ialenstva, smrti a vo vyuzivani postupov abstrakcie (Kro¢anova
2014). Siroky inventdr motivov modernistickej dramy je sustredeny predovset-
kym do tretieho obrazu, koncentrovaného na vyslovenie krizovej ludskej skuse-
nosti, a to aj v spojeni s folklorno-mytologickou liniou. Zovseobecnujuco mozno
Vianoce oznacit za modernistickia dramu, v ktorej sa prelinaju prvky symbolistic-
kej aj expresionistickej poetiky. VHV vytvara dramatické napétie medzi idylic-
kym a slavnostnym obrazom stedrovecerného da a rodinnymi konfliktmi pocas
nich. Vychodiskom pre dramatickost su najma rodinné a partnerskeé vztahy, ktoré

19 Vprvom obraze: otec, matka, Igor, Milan, Lumira, Pentlik, ujec Janko, priatelia. V druhom obraze:
otec, matka, Igor, Milan, M4ja, jej otec, jej matka, prva slizka, druha slizka. V tretom obraze: Muz, Zena,
sluzky, prvy a druhy pastier.

20 VHVnepritomnost postavy Lumiry vysvetluje cez Igora: ,,Igor: Stavil som sa u sestry. Zdrava je. Dava
vés pekne pozdravit. Matka: Dakujeme - a ¢oze nemohla prist? Igor: Ach, ma toho drobiska a potom cez
Vianoce jesto roboty so stromkom® (VHV 1904: 20).



kulminuju a vyvrcholia vdruhom obraze a doznievaju v tretom obraze. Inova¢ny 165

raz hry sa do velkej miery spaja s rozbijanim Struktury celku dramy na sled samo-
statnych obrazov (Co je prvok priblizujuci hru k Zanru grotesky),? so smerovanim
k abstrakcii (pomenovanie jednotlivych obrazov, pomenovanie postav v tretom
obraze) a s presahom od jednoduchej tematizacie vnutornej psychologickej moti-
vacie postav k istému univerzalizmu a transcendencii. Viaceré prvky, ktoré VHV
vyuzil v tejto hre (d6raz na fragment, spojenie relativne samostatnych situacii do
jedného celku so zavere¢nou vyznamovou gradaciou, vyhrotena emocionalita,
zosilnena subjektivita, téma vzajomného neporozumenia), neskor Sirsie rozvinul
arozpracoval vo svojich hrach k problematike partnerskych (muzsko-zenskych)
vztahov Ked'sa schladi... (1905) a Boj (1907).

Vladimir Hurban Svetozarov: Vianoce (1908)

Viano¢na hra Vladimira Hurbana Svetozarova (1883 - 1949, pseudonym VHS),
uverejnena pod autorskym menom Vladimir S. Hurban, vysla 24. decembra1908
vo viano¢nom cisle Ndrodnych novin (VHS 1908).22 Je to jedina autorova pub-
likovana hra a nie st ani ziadne informacie o tom, ze by VHS napisal eSte iny
dramaticky text.

VHS zZanrovo definoval svoj text ako ,,dramaticky ndcrtok®, ¢im hned,
na urovni peritextu, odkazal na dolezitost fragmentu, ktory mal v kontexte mo-
dernistickej poetiky frekventovanu poziciu. Bol totiz vyrazom nartsania (realis-
tickej) celistvosti, uzavretosti, statickosti. Modernisti preferovali pred celkom
vyseky, epizody, ¢asti a v ramci nich dynamiku vnutorného diania, psychickych
procesov a pohybov.

Hra pozostava z jednej scény. Jej dej je casovo pomerne kratky, odohra-
va sa v priebehu jediného vecera. Vystupuju v nej len tri postavy, v zozname 0sob
uvedené ako Eva, Maria, Neznamy. Autor tak hned na zaciatku podava klucoveé
indicie pre vyznamové situovanie jednoaktovky. Nazov odkazujuci na sakralny
Cas, biblické mena zenskych postav a tajomna muzska postava naznacuju svia-
to¢nost, mozno zazracno. Sviatok je vSak poprety a zazrak sa nekona: hra VHS je
komornou intimnou dramou o nenaplnenom partnerskom vztahu, strate lasky
a bolesti z tejto straty.

Zakladny dramaticky konflikt predstavuje stretnutie muza a zZeny po
rokoch. Ich davny rozchod, nevysvetleny medzi nimi vtedy aj teraz (a tak obos-
trety tajomstvom i pre Citatela, resp. divaka), oboch hlboko vnutorne poznacil,
hoci kazdého inak. Zaroven sa vSak ukazuje, Ze ich city nadalej pretrvali, i ked’
ukazdého znova inym spésobom. Kluc¢ové motivy hry su absencia komunikacie,
egoizmus, vzajomné nepochopenie, odcudzenie, znecitlivenie, samota.

Vianoce su ramcom dramatickej situacie, v ktorej sa autor plne sustredu-
je navnutorné prezivanie postav a zachytenie ich aktualneho psychického stavu.

21 Akovkontexte interpreticie hier Karla Capka uvédza Pavel Janousek, ,groteskni dramatickd vypovéd
prestava byt pod natlakem autorského subjektu kauzalni fadou prvku, jez vytvareji fetéz pri¢in anasledka,
smétujici od zakonitého za¢atku k nutnému konci. Grotesky se rozpadaji na viceméné volny sled relativné
svébytnych situaci, scén, vystupt, déjstvi a jednotlivych promluv - pfiblizuji se formé revue. Tim pied
autory vyvstala povinnost zajistit vyznamovou gradaci hry. Je proto pro né optimalni, jestlize scénu od
scény plynule nartista pasobivost” (Janousek 1989: 202).

22 Knizne v antologii Slovenska moderna 2011.
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Ten je hlavnym symbolom viano¢ného ¢asu v hre a vyrazne sa s nim spajaju vi-
zualne efekty scénického prevedenia: kym obe hlavné postavy su Cierne,?? zazi-
nanie svie¢ok na viano¢nom stroméeku a ve$anie ,,zlatych niti“ nan zvyraznuje
jas a sviato¢nost Stedrého vedéera. Vyuzite kontrastnej farebnosti a najmi svetla
(okrem sviec¢ok na viano¢nom stromceku su zapalené dalsie dve lampy) podciar-
kuje symbolicku vrstvu textu, priamo vyjadrenu v Evinom prehovore: ,,dnesny
veCer musia [...] vetky svetld horiet. Dnes je deri radosti a svetla“ (VHS 1908: 4).

Eva sa tesi z Vianoc, obdarovava sluzku viano¢nym daréekom, no na
Markinu otazku, aky darcek doniesol Jezisko jej, neodpoveda. V tej chvili totiz
niekto vojde zvonka, ¢o naznaci silnejsia hlasitost (vonku, na ulici) spievanej
vianoc¢nej piesne. Pokoj viano¢ného dna prerusi Hlas za dverami - po vstupe na
scénu sa z Hlasu stava Neznamy, v ktorom Eva hned spoznava muza, ktory jej
bol kedysi blizky. Jeho nahly prichod ju mimoriadne zasiahne, ¢o sa prejavi na
jej vyraze, pohybe, hlase.?*

Napriek tomu, Ze muza spozna, v texte hry je nadalej oznacovany ako
Neznamy. Pre Evusice nie je cudzim ¢lovekom (pretoZe ich spajala spolo¢na mi-
nulost), ale stale nezname st jeho pohnutky, ktoré ovplyvnili jeho konanie v mi-
nulosti, a takisto tie, ktoré vedu kjeho sucasnejnavsteve. Eva oslovi Neznameho
menom, na okamih sa z neho stava Viktor, ¢im je jeho identita potvrdena aj na
urovni osobného mena, no muz sinezela byt identifikovany menom. Tato trojita
podoba oznacenia muzskej postavy - Hlas, Neznamy, Viktor -istym sposobom
ukazuje na rozpad dramatického subjektu. Jeho rozstiepenie na podobu bez te-
lesnosti (Hlas), bez identity (Neznamy) a so symbolickym menom, ktoré je vSak
odmietnuté (Viktor, ¢ize vitaz, ¢oje vSak v rozpore so sebaidentikaciou postavy:
wvideli ste i to, e nemoézem byt vitazom. Ja trpel som stdle pordzky; VHS 1908: 5),
ukazuje na viacnasobné posilnovanie problematickosti subjektu.?>

Rozhovor Evy a Neznameho ma spociatku charakter beznej spolocenskej
konverzacie: Eva v snahe prekonat poc¢iatocné rozpaky upriamuje pozornost na
viano¢ny stromcek, Neznamy sa Evy pyta, aky darcek doniesol Jezisko jej (rov-
nakd otazka zaznieva tedauz druhy raz, teraz s odpovedou ,, Mne ni¢“, VHS 1908:
4), obdivuje stromdéek (,,stroméeky vianoéné sit vdy také pekné, ked'sii i malé*,
VHS 1908: 4). Vsetko st to len nahradné témy, uvod k vlastnému jadru rozho-
voru, k tomu, ¢o obe postavy trapi. Posun do novej polohy signalizuje autorska

23, Asi35-roén4, vysoka, $tihla. Cierne vlasy, silné obrvy, vel'ké &ierne oéi, ktoré st podryté hibokymi
hnedymi ,pruhmi’, takze na prvy pohlad daju sa poznat prekonané utrapy. Oble¢end je ¢ierno jednodu-
cho, bez $perkov* (VHS 1908: 4). Cierna farba dominuje aj v opise Nezndmeho: ,,Neznamy je vysoky
&ierny muz s okrithlou bradou. Cierne, svietiace oéi. Je oble¢eny elegantne v ¢iernom zimnom kabdte.
Cylinder“ (VHS 1908: 4).

24, Jejnajprv zvedavy pohlad zmeravie, ked zazrie vstipivsieho [...] klesne na stolicu [...] medzi tym
rozoberie saz omracenia. Vstane, vzpriami sa a rozhodnymi krokmi pristtipi k neznamemu, poda mu ruku
a povie hlasom, ktory chce byt ur¢itym, ale predsa v iom badat trasenie (VHS 1908: 4).

25  Vkontexte modernistickej dramy to bol vyslovene programovy moment (problematizacia postavy
a dramatickej persony). Obdobnym prvkom bol proces depersonalizicie, ktory mal zasadny vplyv na
divadelné postupy uviacerych autorov symbolistickej orientacie (napriklad koncepcia statickej dramy M.
Maeterlincka, aj s vyuzitim babok namiesto hercov). Princip babky/marionety aktualizovali aj nemecki
expresionisticki dramatici. V tejto suvislosti sa hlasili k odkazu nemeckého dramatika Heinricha von
Kleista (1777 - 1811), najmi k jeho eseji O bdbkovom divadle (1810). K tejto téme bliZsie Zitny 1989.



scénicka poznamka: ,, Pri nasledujiicom dialogu musi byt citit, Ze ako sa on stava
vZdy pravidelnejsim a teplejsim, Eva zostdva stdle v tej polohe, napoly odvrdtend
od obecenstva. Nezndmy pritiahne sineskor asi na dva kroky stolicku a sedi priamo
oproti publiku (VHS 1908: 4). Zmeni sa teda priestorova pozicia postav, Eva je
v uzadi, pozornost sa sustreduje na Neznameho, ktory zac¢ina rozpravat o sebe,
svojom vnimani zivota, neschopnosti citit a prezivat emocionalne stavy, negacii
zivota. V odkaze na dobovo modne budhistické ucenie o odmietani strastiplné-
ho bytia a hladani cesty veducej k oslobodeniu z kolobehu zivota, ktorého pod-
statu tvori utrpenie, vyslovuje Neznamy svoju aktualnu Zivotnu filozofiu: ,, To je
Jjedind pozitivna vec, ktorii ndm 2ivot ddva: Pordtat sa s nim. Smrt'sama nie je takd
pozitivna ako toto. A ziifalost tie? nie, ba prdve naopak: Zivot bez citu a vzrusenia“
(VHS 1908: 4). Eva zasahuje do jeho spovede kratkymi kontaktnymi otazkami,
podnecuje jeho rozpravanie, pyta sa na to, comu nerozumie. Obaja sa postupne
dostavaju aj k vlastnej intimnej historii. Nasledny dialog vSak odhali len ¢ast
z ich minulosti: ,, Nezndmy: Ja odisiel som. Zmizol som, zanechajiic vds v zenite
ndsho pomeru. Zmizol som bez stopy. Nedal som vam slova vediet. Ja vedel som, Ze
vam tym zasadim ranu, pre ktori este dnes choriete. Ja vedel som, Ze vy sa nevydd-
te“ (VHS 1908:3).

Eva bola uz na zaciatku oslovovana sluzkou ako sle¢na, resp. slec¢inka,
¢o spolu s autorskym opisom osoby presne definovalo jej rodinny stav (35-rocna
slobodna, nevydata zena). Vyjadrenie Neznameho tento stav dodatoc¢ne vysvet-
luje - Eva sanevydala, lebo prezila nestastnu lasku. Sam Neznamy tym, ze pouzil
vyraz ,,zenit ndsho pomeru®, odkazal na niekdajsi intenzivny vztah, s potencialne
vysokou mierou intimity. Konkrétna podoba tohto vztahu vs$ak ostava nejasna.
Neznamy si je sice vedomy toho, Ze svojim odchodom kedysi zranil, svoje konanie
vSak neospravedlnuje. Ak v minulosti konal egoisticky, rovnako egoisticky kona
aj dnes: prisiel, lebo chce nanovo zazit Cisty cit, aby sa tak mohol ,,znovuzrodit“.

»ako vo mnevyzdvihnuté bolo vzrusenie a cit, tak citil som nepokojv moment
Stedrého vecera. Ja dlho som to nevedel chdpat. Ci siito sndd'spomienky detskych Cias,
ktorych vplyv dosial'vo mne nevyhynul? Ach, nie, moje Vianoce nikdy neboli blazene.
Iné momenty mi boli milsie. Ale tu je to velké mystérium prichodu na svet. Zrodenia
sa. Tu nemal Ziadny vplyv svet, ktorého vplyv som ja negoval a necitil. To precitiac, vo
mne sa vzbudil intenzivny Cisty cit. A nevedel som mu dat priechod. Ten sa musel zase
stretniit's takym cistym citom. Poznal som jediny, a to bol moj cit kvam. Nevahal som
dlho a prisiel som. To, éo som cheel, dosiahol som* (VHS 1908: 5).

Neznamy odchadza tak nahle, ako prisiel, a znova ublizuje. Eva ,najprv
ako omrdcend stoji* (VHS 1908: 5), potom bezi za Neznamym a vola za nim jeho
menom. Ked'sa po chvili vrati na scénu, je uplne zmenena. Ak mali Vianoce byt
pre nu sviatkom radosti a svetla, ako povedala na zaciatku, v zavere sa menia na
¢as bolesti a temnoty.

Postava Neznameho dynamizuje dianie a zaroven ho vyrazne subjektivi-
zuje. Julius Pasteka formuloval nazor, ze postava Neznameho je ,,personifikaciou
istého dobového typu, stotoznitelného s kraskovskym ,lyrickym hrdinom’, so sa-
motarskym subjektom, ktory zakusil rozpad medziludskych korelacii a kontaktov,
v dosledku ¢oho sa umara a umftvuje negativistickou sebaanalyzou” (Pasteka

-
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a s tym suvisiaci pocit straty. V podobnom duchu uvazoval aj Michal Gafrik, pre
ktorého Neznamy ,,svojim Zivotnym postojom, ,zastavenim' zivota, jeho ,umftve-
nim’, vabsolutnom ,oddeleni sa‘ od spolo¢nosti je pokrvnym pribuznym Krasko-
vych Askétov (alebo Janka Marusiaka z Groeblovej novely On)“ (Gafrik 2001: 49).

Pri aktualnej interpretacii sa vSak ovela intenzivnejsie vynara aluzia na
prozu Ivana Kraska Nasi z roku 1907, kde takisto dochadza k rozchodu z dovodu
narusSenej komunikacie a k vedomému ubliZeniu blizkemu ¢loveku: ,, Ach, sit v Zi-
vote cloveka momenty, v ktorych prevedené Ciny nie s v harmonii ani s rozumom, ani
so srdcom. Prejavujeme tieto ¢iny spravidla voci osobdm ndm najblizsim. Cim sii ndm
bligsi, tym krutejsi nds cin, a my citime momentdlne uspokojenie, Ze zadali sme ranu
a Zetd pdli...“ (cit. podla Slovenska moderna 2011: 104).

Inym dolezitym prvkom, ktory spaja text VHS s dobovym modernizmom,
je pritomnost motivov znecitlivenia ¢i odmietania citu ako suc¢ast emocionalnych
poldh definujucich modernisticky subjekt (pricom k tym zakladnym patrili skla-
manie anepochopenie). Na podobné postupy v kontexte prozy slovenskej moder-
ny z prelomu storo¢i upozornila Dana Huc¢kova: ,,Vypata lubost sentimentalneho
ladenia sa v modernistickych textoch meni na problematicky vztah dvoch samos-
tatnych a intelektualne vyspelych partnerov, rovnako hrdych, neskor rovnako
sklamanych a nestastnych, ktori nedokazu prekonat zakladny kriticky bod, nedo-
kazu sa spolu dorozumiet* (Huc¢kova 2009: 77). Ak D. Hu¢kova oznacila subjek-
tivnu poéziu prvej basnickej zbierky I. Kraska spojenim ,,lyrika nalady a smutku“
(Huckova 2014), rovnaka emocionalna atmosféra charakterizuje dramaticky text
VHS-jeho ,,drama nalady a smutku“ vystihuje citové naladenie modernistického
subjektu tazivo prezivajuceho citové aj intelektualne krizy.

V dramatickom texte VHS sa prelinaju prvky symbolistickej aj impre-
sionistickej poetiky a ohlasuje sa viiom aj zvyraznena expresivita individualnej
krizy subjektu. Hra je blizka maeterlinckovskému principu vystavby symbolis-
tickej hry aje mozné najst v nej takmer vsetky zakladné znaky inventaru symbo-
listického divadla: tajomno (ako najddlezitej$i moment symbolizmu), ml¢anie,
predpisané ticho a podobne.

Vyraznym prvkom, ktory hru priblizuje k symbolizmu, je vyuzitie sym-
boliky svetla. Tento vonkajsi vizualny jav v hre sluzi na vyznamové zosilnenie
vnutornych psychologickych procesov postav. Na zac¢iatku hry Eva zapali vsetky
sviecky na stromceku a obe lampy v miestnosti. Ked chce posilnit nadej na ob-
novenie vztahu s Neznamym, zapaluje dalsie sviecky. Ked vSak Neznamy odide,
Eva ,zahdsa jednu sviecu po druhej* (VHS 1908: §) a nakoniec prikaze sluzobnej:
wZahas lampu. UZ presli Vianoce” (VHS 1908: 5), ¢o znamenad nielen koniec svia-
to¢ného dna, ale aj stratu nadeje na opédtovné zbliZenie sa s Neznamym, no pre-
dovsetkym utvrdenie sa v situacii samoty a opustenosti. Arthur Schopenhauer
povazoval svetlo za symbol v§etkého dobrého a spasneho, podla neho svetlo ,,ve
vSech nabozenstvich se oznacuje jako vé¢na spasa a temno jako zatraceni® (Scho-
penhauer 1997:166). Zaver hry VHS, ked sa scéna ponara do temnoty, v tomto
zmysle asociativne narusa posolstvo Vianoc ako sviatku spasy a nahradzuje ho
pocitmichaosu a zatratenia dramatického subjektu Zenskej postavy. Miera svetla
tak koresponduje s podnetnostou dialogu a vinutornym prezivanim hlavnej protago-
nistky. Vtomto zmysle je opodstatneny nazor J. Pasteku, ze ,,scénické prostriedky
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sugestivneho prave vyznamovou neuréitostou a nedopovedanostou (Pasteka
1990: 254). Vyznamova praca so svetlom zaroven odkazuje na impresionisticky
princip zachytenia atmosféry danej chvile v zavislosti od osvetlenia.

Poucenie technikou modernistickej dramy u VHS mozno spajat tiez
s motivom prenesenia zlomového momentu na dve postavy. V tomto pripade
ide o komornu dramu, tzv. dramu dusi, ako ju vypracovali symbolisti (Maurice
Maeterlinck). Problém partnerov je pritomny na celej ploche hry. Vonkajsidej je
takmer uplne potlaceny a dramaticka akcia je redukovanalen najaviskovy dialog
dvoch postav so spolo¢nou minulostou. Hra zobrazujuca stretnutie dvoch l'udi
ukazuje rozpad partnerského vztahu a problém odliSného naladenia. Pojem na-
lada je jednym z klucovych, opakujucich sa slov.

Zhladiska dramatickych prehovorov dava VHS prednost zamlkam a na-
znakom pred plnohodnotnym dialogom, ¢im zvySuje vyznamove napitie textu.
Oslabenie verbalnej zlozky modernistickej dramy sa prejavovalo jej istupom do
uzadia na ukor vonkajsieho prejavu. Nedopovedanost, nevyslovitelnost a proble-
matickost komunikacie je znakom modernistickej krizy jazyka. V dosledku toho sa
meni prehovor postav aj povaha dramatického dialdgu a hra sa stava potencialne
monologickou. Postavy sa vo svojich replikach navzajom nestretavaju, nerozumeju
si. Namiesto latentného dialogu sa vytvara séria striedavo sa prestupujucich ale-
bo paralelne postupujucich monologov.2é Formu tzv. alogického dialogu, ked sa
partneri v dialogu nevztahuju k spolo¢nej téme, ale k sekundarnym asociaciam,
vyuzival vo svojich hrach uz Anton Pavlovi¢ Cechov, a to v kontexte psychologic-
kej motivacie konania postav, no neskor tento postup vyrazne zhodnotili moder-
nisticki dramatici a najma autori divadelnej avantgardy (Schmidtova 1995: 128).
Vedenie dialogu zalozeného na principe bezkontaktnosti monologickych $truk-
tur je uréené napitim, ktoré vznika nezavisle od obsahu vypovede, predmetnej
situacie a vztahu hovoriacich (Grebenickova 1969).

Text VHS charakterizuje rozdelenie na dve vzajomne prepojené tex-
tové Casti: hlavny text a autorské poznamky (Ingarden 1989: 212). U VHS tvoria
poznamky svojim rozsahom paralelny text hry. VSetko - kazdy detail, umies-
tnenie na scéne, sposob vyjadrenia, intonacia, modalita hlasu a podobne -je de-
tailne a presne zaznamenané formou explicitnej scénickej instrukcie. Didaska-
lie sa tykaju nielen casopriestorovych udajov, ale najma vnutornych dusevnych
pochodov postav a atmosféry scény. Ich funkciou je evokacia nalady, urcitého
pocitu a rozpolozenia. Svojou subtilnostou sa tieto informacie priblizuju k hlasu
rozpravaca, textu dodavaju narativny rozmer (mohli by byt pouzité pri epickom
opise napriklad v romane).

26 Jiti Veltrusky, nadvdzujuc na Jana Mukarovského, rozumie pod dramatickym monolégom suvisly
prejav jedinej osoby, ktory nie je adresovany ziadnej inej osobe. Nachadza v$ak viacero druhov mono-
logu: dramaticky monolog moze byt skrytym dialogom s nepritomnou osobou alebo skrytym dialogom
medzi dvomi kontextami, v ktorych je rozpoltena hovoriaca osoba. Monolog, ktorému skryto nactva ina
osoba, nadobuda ¢asto podobu dialdgu, ak skrytd osoba odpoveda. J. Veltrusky vyty¢uje rozdiel medzi
dialégom a monolégom v dimenzii ¢asu a priestoru. Vyznamové zjednotenie dialogu sa deje v dvoch
rovinach: v samotnom predmete rozhovoru a v mimojazykovej situdcii, do ktorej je dialog zasadeny.
Oba uvedené aspekty dialogu su vSadepritomné, jeden bez druhého neexistuje a spolu tvoria dialekticka
antindomiu (Veltrusky 2019).
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Tymto aspektom reagoval VHS na zasadnu zmenu dobového vnimania
realizacie dramatického textu. Vmodernistickom divadle vystupuju do popredia
tri polohy: vyznamova, esteticka a kinesteticka (pohybova). Pozornost sa ovela
viac upriamuje na scénu a herca. Herec zvyznamnuje stvarnenie dramatickej roly
a prinasa do hry svoj individualny vklad, emocionalne stvarnenie textovej pred-
lohy. Stava sa médiom (sprostredkovatelom) textu. Kym v starsich dramatickych
pracach neexistovali podrobné poznamky opisujuce mimiku, gestiku, pohyb pos-
tav ani myslienkové pochody (prehovory postav su do urcitej miery obmedzené,
nemozu zachytit charakteristiku ¢asu a miesta, kostymy, fyzické konanie postav,
ich mimiku, intonaciu a dal$ie okolnosti deja; Drozd 2013: 25), v modernistickych
dielach (najma v symbolistickom a naturalistickom divadle) sa scénické poznamky
stavaju dolezitym dramatickym prvkom. Predstavuju text urceny predovsetkym
Citatelovi/potencialnemu rezisérovi/hercovi, aby hru lepsie pochopil:?7 ,,Smysl,
ktery tato poznamka do oné repliky vklada, je smysl, ktery vklada basnik do ce-
1ého dialogu“ (Veltrusky 2019: 54). Didaskalie teda reflektovali zmenu dramatic-
kého diskurzu: ,,0d chvile, ked postava uz prestava byt jednoduchou rolou, ked
nadobuda individudlne ¢rty a ked'sa ,naturalizuje’, je d6lezité odhalit jej danosti
v sprievodnom texte“ (Pavis 2004: 374; heslo Scénické poznamky).

V tomto zmysle bola autorska stratégia VHS vyslovene dobovo aktualna.
Jeho scénické poznamky su viacvrstvové a nielen dynamizuju staticky tvar vypo-
vede, no dodavaju mu aj istu procesualnost:

»Pri nasledujiicom dialogu musi byt citit, Ze ako sa on stdva vZdy pravidel-
nejsim a teplejsim. Eva zostdva stdle v tej istej polohe.) [...]

Nezndmy (neodpovedajiic) [...] (V rozpakoch. Vidiet, Ze vaha odpovedat.
Naraz potom rozhodne:) |...]

Eva (VZdy ohnivejsie a bliiznivejsie) [...] (s dorazom)“ (VHS 1908: 4).

Text aj prostrednictvom poznamok obohacuje VHS o vizualne, auditivne aj
haptické kvality. Emdcie doslova zhmotiiuje (,,musi byt citit™, ,vidiet). Hra tak po-
sobi naviaceré zmysly Citatela/divaka, ¢im sa zosiliuje jej emocionalne pdsobenie.

V ramci vertikalnej kompozicie hry pouzil VHS metodu mnohovrstvovej
struktury symbolistickych hier. D1hé prestoje medzi prehovormi postav su autor-
skym zamerom, ktory sluzi na efektivne stupiiovanie dramatického napitia. Hoci
niektori badatelia vyslovili pochybnost o moznostiach inscenac¢nej realizacie tejto
hry (napriklad J. Pasteka s odkazom na ,,d1hé" trvanie jednotlivych scén),?8 treba
si uvedomit, ze modernistické hry, ktoré mali ¢asto experimentalny charakter,
neboli ur¢ené masovému publiku, ale uzkej komunite vybranych divakov. Nie-
kedy sa hravali iba pre dvadsat, maximalne tridsat divakov. Pre ich pochopenie

27 Podla]. Veltruského ,tieba povazovat poznamky za zakladni prostfedek vyznamového sjednoceni
dialogu“ (Veltrusky 2019: 50). Poznamky umoziiuju orientdciu v dialégu pomenovanim postavy, ktora
prave prednasa repliku. Su teda sucastou basnickej struktury, pricom ich funkcia je mnohonasobna. Ako
zakladny prostriedok k vyznamovému zjednoteniu dialogu su poznamky vlastne prostriedkom k prostried-
ku, pretoze ,,vyznamové sjednoceni samo [...] slouzi k maximéalnimu rozvinuti specifickych vlastnosti
dialogu“ (Veltrusky 2019: 57).

28 v expozicii tri minuty trva zdobenie stroméeka, potom Eva posiela sluzobnu po oblétky, nato na-
sleduje patminutovy nemy vyjav pripravy na ve¢eru atd.” (Pasteka 1990: 254).



bolo potrebné sustredené a vnimavé publikum. V komornom prostredi malého
priestoru (divadla, kaviarne ¢i salonu) boli aj vystupy s dlhymi pauzami prijatel-
nejsie ako na velkej otvorenej scéne. V tomto kontexte je ,,dramaticky ndcértok
VHS (popri dramatickych pracach VHV) jednym z najvyraznejsich textov sloven-
skej dramatickej moderny z prvého desatrocia 20. storocia.

Vianoce ako ramcujuca dramaticka situacia

Obaja vybrani dramatici vyuzili symbolické posolstvo krestanského sviatku, no
rozvinuli ho o nové kontexty. Idylu Vianoc postavili do ostrého kontrastu so samot-
nym dramatickym dejom, ktory reflektuje zakladné tematické okruhy literarneho/
divadelného modernizmu, ako st odcudzenie, deformacia vztahov, kriza subjektu,
kriza jazyka. Na jednej strane stoji u nich kultirne konvencionalizovana podoba
sviatku (Vianoce ako sviatky pokoja, ticha, rodinného stastia a spolupatri¢nosti),
nastrane druhej taziva realita s komplikovanymi relaciami. Do popredia sa dosta-
va analyza rodinnych a intimnych vztahov, tazisko je na psychologickom vhibeni
sa do vnutra postav. Vyznamneé je tiez vyuzitie podnetov suvekého moderného
divadla (symbolizmus, impresionizmus, secesia, expresionizmus).

VHYV aj VHS ponukaju subverziu?® viano¢ného motivu a mozu to robit
preto, lebo originalna predloha bola aj je vSeobecne znama. Prevracaju archetypal-
ny obraz Vianoc, rozkladaju predstavu o sviatkoch pokoja, sustreduju sa na krizy,
konflikty, frustracie, deformacie. V tomto zmysle je ich nova podoba vianoc¢nej
hry silno znepokojiva. Povodny vyznam a zmysel Vianoc vSak neodmietajui - obaja
reaguju najma na posolstvo znovuzrodenia: VHV spaja Vianoce s viziou nového
zaciatku, pre VHS su ¢asom potvrdenia situacie samoty.

Obaja dramatici reaguju aj na antropocentricky princip modernistickej
dramy, ktora redukovala pocet postav (zuZenie na jednu, dve postavy). V kom-
pozicii a charakteroch st minimalisticki (okrem redukcie postav vyuzivajua frag-
ment, kratke dramatické formy, naznakovy dialdg). Viano¢na tematika v oboch
hrach stoji na determinacii pritomnosti minulostou - ¢asové roviny sa prestupu-
ju, neustala pritomnost minulosti rozbija dramaticku kategoriu miesta a ¢asu.

Vprotiklade s dovtedajsou tradiciou sa VHV a VHS nesustredovali na pred-
stavenie harmonického obrazu Vianoc, ale prednostne na problémovu rovinu defor-
macie ludskych vztahov, komunikacie, citového znecitlivenia az ustrnutia. Vianoce
sich konkrétnou casopriestorovou situovanostou vyuzili ako ramcujucu dramaticka
situdciu, v ktorej otvarali otazky zlozitosti a problematickosti individualneho bytia,
ale tiez potreby uvedomenia si etického posolstva Vianoc ako ¢asu znovuzrodenia.

Stidia je vystupom grantového projektu APVV-19-0244 Metodologické postupy v literdrnoved-
nom vyskume s presahom do medidlneho prostredia. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Jan Gbur,
CSc. Doba rie$enia: 2020 -2024.

29 Subverzivne prejavy sa usiluju explicitne alebo implicitne vyvolat alternativne interpretacie spolocen-
ského poriadku a pripustnych kulturnych roli. Literatira moze subverzivne energie situovat do obsahovej,
tematickej roviny, napriklad pri zobrazeni postavy ako stelesnenia rezistencie vo¢i danym ideologickym
norméam alebo v alegorickom vytesneni vo forméch literarneho diela (pozri Miiller - Sidak 2012: 490).
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