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The poetry of Andrej Sladkovic (1820 -1872) has become a strong source of inspiration
for several Slovak musical composers. Their motivation, choice of poems and composi-
tional approaches varied in time. In the 19th century, adaptations of Sladkovi¢’s shorter
poems for a cappella choirs were popular (J. L. Bella, A. H. Kréméry, M. Francisci). The
ideas of national emancipation formed the background for these. In the 20th century,
greater variance in compositional approaches can be observed. However, these were
based on a smaller number of the poems. The article analyses concretisations of var-
ious musical genres from the musical adaptation (of the long poem Marina) for an
a cappella choir (Andrej Oéenas, 1957) and vocal-instrumental oratorio (Cyril a Metod
- Constantine and Methodius, Tibor Andrasovan, 1987) through musical theatre and
scenic music to multimedia composition. It takes a closer look at three adaptations
of Detvan and describes the different authorial handlings of the poem. While Viliam
Figus-Bystry’s opera (premiered 1928) illustrates the musical thinking of the late 19th
century on a representative genre, the further two point to the use of progressive
compositional techniques of the second half of the 20th century and represent utility
music (Bartolomej Urbanec, 1963; Tadeas Salva, 1975).
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oézia Andreja Sladkovica inspirovala mnohych slovenskych hudobnych

skladatelov ku kompozi¢nému spracovaniu. Vysledny tvar kompozicie vzdy

zavisel od toho, pre aké publikum a pre aku prilezitost bolo dielo urcené.
Autorskeé pristupy dokladaju siroké moznosti prace s basnickym textom, ktoré po-
skytovala Sladkovicova poézia -z obsahového aj technického hladiska. Jednotlivé
hudobné diela zaroven poukazuju na dobové premeny skladatelskych pristupov,
a teda aj kompozi¢nych inovacii v ramci prace s textovymi predlohami.

V 19. storoci patrila Sladkovicova poézia k ziadanym a pomerne frek-
ventovanym basnickym predloham na hudobné spracovanie. Vyber konkrétnych
diel a sposobich spracovania boli motivované ideami narodného obrodenia ana-
rodnej emancipacie. Spojenie slova a hudby bolo silnym nastrojom na podporu
narodnej a kulturnej identity. V kompozi¢nych pristupoch k poézii slovenskych
autorov v tomto obdobi vo v§eobecnosti prevladali upravy a spracovania pre spe-
vacke zbory ro6zneho obsadenia (miesany, muzsky, zensky zbor).

Basne A. Sladkovica v 19. storo¢i zhudobnili viaceri slovenski skladatelia,
napriklad Jan Levoslav Bella, August Horislav Kréméry, Michal Laciak, Vladimir
Melicko, Ludovit Izak, Blazej Bulla, Miloslav Francisci. Na kompozi¢nu pracu si
vyberali prevazne kratsie basne, lyrické skladby s narodne a vlastenecky orientova-
nym obsahom (Neharite lud mdj; Hojze Boze; Ohlas - Slovensky brat; Prosba - SpievajZe,
sestra; Hla, spldla hviezda; Omladindm; Co vy za ni¢ nemdte nds a iné). Spracovali
ich do kompozicii, ktoré boli uréené dobovym spevackym zborom, ¢im aktualne
prispievali k rozvoju kultury slovenského zborového spevu. Viaceré z tychto kom-
pozicnych tprav sa zaclenili do repertoaru slovenskych vlasteneckych a hymnic-
kych piesni ako ich vyznamna sucast. R6zne autorské pristupy a urovne hudobné-
ho spracovania Sladkovicovej poézie sa dokonca stali predmetom polemiky, ktort
uverejnil skladatel, hudobny pedagog a publicista M. Laciak pod nazvom Ndpev
Slddkovicovho ohlasu v roku 1863 v ¢asopise Sokol (Kresanek 1957; Lengova 1996).

Zaujem slovenskych skladatelov o texty A. Sladkovica pokracoval aj
v 20. storo¢i, hoci doéraz sa presunul na iné hudobné zanre. Podobne sa zmenil
aj vyber basnickej predlohy. Ak zaciatkom 20. storo¢ia pokracovali tendencie
v spracovani Sladkovicovych textov z predchadzajiceho obdobia, neskor, pre-
dovsetkym v druhej polovici 20. storocia, sa pozornost skladatelov sustredila na
zuzeny, reprezentativny vyber z rozsiahlych Sladkovi¢ovych basni v podobe vic-
sich cyklov. Z hudobnej tvorby 20. storocia som pre analyzu vybrala pat diel, kto-
ré reprezentuju rozne kompozi¢né postupy pri zhudobnovani textovych predloh
v odlisnych stylovych kontextoch.

Lubostna basen Marina pre spevacky zbor a capella

V roku 1957 poézia A. Sladkovica in$pirovala skladatela Andreja Oc¢enasa (1911
-1995), prislusnika generacie slovenskej hudobnej moderny (Burlas 1983: 148-
-150), ktory si vybral ako predlohu Casti z basne Marina. Z tychto casti vznikol
zborovy cyklus s rovnomennym nazvom. A. O¢enas$ sa rozhodol zhudobnit basen
azda aj preto, ze vroku 1948 vytvoril pre ¢inohru Slovenského narodného divad-
la hudbu k inscenacii Marina (ktora vsak mala len niekol'ko repriz; Krocanova
2018:137-138) a siahnutie po Sladkovicovom diele bolo azda len logickym vyus-
tenim jeho skladatelskych skusenosti s dielom Pavla Orzsagha Hviezdoslava i
Jana Bottu (Vajda 1957:195-197).



V zborovom cykle skladatel pracuje v ramci Siestich castivac¢sinou s jed-
nou alebo dvomi vybranymi strofami basne. Cyklus miesanych zborov sa za¢ina
Venovanim, ktorého ver$e zazneju takmer celé. V dal$ich ¢astiach pracoval A. Oce-
nas s tymito strofami: 1. strofa - Tuzby po krase, 3. strofa - Rodaci, 15. a 16. strofa
- Piesen, 72. a 73. strofa - Slovensko mladé, 283. strofa - Zvitanie.

KedZe skladatel si vybral na zhudobnenie jednu az dve strofy basne, jed-
notlivé Casti surozsahovo kratsie. Vyhodou takejto koncepcie je vacsia kompozi¢na
sustredenost a preciznost v spracovani versov. Ich opakovanie, respektive repeticia
ich ¢asti, ponuka posluchacovi priestor na zamyslenie a nechava vyzniet hudbu.
Zborové party vychadzaju z klasickej kompozicnej praxe, ked sa hlasy pohybuju
rytmicky spolo¢ne alebo sa striedaju medzi sebou. Zvyc¢ajne postupuju v klasicke;j
stvorhlasnej fakture, ktora sa v ur¢itych usekoch rozsiruje na osemhlas, no najdu
sa aj miesta, kde sa jedna hlasova skupina vnutorne rozdeli na tri hlasy. V piatej
Casti je formacia a capella obohatena o s6lové hlasy sopranu a tenoru.

A. OcCenas basnicky text umiestnuje zvycajne do jednej hlasovej sku-
piny.! Ako sa meni hlas, ktory nesie hlavnia melodiu, meni sa aj farebnost zvuku
zboru. Zda sa, ze skladatel tieto moznosti zmeny sonornosti vyuzival cielene.
Obsah slov ¢asto podnecuje skladatelov k hudobnému napodobovaniu (mimésis).
A. Ocenas nie je vynimkou, vhodnym prikladom na takyto kompozi¢ny postup
je zhudobnenie textu ,,vp obrie hory“, ked melddia stipa nahor, napodobniujuc
tak prirodny profil horskej krajiny.

Slovanské oratérium Cyril a Metod
Basne A. Sladkovica sa v hudobnom spracovani dostavali aj do suvislosti s poé-
ziou dalsich slovenskych autorov, s ktorou korespondovali z obsahového hladiska.
Skladatel Tibor Andrasovan (1917 - 2001) sa dlhodobejsie zaoberal vyskumom
slovenského hudobného folkloru, ktory kompozi¢ne vyuzival vo svojich dielach
(Hrusovsky 1964: 405-406). V osemdesiatych rokoch 20. storocia sa venoval
aj studiu staroslovanskych krestanskych tradicii, ktoré sa este i v danom case
praktizovali na uzemi Slovenska v ramci bohosluzieb. T. Andrasovan sledoval
hudobnu produkeiu priamo v chramovom priestore a pozoroval, ako tato tradi-
cia ovplyvnila vyvin ludovej a liturgickej hudby (Truhlafova 1992). Na zaklade
studia tychto dvoch hudobno-kulturnych tradicii napisal niekol'ko kompozicii.
Najprv vznikol balet Sldvnosti sinovratu (1965), ktory sa vztahuje na predkres-
tanské obdobie. Slovanské oratorium Cyril a Metod (1987) reflektuje kulturne
zmeny po prijati krestanstva. K napisaniu oratoria viedla T. Andrasovana mys-
lienka vzdat hold vierozvestcom, ze na nase uzemie priniesli okrem krestanstva
aj pismo, jazyk a kulturu.

Skladatel'rozlozil pribeh o solinskych bratoch do desiatich éasti: I. Uvod,
IL. Predohra, III. Pozvanie, IV. Rozkol, V. Odchod do Rima, VI. Smrt Cyrila,
VII. Roky a veky, VIII. Spomienka, IX. Dohra, X. Prevolanie. Pracuje s textovou
predlohou literarnych diel troch autorov: Jan Holly - Cyrilo-Metodidda, A. Slad-
kovié - Lipa cyrilo-metodejskd, Simon Ondrus - Zivot a dielo Metoda. Z tychto
textov vybera Casti a vyuziva ich naprie¢ celou kompoziciou, pricom niektoré

1 Zborovy spev obsahuje $tyri zakladné hlasové skupiny - soprén, alt, tenor, bas.
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nych spevackych partov.

Sladkovicov text sa prvykrat objavuje v IIL ¢asti Pozvanie, ide o text
zdruhého spevu od versa ,, a stipajii cez zem odsiidenii* az po koniec spevu. T. An-
draSovan si vybral také Casti basni, ktoré vyhovuju jeho dramatickej predstave
a zaroven rytmicko-melodickej koncepcii. V dosledku toho niektoré verse vy-
nechava, meni poradie slov alebo ich zamiena za nové. Na podobnom principe
pracuje s textom aj v nasledujucej ¢asti Rozkol, kde pouziva verse z tretej strofy
tretieho spevu po usek ,,0j, pomiluj, Pane!“. Sladkovi¢ov text bol vyuzity aj na konci
oratoria v VIIL Casti Spomienka, ked zazneju v altovom sole slova z tretieho spevu
wPospali ti, éo strom ten sadili..." az po Usek ,zdriemali s povestou starobylou”. Or-
chester sprevadza spev v utlmenej dynamike, takze vsetky slova su dobre zrozu-
mitelné, posluchac ich moze vnimat a zamerat sa tak na obsah textu. Kratke sola
v dychovych nastrojoch dopinajt sélovy hlas ako zvukovo jemny hudobny sprievod.

Oratorium mozno hodnotit ako hudobné dielo, ktoré vychadza z dobo-
vych kompozi¢nych postupov. Hudba je tonalna, pristupna sirokému posluchac-
skemu zazemiu (Lesan 1992). V ramci avantgardnych kompozi¢nych postupov
moze posluchaca zvukovo prekvapit riadena aleatorika v ¢asti IV. Rozkol, ked
zbor recituje ,,éo to svdr, pre tych sa tu vsetci len vadime, vsetci len hddame“. T. An-
drasovan tak kompozi¢ne uc¢inne imituje hadku davuludi, kedZe hlasy deklamuju
text vo vzajomnom vrstveni a volnom rytme. Skladatel'sa zaroven v tomto diele
preukazal ako skuseny inStrumentator, orchester nechava vyzniet na miestach
bez textu, zbor a s6lové hlasy su vzdy dominantne pocutelné. S basnickym tex-
tom pracuje volne, opakuje slova ¢i slovné spojenia tak, aby nechal vyzniet mys-
lienkovu vypoved.

Hudobné spracovanie lyricko-epickej basne Detvan

Opera

Prvym rozsiahlym spracovanim Sladkovicovho Detvana bola rovhomenna ope-
ra (1922-1926, premiéra 1. aprila 1928) skladatela Viliama Figusa-Bystrého (1875
-1937), autora skladatelskej generacie, ktora nastupovala a posobila v obdobi
prechodu od neskorého romantizmu k hudobnej moderne (Burlas 1996: 260).
Slovenska ludova piesen bola pre tohto skladatela primarnou hudobnou inspira-
ciou, o ¢om svedci aj rozsiahly cyklus uprav ludovych napevov pre spev a klavir
Tisic slovenskych ludovych piesni (1924-1926). V. Figus-Bystry si vybral ako namet
svojej opery Sladkovicovho Detvana z viacerych dovodov, najma vsak preto, Ze sa
zaoberal hudbou a kulturou stredného Slovenska dlhodobo a studoval jeho regi-
onalne hudobné styly. Skladatel vybral z pé6vodného Sladkovicovho textu Casti,
ktoré mu koncepcne vyhovovali a dokazali vytvorit putavy pribeh. Operné libreto
napisal podla skladatelovych pokynov basnik Emil Boleslav Lukac.

Text A. Sladkovi¢a bolo nutné upravit, pretoze sa musel prispdsobit po-
trebam opery ako hudobno-scénického zanru. S ohladom na dramatizaciu deja
boli do opery vsunuté aj nové postavy. V. Figus-Bystry a E. B. Lukac ponechali
niektoré Sladkovicove verse v autentickej podobe, niektoré zasa ideovo pozme-
nili, respektive vytvorili na ich baze nové texty. Jednym z najlepsich prikladov
takéhoto spracovania povodnych versov je kratky romanticky duet Eleny a Mar-
tina, v ktorom bola vyuzita takmer cela strofa 200 z basne Detvan.



Co satyka hudobnej stranky, ,, Figus-Bystry chcel vytvorit rizovitt slo-
venskuludovu operu vtradi¢nej dramatickej forme, pricom svojraznost sloven-
ského dedinského prostredia a jednotlivych postav mala byt zdoraznena citova-
nim ludovych piesni“ (Hru$ovsky 1964: 89). V opere sa celkovo nachadza devit
slovenskych Iudovych piesni, ich citovanie kontrastuje so zvySnym romantickym
hudobnym konceptom opery 19. storocia.

Okrem priamej citacie piesni sa V. Figus-Bystry usiluje ludovi hudobnu
kulturu stredného Slovenska (konkrétne region Podpolania) charakterizovat aj
vyberom hudobnych nastrojov. Cela opera zacina fujarovym sdlom. V opere moze
posluchac postrehnut vyrazné postavenie dychovej sekcie, ¢o je pochopitelne,
kedZe skupina aerofonickych hudobnych nastrojov (pistaly, fujara) patri k cha-
rakteristickym znakom horskej pastierskej kultury Slovenska. V. Figus-Bystry ci-
tovanim melodii z podpolianskeho regionu priblizuje kraj, v ktorom sa odohrava
dej epickej basne (Elschek - Mikusova, ed. 2002).

Ludové prostredie je zobrazené citovanymi piesiiami, ich charakter pre-
zradza posluchacom viac o naturele obyvatelov okolia Polany. Tento princip sa
uplatnil aj vavodnom speve, ked po predohre Martin spieva piesen Ej, veje vietor,
veje. Podobne sa cituje ludova piesen aj v scéne Vohladov, ked ma Elenka kralovi
zahrat a zaspievat. V Sladkovic¢ovej basni Elenka nechce spievat, aby nezobudila
mamu, preto hra na drumbli. V opere sa skladatel rozhodol, Ze v tomto momente
vyuZije radsej vokalny prejav. Postava Eleny spieva ludovii pieseti Siry strom, siry
strom, ktora odkazuje na tradiciu lyrickych slovenskych lubostnych piesni. Tanec-
né motivy odvodené z ludovej instrumentalnej hudby st pritomné v medzihrach.

V protiklade k folklornym prvkom stoji zvy$ny hudobny celok. Priznac-
nym je vyskyt fanfarovych motivov a prevaha dychovych nastrojov v momentoch,
ked'sa spomina kralovstvo a pri prehovore samotného krala. V. Figus-Bystry teda
charakterizoval pomocou hudobnych prvkov typ prostredia, v ktorom sa postavy
nachadzali, resp. status postav. Toto vSetko sa Figusovi-Bystrému podarilo vtesnat
do konceptu klasickej ¢islovanej opery (arie, duety, tanecné ¢isla).

Scénicka hudba k rozhlasovej hre
Koncom roka 1963 rezisér Vladimir Rusko s kolektivom hercov (Ladislav Chudik,
Karol Machata, Viliam Zaborsky, Zdena Gruberova, Samuel Adam¢ik, Peter Mi-
kulik, Ondrej Nemcok) pripravili rozhlasovi kompoziciu z lyricko-epickej basne
Detvan, ktoru pre tieto potreby upravil Viliam Turéany. Hudobnu produkciu zverili
skladatelovi Bartolomejovi Urbancovi (1918 -1983) (HruSovsky 1964: 406-408). Hra
mala premiéru 1. januara 1964 ako sucast novoro¢ného rozhlasového vysielania.

Skladatel v scénickej hudbe k rozhlasovej kompozicii imituje ludové
prostredie vyuzitim ludovych hudobnych nastrojov, ale aj uplatnenim $tylovych
prvkov z napevov slovenskych Iudovych piesni (Kresanek 1951; Leng 1967). Pasmo
otvara orchestralna predohra, ktora ma dramaticky naboj. Umelecky prednes
textu sa strieda s hudobnymi vsuvkami, ktoré maju zvycajne trvanie od niekol-
kych sekund do dvoch minut. Hudobné vstupy koresponduju s obsahom textu,
¢o vSeobecne suvisi so zanrom scénickej hudby.

Za zaujimavé hudobné rieSenie mozno povazovat sekvenciu textuv ¢as-
ti Vohlady, v ktorom Elenka hra na drumblu. Posluchac by standardne ocakaval,
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no B. Urbanec v tomto momente invencne uplatnil zvonkohru. Jemna hudobna
vsuvka akoby imitovala hracie skrinky, uspava krala. Zamenu folklérneho hu-
dobného nastroja za klasicky uplatiuje autor vo viacerych pripadoch. Napriklad
v basnickom texte sa spomina hra na pistale, no skladatel vyuziva klasicku flautu,
ktorej melodia imituje tradi¢né fujarové a pistalové pastierske napevy (Elschek
1991). Z ludovej hudby vychadza i tvorba tonu - vibrato na flaute, ktorého cielom
je vytvorit aluziu na tradi¢né ludové prostredie.

V poslednej strofe basne hudba takmer doslova napodobnuje textova
predlohu. B. Urbanec sa pravdepodobne inspiroval slovami ,,Kde bujné v dusi rastu
zdrody, tam pyramida vstdava slobody...“. Skladatel z imitovanej ludovej melddie vo
flaute postupne zahustuje hudbu dal$imi dychovymi nastrojmi (vyrazné trubky
a hoboj), slacikmi, harfou a bicimi. Ludovu, zaroven rozpravkovu atmosféru do-
pinaji zvonéeky (spiezovce). Tak sa v hudobnej gradécii pyramidy zvukov konéi
scénické pasmo trvajuce Styridsatdva minut.

Celkovo mozno konstatovat, Ze hudba tohto skladatela je postavena do
ulohy sprievodnej, castoilustrativnej zlozky, dominantnu tlohu zohrava poeticky
text. Hudba znie najma samostatne, a ak je podkladom pre text, ostava v uzadi.
Autor hudobnu zlozku nekomplikuje, nechava vyzniet len aluzivne ¢i charakteris-
tické prvky, ktoré pripominajia ludoveé prostredie. To, ako skladatela ovplyviovala
textova predloha, je zrejmé aj v nazvoch dopredu nasnimanych zvukovych podkla-
dov (,,lyricka flauta®, ,,chmurna v napéti“, ,,dramaticky do pokojnej zvonkohry“),
z ktorych skladatel vyberal hudobny material pri finalnej zvukovej montazi. Je
zjavné, Ze B. Urbanec chcel hudbu ¢o najviac prispdsobit obsahu textu a previest
tak posluchaca Sladkovicovym dielom.

Hudba k recitaénému pasmu
Slovensky rozhlas v roku 1975 spracoval epicku basen Detvan do podoby recitac-
ného pasma s hudobnym podkladom. Divaci Folklornych slavnosti pod Polanou
sivdetvianskom amfiteatri mohli11.jala 197§ vypocuttento celok tak, akoje dnes
ulozeny v archive Slovenského rozhlasu. Sladkovic¢ove verse predniesol Viliam
Zaborsky, hudobna produkcia bola zverena skladatelovi Tadeasovi Salvovi (1937
-1995), prislusnikovi generacie slovenskej hudobnej avantgardy (Chalupka 1996:
309-311; Chalupka 2011: 367-386).

Na rozdiel od dvoch predchadzajucich spracovani Sladkovicovej basne
v tejto kompozicii zneju vSetky verse a strofy Detvana podla originalnej predlohy.
Dal$im odli$nym rie$enim je vyuZitie basne Vrstovnikom v ivode aj zavere recitaé-
ného pasma -basen zaznie celkovo dvakrat a tymto spésobom ramcuje celé pasmo.

Hudba sprevadza recitaciu takmer na celej ploche, textu bez hudby je
malo (napriklad scéna, ked' sa Martin pred kralom priznava k zabitiu sokola, tymto
sposobom ziskava osobitnui dramatickost). Podobne ako skladatelia V. Figus-Bys-
try a B. Urbanec aj T. Salva hudbou reaguje na obsah poetického textu. Hudba sa
vkusne meni aj pocas jednotlivych strof, svojim charakterom zrkadli dejovy priebeh.
Oproti predchadzajucim spracovaniam je Salvova hudobna koncepcia najmoder-
nejsia a kompozi¢ne najprogresivnejsia, a to urcite aj v dosledku vyvoja novych
moznosti rozhlasovej techniky. V roku 1975, ked uvedena nahravka vznikla, bolo
mozné vzajomne kombinovat vopred nahraté zvukové stopy (zaznamy), o skladatel



aj funkéne vyuzil. V spolupraci s instrumentalistom Jozefom Peskom nahrali okolo
styridsat hudobnych vstupov. Z nich Salva vytvoril zvukova montaz, ktoru pria-
mo v programe na Slavnostiach pod Polanou prehrali ako podklad na recitaciu.

Zvukoveé stopy, z ktorych T. Salva vytvara hudobny priebeh, st povac-
Sine nahravky vyuzivajuce hru na slovenskych ludovych hudobnych nastrojoch
(pistaly, fujary, trombita, drumbla, gajdy, zvonce, cimbal, hudobna kapela). Okrem
toho boli nahraté ajludské hlasy: zensky hlas (aluzia na spev travnic), muzsky hlas
s disonantnym priebehom a vrava ludi (vyuzité v ¢asti Slatinsky jarmok). Pritom-
né su aj zvuky klasického hudobného instrumentara, ktory vsak casto odkazuje
na ludovu hudobnu kulturu. T. Salva v priebehu celého recitacného pasma tieto
zvukové stopy opakuje, pricom ich obcas vrstvi, ¢im zvukovy proces zahustuje.
Je evidentné, ze skladatel na niektorych miestach vyuziva urcitu zvukovu stopu
so zamerom charakterizovat zvukovymi prostriedkami osoby alebo situdcie deja.
Casto vyuZiva aj imitaciu akustického priestoru horskej prirody: napev v podani
zenského hlasu sa vo vaésich odstupoch vrstvi, ¢im vytvara posobivy efekt ozve-
ny, ktora realne vznikala pri tradi¢cnom speve travnic vich prirodzenom prostredi,
vpodani zien pripraci v horskej prirode (Urbancova 2005: 64-72). KedZe skladatel
pochadzal z obce Lucky v Choéskych vrchoch, tak sa ,, s tymto javom [...] stretaval
vo svojom domovskom prostredi a neskdr ho prirodzenym spésobom aplikoval
do svojich skladieb* (S¢epan 2020:154). V ¢asti Vohlady prispieva k dramatizicii
situacie rytmicky charakter zvukovych stop a zaroven disonantnejsi suzvukovy
utvar, v ktorom sa krizia rozne hlasy. Hudba tak predznamenava udalosti, kto-
ré nasleduju v poetickom texte. Napita atmosféra sa pomocou hudby vyhroti
v 173. strofe (Elena hra kralovi), ked skladatel vyuziva kombinaciu ludskych hla-
sov, zvuku drumble a dutého bubnovania. Hudobné riesenie vytvara silné napatie,
ktoré kontrastuje so slovami basne ,, a duse jej harmonie, piestiou sa hacu v krds-
nomvineni“. T. Salva ponal tento usek koncep¢ne odlisne nezjeho predchodcovia
V. Figus-Bystry a B. Urbanec, neromantizuje, ale skor anticipuje buduce udalosti.

Celkovo T. Salva jednotlivé zvukové stopy prekryva a vrstviich plynule,
na niektorych miestach vSak nasleduju po sebe v ostrych predeloch. Ide o jeden
z typickych tektonickych postupov v Salvovych kompoziciach, ktoré su ,,vystavané
na aditivne priradenych blokoch (paneloch), zalozenych na kontraste melodickom,
zvukovom (nastrojovom) & rytmickom® (S¢epan 2020:158). Hudba znie v slabsej
hlasitosti nez recitacia, je podriadena poetickému textu. Pozornost na seba uptuta
iba v medzihrach medzi niektorymi strofami alebo v uvodoch ¢i zaveroch spevov,
ked znie samotna, bez textu, a to aj na vicsej casovej ploche.

Vo vsetkych troch hudobnych spracovaniach Sladkovicovej basne Detvan
je zjavné, ze skladatelia sa zhodne priklonili k vyuzitiu prvkov slovenského hu-
dobného folkloru (citacie ludovych piesni, imitovanie ludovych melddii a zvuku
hudobnych nastrojov, pripadne priame pouzitie ludového hudobného instrumen-
tara). Zaroven vSak vSetci traja autori ucelne kombinovali folklorne prvky s klasic-
kym hudobnym in§trumentarom a postupmi komponovanej hudby. Tento pristup
mozno povazovat aj za symbolicku konfrontaciu dvoch svetov, ktoré su v basni
Detvan pritomné - svet prostého ludu a svet krala. Vzhladom na ¢asovy vznik uve-
denych hudobnych kompozicii je zrejmé, Ze hudba evokujuca kralovstvo bola ¢oraz
avantgardnejsia. Rovnako i ludova hudba sa v dvoch mladsich dielach (T. Salva,
B. Urbanec) rozvijala vyraznejsie, skladatelia sa nebali pouzit jej autentické formy
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$ia opera V. Figusa-Bystrého, ¢o je pochopitelné, pretoze basen tu sluzila len ako
predloha. Navyse, iba v hudobno-scénickom zanri opery su Sladkovicove verse
vokalizované. B. Urbanec a T. Salva vytvorili hudbu uzitkového typu, ktora je iba
doplnkom k dominantne prednasanému (recitovanému, deklamovanému) textu.
Vdaka hudbe vsak rozsiahly poeticky text ziskal vnatorné ¢lenenie, dynamiku,
a tym aj posluchacsku atraktivnost.

Zaver

Sladkovicova poézia zaujala slovenskych skladatelov z rozmanitych osobnych ¢i
spolo¢ensky motivovanych dévodov, ktoré mali r6zne priciny. V 19. storo¢i skla-
datelia zhudobnovali kratsie lyrické basne s ideou vlastenectva, lasky k vlasti a na-
rodu. Nepochybne tym prispeli aj kich popularizacii, kedZze niektoré z tychto zhu-
dobnenych basni sa stali vyznamnou sucastou repertoaru hymnickych a vlaste-
neckych piesni tohto obdobia. V priebehu 20. storo¢ia skladatelia pri zhudobneni
siahli po basnach, ktoré su najzname;jsie a vo vztahu k Sladkovicovmu dielu sa
chapu ako reprezentativne. Tieto basnické predlohy zodpovedali ¢asto cielom
spoloc¢enskej objednavky, ktora aj v 20. storo¢i akcentovala narodné idey (laska
k vlasti v kontraste s laskou k zene, historickeé a vlastenecké namety).

Basnické dielo A. Sladkovica sa dostalo do kontextu viacerych hudob-
nych druhov, zanrov a multimedialnych produkcii. V starSom obdobi 19. storocia
dominovala takmer vylucne tvorba pre spevacke zbory a capella. Neskor, v prie-
behu 20. storocia, sa zaber podstatne rozsiril a zahrnul aj oratérium ako rozsiahlu
vokalno-instrumentalnu formu, operu ako vrcholny hudobno-scénicky dramatic-
ky zaner a scénicku hudbu k rozhlasovej hre ¢i multimedialnu produkciu spojena
s recitacnym pasmom ako typ uzitkovej hudby.

U V. Figus$a-Bystrého dominovala idea narodnej hudby, pricom svojou
operou chcel na zaciatku 20. storocia podporit naplnenie cielov narodného hnu-
tia Slovakov. Na vlastenecku ideu nadviazal svojim oratoriom aj T. Andrasovan.
V druhej polovici 20. storocia skladatelia siahli po Sladkovicovom diele prevazne
zd6vodu spolod¢enského dopytu a vytvorili diela na objednavku Ceskoslovenského
rozhlasu alebo regionalneho folklorneho festivalu. Basnicka tvorba A. Sladkovica
v 20. storodi zvic¢sa nebola predmetom individualnej autorskej volby a spracova-
nia, ale prevazujucej institucionalnej objednavky. Ta predurcila aj skladatelsky
pristup a ¢iastoc¢ne tiez hudobnu poetiku.

Nadvizovanie naludové melddie, citovanie ludovych piesni ¢i pouzitie
ludovych hudobnych nastrojov, ¢asto ukotvenych v konkrétnom regionalnom $ty-
lovom kontexte, sa objavilo v hudobnej poetike velkej ¢asti analyzovanych diel.
Skladatelia siahali po domacom hudobnom folklore jednak preto, aby podporili
narodné idey, ajednak preto, Ze tradi¢né vidiecke prostredie najlepsie charakte-
rizovala hudbajemuvlastna (zhudobnenia Detvana). Hudobné spracovanie diel
Marina a Lipa cyrilo-metodejskd vsak odhaluje skuto¢nost, Ze v dielach, ktorych
dej nesuvisel s ludovym prostredim, sa skladatelia dokazali vymanit z hudob-
ného folklorizmu.

Odpoved na otazku, preco privybere a zhudobneni Sladkovicovej poézie
slovenski skladatelia akcentovali v najviacsej miere narodnu ideu a zdanlivo ne-
mali zaujem odhalit aj iny rozmer jeho poézie, je potrebné hladat pravdepodobne



v urcitej kanonizacii Sladkovic¢ovho basnického diela v 20. storo¢i. Bolo by zauji- 143
mave sledovat, ako by pristupili k dielu A. Sladkovica sucasni skladatelia vnovom
spolo¢enskom, kultirnom aj hudobnostylovom kontexte.
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