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RESUMO: A partir da coincidéncia da exibicdo de trabalhos realizados em madeira
pelos artistas Eduardo Frota, Eudes Mota e Marcelo Silveira em exposigdes cujas
narrativas curatoriais eram de carater identitario, questionamos: como curadorias
operam narrativas identitarias a partir de determinados materiais - no nosso ca-
so, a madeira -, procedimentos empregados em obras e de dados biograficos do
artista? Quais as implicagées desse processo? Para isso, confrontaremos analises
de obras a discursos curatoriais e proporemos hipoteses sobre o emprego da nar-
rativa identitaria enquanto mediador institucional e econ6mico na insercdo desses
trabalhos, provenientes de circuitos considerados “locais” ou “periféricos”, em cir-
cuitos de dimensao “nacional”.

PALAVRAS-CHAVE: identidade; “nordestinidade”; madeira; curadoria

* Pedro Ernesto Freitas Lima é doutorando do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade de Brasilia (UnB).
E-mail: ped.ernesto.din@gmail.com. Orcid: https://orcid.org/0000-0001-7580-8600

** Emerson Dionisio Gomes de Oliveira é Professor Associado do Departamento de Artes Visuais, Instituto de Artes da Universidade
de Brasflia (UnB), e professor consorciado do Curso de Museologia, na mesma universidade. E-mail: dionisio@unb.br. Orcid:
https://orcid.org/0000-0002-3705-1667

Poiésis, Niterdi, v. 21, n. 35, p. 279-296, jan./jun. 2020.

279



280

ABSTRACT: From the coincidence of the exhibition of wood works made by artists
Eduardo Frota, Eudes Mota and Marcelo Silveira in exhibitions whose curatorial
narratives were of an identitarian character, we question: how curatorship oper-
ates identity narratives from certain materials — in this case, wood — and proce-
dures employed in works and artist's biographical data? Which are its implications?
To this end, we will confront analyzes of works with curatorial discourses, and pro-
pose hypotheses about the use of identity narrative as an institutional and econom-
ic mediator in the insertion of these works, from circuits considered as “local” or
“peripheral”, in circuits of “national” dimension.
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RESUMEN: A partir de la coincidencia de la exposicion de obras de madera por los
artistas Eduardo Frota, Eudes Mota y Marcelo Silveira en exposiciones cuyas narra-
ciones curatoriales eran de caracter identitario, se pregunta: ¢ Cmo operan las cu-
radurias narrativas de identidad basadas en ciertos materiales (en nuestro caso,
madera), procedimientos utilizados en obras y datos biograficos del artista? ¢ Cuales
son las implicaciones de este proceso? Con este fin, enfrentaremos andlisis de
obras con discursos curatoriales y propondremos hipétesis sobre el uso de la narra-
tiva de identidad como mediador institucional y econdmico en la insercién de estas
obras, desde circuitos considerados “locales” o “periféricos”, en circuitos de dimen-
sién “nacional”.
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Curadoria e rétulos identitarios: a madeira em
certa arte contemporanea do Nordeste

Um elemento comum aos trabalhos dos ar-
tistas Eduardo Frota, Eudes Mota e Marcelo
Silveira é a madeira, empregada na realiza-
cdo de obras escultoricas, especialmente no
final dos anos 1990. Trabalhos dos trés ar-
tistas do Nordeste - o primeiro cearense e
os demais pernambucanos - foram expos-
tos juntos em mais de uma ocasidao em ex-
posicdes que partiam do recorte geografico
e que, de certo modo, imaginavam deter-
minada alteridade nordestina. Destacamos
duas dessas exposicdes, ambas realizadas
em Sao Paulo no mesmo ano de 1999: Nor-
destes, realizada no Sesc Pompeia com cu-
radoria de Moacir dos Anjos, e O luar do ser-
tdo, realizada nas galerias Nara Roesler, em
Sdo Paulo, e Amparo 60, em Recife, com
curadoria de Marcus Lontra.

Uma vez reunidos a partir de um elemento
agregador - a madeira operada enquanto
elemento identitario —, tensdes e conflitos
sao produzidos entre os trabalhos desses
artistas e entre eles e as narrativas curato-
riais que pretendem organiza-los. A varie-
dade de procedimentos e propostas poéti-
cas desses trabalhos evidencia a arbitrarie-
dade na operagao da madeira enquanto in-
dice de uma alteridade nordestina. Partindo
de analises das obras e de discursos criticos
produzidos sobre elas, pretendemos discutir
como o evento exposicao articula essas
tensdes considerando duas de suas dimen-
sdes: a exposicdo enquanto propositora de
sentidos simbdlicos e poéticos, e enquanto
evento publico, que pretende dar a ver de-
terminado conjunto de obras e inseri-lo em
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determinados circuitos institucionais. Essas
duas dimensdes foram baseadas na distin-
cdo que Jean-Marc Poinsot faz entre “senti-
do” e “valor”. O primeiro estd relacionado
ao “discurso e qualidades sensiveis daquilo
que é proposto” em uma exposicdo, en-
quanto o segundo se refere “aos usos soci-
ais, mas também estéticos que emergem
da prépria dinédmica da exposicao” (2016,
p. 24), dois aspectos fundamentais, segun-
do o autor, para as investigagdes do histo-
riador das exposicoes.

Aproximacao, logo, distanciamento

Em entrevista ao Jornal do Commercio no
ano de 1999, Marcus Lontra Costa, entado
diretor do Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhdes (MAMAM, Recife), afirmara que,
com o objetivo de promover o transito de
artistas da Regiao Nordeste para outros es-
tados, iria organizar uma exposicao com
trés artistas que “trabalhavam com madeira
em linguagem contemporanea” e “de modo
sofisticado”, se referindo a Marcelo Silveira,
Eduardo Frota e Paulo Pereira (BARBOSA,
1999, n.p.). Mesmo que a exposicdo nao
tenha ocorrido como Lontra a havia inicial-
mente planejado!, nos interessa discutir o
fato de o curador ter partido da madeira

como elemento organizador e de aproxima-
cao desses artistas do Nordeste, os quais,
por sua vez, foram previamente seleciona-
dos a partir de um critério geografico que
opera como atribuicdo de determinada es-
pecificidade identitaria “nordestina” aos tra-
balhos dos mencionados artistas justificada
pela singularizagdo que seus locais de ori-
gem tém em nossa cultura?. Justapostos os
dois critérios - o geografico e a coincidéncia
do material utilizado nas obras -, é possivel
afirmar que o curador atribuia certo carater
identitario a madeira.

No texto curatorial de O luar do sertdo?,
Costa (1999, n.p.) afirmou aquilo que con-
siderava como caracteristico do Nordeste. A
regido seria o “berco da civilizagdo brasilei-
ra” e dedicaria especial atencdo a sua “cul-
tura popular”. Os artistas da regiao se loca-
lizariam entre o “subjetivo” e o “geral”, e
articulariam “questdes internacionais com
aspectos de origem regionalista”. O curador
assim continua a enumeracao de especifici-
dades do artista da regido:

A especificidade de suas culturas estd presente ndo
nos aspectos formais, e sim na constru¢do de um
pensamento construtivo que funda e justifica a
acdo artistica. Trata-se, portanto, de um processo
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acumulativo, no qual a obra é o resultado de um
método claro e definido que justifica a presenca de
uma sintese artesanal composta por dados de ori-
gem erudita e popular que, longe de serem confli-
tantes, se integram e dialogam numa arena sedi-
mentada pela modernidade. (COSTA, 1999, n. p.,
destaque nosso).

O que nos interessa nessa narrativa curatorial
é o fato de Costa partir do lugar de origem
dos artistas para identificar elementos em
comum em seus trabalhos que justificariam a
aproximagao de suas obras, como acontece
nesse caso com a madeira. Tal atribuicdo é
problematica e pode limitar o debate critico
sobre as obras em questdo. Para Marcelo
Campos (2014, p. 15), ha uma tendéncia de
nossa critica em aproximar trabalhos em ma-
deira a valores como a precariedade e a
gambiarra, “vicio” esse que sinaliza uma “ex-
pectativa para se estereotipar nossos tragos
identitarios”. A andlise das obras e séries des-
ses artistas expostas em O luar do sertdo e
em Nordestes evidenciam uma pluralidade de
questdes, destoando de uma eventual unida-
de que os mencionados critérios escolhidos
pelo curador a principio poderiam sugerir,
uma sintese artesanal.

Eduardo Frota constrdi objetos tubulares a
partir do enfileiramento de mddulos circula-
res de compensado de madeira. Em Sem ti-
tulo (1998) (Fig. 1), o procedimento repeti-
tivo de justaposicdo de aros, de carater
mecanico, contrasta com sua forma final
organica e com o procedimento artesanal
empregado em sua construgao. Ao nos de-
termos sobre o trabalho de Frota, notamos
questdes que estdo para além do que a
primeira vista ele sugere, como aproxima-
¢des ao minimalismo e as producdes de
matriz construtiva.

Entre 1978 e 1992, Frota viveu no Rio de
Janeiro, onde frequentou a Escolinha de Ar-
te do Brasil, a Escola de Artes Visuais do
Parque Lage e a Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Nesse momento, segundo o préprio
artista (CAMPOS et al, 2014, p. 181), o
contato com artistas que estiveram vincula-
dos ao neoconcretismo - como Willys de
Castro, Lygia Clark, Hélio Oiticica e Amilcar
de Castro - definiu sua plataforma de pes-
quisa. Entretanto, é possivel apontar dife-
rengas e questdes em seus trabalhos que
estdo para além daqueles do grupo carioca.
A partir dos relatos de Frota de sua experi-
éncia com a paisagem da cidade do Rio de
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Fig. 1 - Eduardo Frota, Sem titulo, 1998.
compensado de madeira e cola, 140 x 160 x 150 cm

(Fonte: ANJOS, Moacir dos et al. Nordestes. [catalogo] S&o Paulo: Sesc Pompéia,
Fundag&o Joaquim Nabuco, 1999.)
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Janeiro, especialmente com o “vazado ero-
tico de entra e sai dos tuneis, as alterages
do olhar em varios pontos” (CAMPOS et al,
2014, p. 19), Marcelo Campos propde o
erotismo e a relacdo com aquela cidade
como elementos narrativos possiveis para
seus trabalhos. Para o critico, a partir de
determinado momento, os trabalhos de Fro-
ta “seguem em busca de movimentos e
erupgbes. Nao cabem nos espagos, negam
o confinamento, soltam-se, desprendem-se,
caem, balancando ao sabor das marés
[...]1.” (CAMPOS et al, 2014, p. 37)

Portanto, para Campos, o trabalho de Frota
dialoga com certa “heranca construtiva”,
mas avanca além de questdes compositivas
e formais. Seus interesses pela cidade, pe-
las caracteristicas da madeira e de seu am-
biente de origem, a Mata Atlantica, e pelo
trabalho de carater coletivo e social em seu
atelié*, levam Frota a incorporar “o corte
sexual no suporte da obra ao corte social da
cultura”, nos termos do préprio artista
(FROTA apud CAMPOS et al, 2014, p. 33).
Seu interesse pelo meio é percebido tam-
bém no emprego arbitrario, e ndo atributi-
vo, da cor que realiza, isto é, na manuten-
cdo da pigmentacdo da madeira ao invés de
revesti-la com pintura. Os cortes empreen-

didos em seus trabalhos e que evidenciam
os atravessamentos do plano, ainda segun-
do Campos, presentificam e dao fisicalidade
a cor. Moacir dos Anjos também aponta ou-
tro “afastamento da retiddo construtiva” no
trabalho de Frota. A variagdo da espessura
dos aros de madeira permitiria ao artista
“torcer o que era reto, contrair o que pare-
cia extenso e fazer dobras no que se julga-
va rijo”. (CAMPOS et al, 2014, p. 65)

A partir de projeto realizado em 2000, no
Torredo, instituicdo artistica de Porto Alegre,
a convite de Elida Tessler e Jailton Moreira,
Frota iniciou uma série denominada Inter-
vengbes extensivas, constituida por traba-
Ihos de grandes dimensdes nos quais suas
caracteristicas estruturas tubulares se ex-
pandiam para amplos espagos arquitetoni-
cos. No Torredo, o trabalho se estendeu da
entrada do prédio até uma sala no quarto
andar, passando pelos quatro lances de es-
cada do prédio (CAMPOS et al, 2014, p.
217). Nessa série de trabalhos, novamente a
condicdo construtiva moderna, enquanto re-
feréncia inicial, é ultrapassada, uma vez que
Intervengbes extensivas evidencia questdes
espaciais associadas a linguagens e proble-
mas associados a arte contemporanea.
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Outra tensado identificada nos trabalhos do
artista é aquela entre a mecanicidade que
suas estruturas repetitivas e geométricas
sugerem e os procedimentos manuais e ar-
tesanais empregados de fato na sua cons-
trucdo. Segundo Agnaldo Farias, sua “opcdo
por um raciocinio construtivo pautado na
nocao de série e de repeticdo, indubitavel-
mente mais afeito ao pensamento euclidia-
no”, percebida em sua “economia de ges-
tos”, sugeriria 0 emprego de processos me-
canicos, industriais e anénimos, “de linha-
gem minimalista”. Entretanto, ndo é essa a
pratica de Frota, o que torna a geometria
de seu trabalho um “corpo vivo e de com-
portamento misterioso”. (FARIAS, 2014, p.
77-79)

Um exemplo do “vicio” da critica menciona-
do por Campos é a observacao de Agnaldo
Farias sobre a substituicdo da madeira ma-
cica pelo compensado no trabalho de Frota.
Enquanto a primeira dotava ao trabalho do
artista “algo da dignidade da arvore”, o se-
gundo, “material de segunda linha”, o apro-
ximaria dos usos precarios do compensado
empregados na “arquitetura informal das
favelas”. (CAMPOS et al, 2014, p. 77) As
referéncias e propostas construtivas de Fro-

ta, assentadas em principios e procedimen-
tos por vezes rigorosos e sistematicos, difi-
cultam a aproximacdo de seu trabalho a va-
lores como precariedade, informalidade e
improvisagao.

Considerando o conjunto dos artistas em
questdo, ha uma caracteristica comum a
Eudes Mota e Marcelo Silveira que os afasta
dos trabalhos de Eduardo Frota, a saber, a
operacdo da madeira enquanto indice de
memoéria. A partir dos anos 1980, Eudes
Mota se interessou por demolicdes de resi-
déncias do século XIX que aconteciam em
Recife, quando passou a coletar objetos pa-
ra constituir séries. As primeiras, Bandeiras
e Objetos do percurso (Fig. 2) eram consti-
tuidas respectivamente por bandeiras -
elementos de ventilacdo e iluminacdo ge-
ralmente colocados sobre janelas e portas -
, € por portas. Eventualmente, Mota reali-
zava interferéncias geométricas sobre esses
objetos, mantendo, entretanto, parte das
suas concepgoes originais realizadas por in-
dividuos andénimos. (MOTA apud COSTA,
1999, n.p.) Mota também produziu séries a
partir da coleta de outros objetos de madei-
ra, como colheres, casas de pombo, palma-
torias, entre outros.
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Fig. 2 - Eudes Mota, Sem titulo (da série Objetos do percurso), 1998.
madeira pintada, latdo e chumbo, 210 x 60 cm, colegdo do artista

(Fonte: Ceard e Pernambuco - Dragdes e ledes. [catadlogo] Fortaleza: Centro Dragédo
do Mar de Arte e Cultura, 1998.)
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Segundo Gilberto Habib de Oliveira, Mota
estaria interessado em

reanimar as coisas, restituindo-lhes a vida — ou
mesmo concedendo-lhes — a partir de um ponto
em que ela ndo mais as habita, transformando,
simbdlica e ritualisticamente na arte, aquilo que a
experiéncia cotidiana condenaria a uma existéncia
banal e despercebida: uma nao existéncia estética.
(OLIVEIRA, 2006, n. p.)

Esse procedimento de incorporar valor artis-
tico ao que antes era apenas banal, coloca
os trabalhos de Mota em didlogo com a pro-
ducdo de outros artistas, como Celso Renato
e Farnese de Andrade, os quais também par-
tiam da coleta de objetos de madeira im-
pregnados pela informacdao temporal®>. Ao
comentar o trabalho desse Ultimo, Tadeu
Chiarelli afirmou que Andrade “trafega num
mundo arcaico de uma certa ‘memoria brasi-
leira’, rural, mas com ressondancias universa-
lizantes”. (2002, p. 104) O trabalho de Mota
também pode ser localizado nessa via entre,
de um lado, certa “memodria brasileira” ar-
caizante e, de outro, certa geometria que,
de forma ambigua, é ao mesmo tempo uni-
versalizante e particular.

Essa ambiguidade é percebida nas superfi-
cies desgastadas, de textura irregular e
predominantemente constituida por linhas
verticais, horizontais e diagonais dos obje-
tos de Mota. Algo proximo a “geometria de
indicios, balbucio, fala subterranea”, termos
utilizados por Roberto Pontual para se refe-
rir ao trabalho de Celso Renato (apud
ARAUJO, 2005, p. 90). Mota realiza uma
geometria com memoria, distante das cons-
trugdes nao referenciais de boa parte de
nossa producao de matriz construtiva.

Assim como Eudes Mota, Marcelo Silveira
também parte da coleta de madeira. No ca-
so de Silveira trata-se de fragmentos de ca-
jacatinga encontradas em estado bruto em
seu meio. Esses fragmentos sao lixados, de
modo que o resultado final sejam superfi-
cies lisas, e, posteriormente, sao utilizados
na construcdo de pequenos objetos ou de
grandes esculturas de aspecto sinuoso, co-
mo é o caso de Sem titulo (1999) (Fig. 3).
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Fig. 3 - Marcelo Silveira, Sem titulo, 1999.
madeira cajacatinga, 200 x 230 x 310 cm. Colegdo Sérgio Carvalho.

(Fonte: ANJOS, Moacir dos et al. Nordestes. [catalogo] S&o Paulo: Sesc Pompéia,
Fundagdo Joaquim Nabuco, 1999.)

Poiésis, Niterdi, v. 21, n. 35, p. 279-296, jan./jun. 2020.



290

O tipo especifico de madeira empregado por
Silveira, a cajacatinga, € um dado funda-
mental para a construcdo de sentido para o
seu trabalho. O préprio discurso do artista
enfatiza sua relacdo biografica com o mate-
rial ao mencionar, em entrevista concedida
a Agnaldo Farias e Moacir dos Anjos, que
seu pai o presenteava com fragmentos “es-
tranhos” de madeira ou ferro, incentivando,
provavelmente, seu futuro trabalho (2005,
n. p.). O artista também mencionou a
grande disponibilidade de cajacatinga -
madeira resistente ao fogo e a agua - em
sua regido natal, a cidade de Gravata, e rei-
terou: “Eu tenho, com a madeira, especial-
mente com a cajacatinga, essa relagao de
(ANJOS; FARIAS, 2005,
n.p.) Se os Objetos do percurso de Eudes

familiaridade”.

Mota sdo indice de uma memodria an6nima e
coletiva da cidade de Recife, o trabalho de
Silveira faz referéncia a biografia do artista.

O aspecto sensivel dos trabalhos de Silvei-
ra, junto a narrativa biografica que propode,
leva parte de seus criticos a recorrer a in-
vencdo identitaria como estratégia interpre-
tativa. E o caso de Moacir dos Anjos, que
evoca “brinquedos e utensilios tipicos da
regiao” de origem do artista e uma “arqui-
tetura precaria” (2005, n.p.), e, dessa for-

ma, imagina certo Nordeste enquanto “es-
paco da saudade”, isto &, um lugar lirico,
fantasioso e que ndo existe mais (ALBU-
QUERQUE JUNIOR, 1999, p. 77).

A analise desse conjunto de obras demons-
tra que a aproximacao entre elas propostas
pelo curador em um dado espago expositivo
evidencia distanciamentos e particularida-
des de cada trabalho. De forma ambigua, a
percepcao desses distanciamentos € viabili-
zada pela aproximacao entre os trabalhos.

Rotulo como narrativa

O evento exposicdo, que relune e expoe
obras temporariamente e enquanto “pratica
intencional” (GLICESTEIN, 2009 apud
OLIVEIRA, 2017, p. 365), de modo a cons-
truir determinada narrativa a partir de de-
terminada interpelagdo curatorial, sdo mo-
mentos privilegiados nos quais a aproxima-
cao entre obras provoca tensdes e sentidos
até entdo ndo previstos. A partir desse dis-
positivo, especialmente devido ao seu pro-
cedimento de montagem, foi possivel apro-
ximar e analisar as obras acima.

A montagem é procedimento fundamental
para Igor Simdes (2018) estabelecer analo-
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gias entre exposicdo, histéria da arte e ci-
nema. Segundo o autor, as mencionadas
areas lidam com a selecdo, escolha e mon-
tagem de imagens visando a producgdo de
sentidos instaveis. Exposicdes, enquanto
eventos instaveis, seriam dispositivos em-
pregados pela historia da arte para validar
suas narrativas igualmente instaveis. Por-
tanto, ainda segundo Simoes, investigar a
histéria da arte a partir de exposicbes ar-
rasta seus objetos da ordem do “é” para a
ordem do “quando” (2018, p. 69-73). Dito
isso, podemos afirmar que nossas analises
buscaram expor tensbGes provocadas pela
aproximacdo entre as obras, evidenciando
diferentes repertorios e procedimentos poé-
ticos. Entendemos que a madeira, a princi-
pio, ndo é indice a priori de questdes identi-
tarias, ainda que, em determinadas situa-
cOes ela possa ser operada enquanto tal e
admita essa atribuicdo. Percebemos que os
trabalhos de Eudes Mota e de Marcelo Sil-
veira admitem a interpelacdo identitaria das
mencionadas exposicdes, enquanto que os
de Eduardo Frota escapam a essa mesma
interpelagao.

Do ponto de vista institucional estratégico,
podemos levantar algumas hipdteses acerca
do convivio da obra desses trés artistas em

exposicdes que propunham interpelagdes
identitarias. A estratégia da eleicdo da ma-
deira para constituir uma alteridade nordes-
tina para as obras se assemelha a de outros
rotulos, como o da “loucura”, por exemplo.
Marcio Seligmann-Silva (2007, p. 151-152)
propds que a assimilacdo da obra de Arthur
Bispo do Rosario pelo sistema das artes no
final do século XX se deu devido ao encon-
tro de pelo menos dois projetos. De um la-
do, uma série de eventos oriundos de insti-
tuicGes psiquiatricas que empregavam ati-
vidades artisticas com fins terapéuticos,
instituindo, portanto, a relacdao entre arte e
loucura®. Do outro, houve uma disposicdo
dos sistemas da arte em chancelar a “lou-
cura” enquanto roétulo, desde a valorizacdo
romantizada da producdo dos “alienados”
pelos artistas das vanguardas europeias do
inicio do século XX, até o momento de as-
similacdo pela chamada arte contempora-
nea de obras que tratavam de questdes pri-
vilegiadas por suas narrativas, como é o ca-
so, por exemplo, do colecionismo em Bispo
do Rosario.

No nosso caso, percebemos estratégia se-
melhante no encontro entre um “rétulo”
identitario e uma disposicao por parte dos
circuitos artisticos hegemoénicos do pais
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por legitima-lo e absorvé-lo. Estamos nos
referindo ao encontro entre a invengao nas
artes do que podemos denominar como
certa “nordestinidade” e projetos que visa-
ram a descentralizacdo da produgdo artis-
tica do pais por meio da insercdo de artis-
tas daquela regido em exposicdoes e no
mercado do Sudeste, considerado de di-
mensao nacional.

A invencdao dessa “nordestinidade”, pelo
menos enquanto aspectos artisticos e cultu-
rais, pode ser localizada especialmente nos
anos 1920, quando uma série de eventos
realizados por intelectuais ligados a Gilberto
Freyre e ao Movimento Regionalista do Re-
cife pautaram aquilo que seria percebido
como caracteristico da regido. Para Albu-
querque Junior (1999, p. 72) foram funda-
mentais nesse processo tanto o O Livro do
Nordeste (1925) elaborado por Gilberto
Freyre, quanto o Congresso Regionalista do
Recife (1926) organizado pelo Centro Regi-
onalista do Nordeste, entidade existente
desde 1924. Para o autor, essas foram as
primeiras tentativas de dar uma definicdo
para o Nordeste que nao se restringisse aos
ambitos geografico, natural, economico e
politico, mas que considerasse também as-
pectos culturais e artisticos (1999, p. 72). E

necessario ainda afirmar que o discurso re-
gionalista transcendia Gilberto Freyre e
seus seguidores pernambucanos, havendo
posicionamentos divergentes entre seus
simpatizantes (DIMITROV, 2013, p. 156-
159). Esses eventos nos informam sobre a
pretensdo de tal lugar enunciativo, o Recife,
de ser porta-voz de toda a regido Nordeste.
Do mesmo modo, ao longo do século XX, a
trama artistico-institucional rarefeita do
Nordeste, especialmente de Recife, privile-
giou, por meio da institucionalizacdo em
espacgos expositivos e de encomendas de
obras publicas, determinados artistas, re-
pertoérios e procedimentos que caracteriza-
riam uma arte local.

Evidentemente que ndo é possivel - e nao
nos interessa - afirmar o que seria uma ar-
te “nordestina”, mas é possivel perceber,
de forma geral, elementos recorrentemente
privilegiados nos processos de instituciona-
lizagdo das artes local. Segundo Cristiana
Tejo (2005, p. 80), até o final dos anos
1980, a arte em Recife era impactada for-
temente tanto pelo regionalismo freyreano
quanto pelos estudos de folclore filiados a
Cémara Cascudo. Foi essa produgdo, ge-
ralmente figurativa, muitas vezes de cara-
ter telUrico ou de denuncia social, interes-
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sada por repertorios relacionados ao que
era tido como “cultura popular” e folclore”
gue transitavam com maior facilidade nos
espacos institucionais oficiais. Praticas ex-
perimentais e interessadas em outros pro-
cedimentos e visualidades, como os traba-
Ihos da dupla Daniel Santiago e Paulo Brus-
cky, por exemplo, foram institucionalizadas
mais tarde, algumas delas apenas no inicio
do século XXI.

Essa “nordestinidade” foi catalisada por di-
versas exposicoes de distintos modos e in-
tencdes. Entre elas, podemos mencionar
Nordestes e O luar do sertdo, ambas reali-
zadas em Sao Paulo, em 1999, com um in-
tervalo de alguns meses entre elas, das
quais participaram, em conjunto, os trés ar-
tistas aqui analisados. A primeira foi reali-
zada em um centro cultural, o SESC Pom-
peia, enquanto que a segunda foi realizada
em galerias comerciais, primeiramente na
Galeria Nara Roesler e depois na Galeria
Amparo 60, em Recife.

Nordestes foi resultado de um projeto de
mapeamento da producdo artistica dos esta-
dos do Nordeste realizado pela Fundagao Jo-
aquim Nabuco, cujos objetivos eram o inter-
cambio entre artistas da regido e a descen-

tralizacdo daquela producdo, a qual deveria
ser exibida em circuitos de dimensdo nacio-
nal (1999, n.p.). Enquanto Nordestes alme-
java, segundo seu curador, certo impacto
cultural ao promover um debate sobre as
representacbes identitdrias da regido (NA-
JOS, 1999, n.p.), O luar do sertdo era mais
explicita quanto suas intengdes comerciais,
fato que pudemos verificar na matéria publi-
cada no jornal Folha de S. Paulo que infor-
mava sobre sua abertura: “A mais recente
producdo de cinco artistas plasticos de Per-
nambuco e do Ceara pode se[r] conferida (e
comprada) a partir de hoje na exposigcao "O
Luar do Sertdo", na Galeria Nara Roesler.”
(MONACHESI, 1999, n. p.)

A proximidade espacial e temporal de reali-
zacao dessas exposigoes potencializou seus
objetivos de insercdo dessa produgdo consi-
derada local em circuitos artisticos e de mer-
cado de ambito nacional, evidenciando a im-
possibilidade de pensarmos, no regime da
arte contemporénea, o mercado como uma
instituicdo exterior e oposta ao artistico’.
Nesse sentido, os mencionados circuitos es-
tdo indissociaveis, convivem de modo sim-
bidtico e compartilham entre si a legitimida-
de que seus agentes e suas praticas autori-
zam. Aqui, as narrativas curatoriais identita-
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rias operam ndo s6 no campo da cultura,
mas também enquanto legitimadores para a
circulacao comercial dessas obras.

Podemos afirmar, portanto, que a exibicédo
em conjunto de artistas do Nordeste como
Eduardo Frota, Eudes Mota e Marcelo Silvei-
ra, entre outros, em exposicdes como Nor-
destes e O luar do sertdo, recorreu a asso-
ciagdo fragil entre madeira e o rétulo identi-
tario da “nordestinidade” - como a nossa
analise buscou demonstrar - para a inser-
cdo de obras desses artistas em circuitos
que geralmente reivindicam para si certa
dimensao nacional, entre eles, o do merca-
do, cujas fronteiras ndo sao tao bem delimi-
tadas. Em decorréncia da, digamos, objeti-
vidade pretendida no uso de rétulos para a
mediacdo dessas obras - em outras pala-
vras, a afirmacdo da madeira enquanto in-
dice de “nordestinidade” -, singularidades e
tensGes artisticas podem ser eclipsadas e
minimizadas, limitando nossa experiéncia
sensivel e critica junto aos trabalhos. Nes-
ses termos, a pretensa objetividade acaba
por ter efeito contrario, tornando as obras
opacas.

Acreditamos que a histdria das exposicoes,
como assinalam Leonor de Oliveira e Joana

Baido (2015, p. 193), deve refletir ndo ape-
nas sobre aspectos artisticos, mas também
os politicos e econ6micos. A consideracgao
desses aspectos é importante ndo sé para
transpormos rétulos interpretativos de mo-
do a complexificarmos a abordagem de
obras, mas também para questionarmos a
génese e 0 modo operatério dos mesmos,
0S quais ndo sdo exteriores as obras. Ou
seja, é necessario considerar também o fa-
to desses rétulos participarem das narrati-
vas que constroem sentidos para os traba-
Ihos artisticos.

Notas

' Diferentemente do que havia declarado, a exposicao
que Lontra organizou, O luar do sertdo, exibiu os artis-
tas Eduardo Frota, Eudes Mota, Marcelo Silveira, Ale-
xandre Nobrega e José Guedes. Nao foi possivel a reali-
zacao de uma entrevista com o curador, uma vez que o
mesmo declarou nao se recordar de detalhes dessa ex-
posicao.

2 Sobre os processos de singularizacdo espacial que “in-
ventaram” o Nordeste, cf. PENNA, Maura. O que faz ser
nordestino: Identidades sociais, interesses e o “escan-
dalo” Erundina. Sao Paulo: Cortez, 1992; LBUQUERQUE
JUNIOR, Durval Muniz de. A invencao do Nordeste e ou-
tras artes. Recife: FUNDAJ, Editora Massangana; Sao
Paulo: Cortez, 1999.

3 0 titulo da exposicao também expressa a particulari-
zacao de um elemento a principio geral e universal,
como a lua. Segundo Lontra, a narrativa curatorial
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compartilha com a popular referéncia musical - inter-
pretada, entre outros, pelo paraibano Luiz Gonzaga - a
percepcéo da particularidade da lua vista de areas ser-
tanejas, entre elas, o Nordeste (1999, n.p.).

“Em 1992, quando Frota retornou do Rio de Janeiro pa-
ra Fortaleza, montou um atelié empregando e qualifi-
cando mao de obra local. Além da pratica da marcena-
ria, seu atelié também oferecia aos seus colaboradores
aulas e palestras sobre diversas areas do conhecimen-
to. Em contrapartida, seus colaboradores ofereciam a
comunidade oficinas abertas de arte. Segundo Frota, a
experiéncia coletiva era central em seu trabalho.
(CAMPOS et al, 2014, p. 53; 191-193)

5 Diante da impossibilidade de analisar em profundida-
de dialogos entre os trabalhos de Eudes Mota, Celso
Renato e Farnese de Andrade, a lembranca desses dois
Ultimos se deve ao nosso interesse de enumerar cadeias
possiveis de repertorios artisticos as quais o trabalho
de Mota poderia ser relacionado, contribuindo para sua
apreensao critica.

6 Entre os eventos mencionados por Seligmann-Silva,
estao a Semana dos loucos e das criancas organizada
por Flavio de Carvalho no Clube dos Artistas Modernos
de Sao Paulo, em 1933, e exposicoes realizadas por Ni-
se da Silveira, a primeira em 1946, e Osorio César, mé-
dicos psiquiatricos respectivamente do Hospital Psiqui-
atrico Pedro Il e do Centro Psiquiatrico Franco da Ro-
cha, ambos no Rio de Janeiro (SELIGMANN-SILVA, 2007,
p. 151).

7 Isabelle Graw contesta a afirmacao de que “o que
acontece no mercado esteja situado fora da arte. Pelo
contrario, as exigéncias do mercado também tém re-
flexos dentro dos modernos ateliés dos artistas, quando
esses, por exemplo, produzem com vistas a uma feira
artistica, ou quando s&o orcados os gastos de producao
ou se definem o nimero de edi¢des ou os formatos de
uma imagem.” Cf. GRAW, Isabelle. Arte boa, mercado
mau? Sobre falsas polaridades e subtextos econémicos.
OuvirOuver, v. 13, n. 2, p.397-401, jul.-dez. 2017.
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