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RESUMO: O artigo tem como proposta apresentar a primeira
obra do filésofo francés René Descartes, o Compendium of
Music, além de algumas cartas trocadas com Mersene entre
os anos de 1629 e 1631, para se avaliar o que levou o autor do
Discurso do Método a escrever um tratado sobre teoria musical
e quais as implica¢oes dessas obras no seu pensamento. Além
de impedir a falsa ilusio de um Descartes artista, pretende-
se demonstrar o contraponto que o fildsofo representa frente
a teoria dos afetos, e como esse posicionamento é o principio
da ideia de subjetividade do gosto em sentido strito, isto é,
o gosto como uma questdo particular do sujeito. Questdo
que sera fundamental para as nogdes estéticas modernas,
e na qual Descartes estd imerso sem ter meios de perceber.

PALAVRAS-CHAVE: Descartes; Musica; Estética.

ABSTRACT: The article aims to present the first work of the
French philosopher René Descartes, the Compendium of Music,
plus some letters exchanged with Mersene between the years 1629
and 1631, to assess what led the author of the Discourse on Method
wrote a treatise on music theory and the implications of these
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works in your thinking. In addition to preventing the false illusion
of a artist Descartes, intends to demonstrate the counterpoint
that the philosopher is forward the theory of affects, and how this
positioning is the beginning of the idea of subjectivity of taste in
strito sense, that is, taste as a particular question of the subject.
Issues that will be fundamental to modern aesthetic notions,
and in which Descartes is immersed without means of realize.
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Falar em Descartes relacionando-o a musica, arte por exceléncia
movedora dos afetos, pode causar estranhamento a quem
esta familiarizado apenas com a sua imagem tradicional, isto
¢, como o pai do cartesianismo. O nome do filésofo é sempre
vinculado a verdade metodolodgica, a certeza frente a duvida, a
universalidade em confronto com a particularidade, enfim, ao
plano cartesiano. Nesses termos, pode-se pensar nos seguintes
questionamentos: o que levou o fildsofo na juventude a tratar
do tema musical? Qual a fun¢do da musica para o homem
que lancou as bases da ciéncia moderna? Descartes era um
musico? Se era, por que seu trabalho se resume em apenas um
pequeno tratado sobre musica e algumas discussdes em cartas?

Ja de inicio, é necessario desmistificar a ideia que surge dessa
relagdo entre Descartes e a musica, afirmando que a fungdo dela é
ilustraras pretensoes do jovem fildsofo, isto ¢, colocar a matematica
como a ciéncia capaz de dar caréater de verdade a multiplicidade
das coisas. Ele utiliza da musica tedrica como dispositivo de analise
matematica, fazendo uma rela¢do entre propor¢do, percep¢ao
sensorial e cogni¢do. Ja nas preliminares do Compendium of
Music (1961), a pretensdo do fildsofo fica clara. Ele afirma:

5- Pode-se dizer que as partes de um objeto inteiro sao
menos diferentes quando existe uma maior propor¢do
entre eles. 6- Essa propor¢dao precisa ser Aritmética, nao
geométrica, a razdo de ser esta na forma que na primeira
ha menos o que perceber, como todas as diferencas sdo
as mesmas do comeco ao fim (...). 7- Entre o sentido dos
objetos o mais agradavel (gratissimum) para a alma nao
¢ nem o que é percebido mais facilmente nem o que é
percebido com maior dificuldade; isto é, o que ndo chega
a satisfazer o desejo natural pelo qual os sentidos sido
transportados para os objetos, mas ndo é tao complicado
que cansa os sentidos. (DESCARTES, 1961, p. 12).
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De acordo com a citagdo, percebe-se que Descartes detém
certo conhecimento em musica, afinal a proporgdo citada se
da entre os tons musicais e seu livro ¢ basicamente sobre teoria
musical, mas ndo era um musico no sentido atual, como aquele
que executa uma obra para a apreciagdo do publico. Em sentido
lato, pode-se afirmar que o fildsofo usa da musica como maneira
de demonstragio matematica, ou seja, ela seria uma forma de
ilustrar a perfei¢do, livre de erros, das demonstragdes matematicas.

Outra utilizagao de tal ferramenta, que acaba por
confirmar a hipdtese levantada, sera apresentada no livro O
Homem (2009), momento em que o filésofo busca justificar
o funcionamento do corpo humano de forma mecanica. Para
exemplificar como o corpo humano é capaz de reconhecer
determinados sons e transmiti-los a alma, o meio utilizado
por Descartes é a musica. Pormenorizando, seria a partir de
vibragdes no ar que atingem os timpanos, estes estando ligados
ao cérebro por alguns nervos dariam a alma a ideia dos sons.

Nesse sentido, percebe-se como Descartes, ja nos seus
primeiros tratados, apresenta indicios do caminho que ira
trilhar utilizando da matematica como ferramenta para se
chegar a certeza das coisas. No caso especifico do Compendium,
Descartes demonstra como determinados sons podem ser mais
harmoniosos e fazer suscitar no receptor determinado afeto. Ele
afirma no seu tratado sobre o funcionamento do corpo humano:

O que me parece suficiente para mostrar como a alma que
estara nessa maquina que vos descrevo poderd ter prazer
com uma musica que seguira as mesmas regras que a n0ssa,
e como ela podera torna-la mais perfeita, ao menos se for
considerado que ndo sao absolutamente as mais doces que
sdoasmaisagradaveisaossentidos, masaquelasqueastocam
de forma mais temperada: (...) (DESCARTES, 2009, p. 313).
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Desmistificada a possibilidade de se pensar em um
Descartes “artista’, posicionando-o como cientista matematico, o
estranhamento causado pela relagao entre o filésofo e a musica fica
paratras.Entao,torna-sepossiveldirecionar-separaaprincipalmeta
desse artigo, em resumo, fazer uma analise da zona de intersegdo
que o filésofo representa frente ao periodo musical do século XVII
e como esse posicionamento é o principio daideia de subjetividade
do gosto em sentido strito, isto é, o gosto como uma questdo
particular do sujeito’, ndo sendo igual para todos os individuos
nem diretamente proporcional a uma determinada harmonia.

O pensamento musical do século XVII ¢ influenciado pelos
periodos que o antecedem, Enrico Fubini afirma, em seu livro
Estética da musica (2008), que durante os séculos XV e XVI
0s tedricos musicais tem como principal propdsito fazer um
retorno ao mundo grego. Musicos como Johanes Tinctoris,
Henricus Glareanus e Vincenzo Galilei buscavam dar um
carater mais racional a musica, fazendo com que ela novamente
tivesse o vigor que detinha no mundo grego. Essa tentativa
teve seu apogeu no chamado ‘stile representativo’ teorizado
pelo circulo de musicos e intelectuais da Camerata Fiorentina
no final do século XVI e idealizado pela almejada retomada
da concepgdo grega. E no interior desse grupo que surge a
opera e a monodia, ambos os géneros voltados a expressdo
intensificada dos afetos e, consequentemente, & comogio
do ouvinte. Para tanto, fazia-se necessdrio que a musica
seguisse os acentos e as modulagdes da fala, desenvolvendo-
se em obediéncia ao sentido do texto poético. Acerca dessa
perspectiva Harnoncourt, citando especificadamente a
perspectiva de Caccini, apresenta a mudanga operada na musica:

O que ha de essencialmente novo na idéia é o seguinte:
um texto, quase sempre urn didlogo, é musicado a uma
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voz, fundamentalmente, para seguir com precisao e realismo
o ritmo e a melodia da palavra. Tratava-se unicamente de
dar o maximo de compreensao ao texto e interpreta-lo tio
expressivamente quanto possivel. (HARNONCOURT, 1998,
p. 166).

No entanto, diferente do periodo classico grego, a musica
para o homem moderno nido é mais vista como perfeicdo
cosmica que serve para a educacio dos cidaddos, mas sim,
como uma perfeicdo natural que pode ser compreendida
a partir da matematica. Fubini, aludindo ao musico

Gioseffo Zarlino, grande influéncia de Descartes, afirma:

Este racionalismo, em certo sentido, pode fazer renascer o
mito da miisica mundana, ja ndo entendida como musica
produzida por esferas celestes e, portanto, iniludiveis,
mas como produto de uma completa matematizacao
e racionalizagdo do mundo musical, com base numa
idéntica e correspondente matematizagao e racionalizagao
do mundo da natureza, (...). (FUBINI, 2008, p. 100).

Descartes em seu Compendium parte desse mesmo
pressuposto, assim como Leibniz e Rameau ele afirma que existe
uma perfeigdo na musica fazendo-a autossuficiente, afinal, todas
as suas razoes e fundamentos estdo dispostas na harmonia tonal.
Em outros termos, sdo naturais e eternas bastando que sejam
compreendidos enquanto elementos matemdticos. E a série
harmonica, a qual, por sua vez, como ja havia demonstrado
Pitagoras, obedece a um principio de razdes matematicas.

Diferente da concepgdo grega na qual a énfase recai
sobre a dimensdo pedagdgica da musica, o homem moderno
tenderd cada vez mais a autonomizar a dimensdo do prazer
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estético. Prazer que, assim como nos gregos, esta relacionado
aos afetos suscitados nos homens pela musica. Nesse sentido,
Descartes afirma na primeira frase do Compendium: “A
base da musica é o som; e seu objetivo ¢é agradar e despertar
varias emocdes em no6s” (DESCARTES, 1961, p. 11).

A necessidade quantificadora da musica e a busca de uma
relacdo direta entre a harmonia e os afetos ira se perpetuar
por todo o século XVII, sendo um retorno\continua¢ao do
pensamento humanista. Pautando-se nesse contexto o pensador
segue o mesmo caminho que os seus contempordneos. No
entanto, busca-se nesse artigo, trazer a tona outra perspectiva
do filésofo que da indicios de uma possivel andlise estética do
seu pensamento. E uma tentativa de se apresentar outra vertente
do autor, tendo como referéncias as cartas que ele troca com seu
amigo Marin Mersenne, entre os anos de 1629 e 1631. Nessas,
a relacdo entre harmonias e afetos ndo parece ser vista por
Descartes como possivel de ser descrita de maneira universal
pela matematica, em outros termos, como deve ficar claro ao
final dessas paginas, como nao sendo igual para todos os sujeitos.

O filosofo americano Jorgensen em seu artigo Descartes
on Music: Between the Ancients and the Aestheticians (2012)
apresenta como o trabalho musical do jovem Descartes destoa
das teorias musicais humanistas e platonistas que o antecedem.
A percepgdo cartesiana de que nao existe uma relagao direta
entre uma determinada harmonia e um afeto correspondente
coloca a subjetividade como fonte de relativizagio do gosto.
Nio ha mais uma relacio de modos universais com fungoes
especificas que serviriam como fim ultimo a educagdo dos
cidaddos, ou seja, ndo existe mais a musica celeste imutavel
e mestra. Ao “criar” o conceito de subjetividade o afeto
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produzido por um som comega a ser relativizado, e sua fun¢ao
como movedora de afetos passa a ser dependente de uma
analise mais ampla, nao deve ser apenas uma adequagao entre
harmonia e afetos correspondentes. Como cita Jorgensen:

Enquanto no Compendium, Descartes parece assumir
certos tipos de lacunas entre a propor¢io musical e a
capacidade auditiva humana, aqui ele comeca a questiona-
la. Se a sensagdo ndo esta refinada o bastante para
distinguir consonancias, entdo ela levanta questdes o
quéo confidveis certas consonancias vao transmitir prazer
(ou outras emocdes) para a alma. Sua observagdo sera
problematica para a visdo mais moderna, que descreve
uma relagdo mais proxima entre certas consonancias
e a resposta no ouvinte. (JORGENSEN, 2012, p. 8).

EimportanteperceberqueDescartespartedateoriahumanista,
mas tem ressalvas na maneira com a qual os afetos sdo suscitados
no sujeito, que pensa por si. O pensador, como ja dito, foi bastante
influenciado pelo importante tedrico da musica o italiano Zarlino,
esse que procurava voltar a expressdo que a musica tinha para os
gregos sem deixar de lado o desenvolvimento da técnica musical
moderna. Nessa busca, ele racionaliza os afetos da mesma maneira
que é possivel se racionalizar a natureza, Enrico Fubini diz:

O modelo entao, sobretudo da musica grega, ¢é a
natureza, que por definicdo é absoluta e totalmente
racional — compreensivel e determindvel em termos
matematicos. As nossas paixdes, afetos e emogdes
pertencem ao mundo da natureza, e portanto
podem ser racionalizados. (FUBINI, 1999, p. 205).

Para os humanistas da mesma forma que existe um claro
fundamento para a musica também ha para os afetos da alma
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humana, isso ‘explicaria’ a agdo da musica sobre as paixdes. Os
dois sdo constituidos por uma ordem que é matematica. E nesse
ponto que Descartes se constitui como um meio termo entre os
humanistas e os estetas posteriores, ele ndo acredita que exista
essa relacdo tao perfeita. No seu primeiro trabalho sim, ele parece
esta de acordo com a teoria dos afetos?, mas nas cartas trocadas
com Mersenne esse questdo comega a ser posta em xeque. Charles
Kent, comentador e organizador da versdo do Compendium of
Music utilizado na bibliografia desse artigo, afirma na nota 57
o seguinte: ‘Alguns anos mais tarde, Descartes, evidentemente,
chegou a conclusdo de que era inutil, mesmo erréneo, tentar
correlacionar a musica e as emogdes. (DESCARTES, 1961, p. 52).

Em uma carta entre Descartes e Mersenne de Outubro
de 1631 o padre continua a empregar seus esfor¢os a fim de
encontrar uma relacdo exata entre os intervalos harmonicos e o
seu efeito na alma. Discutindo porque os sons mais consonantes
sdo os mais agradaveis, ou seja, acreditando que deva existir uma
consondncia musical que esteja de acordo com a beleza ou a
agradabilidade. Nesse ponto, Descartes é categorico ao afirmar:

Concernente a docura das consonincias, existem duas
coisas para distinguir: isto é, o que faz elas mais simples
e harmonicas e o que faz elas mais agradaveis para o
ouvido. Agora, o que as faz mais agradaveis depende do
lugar e da forma em que elas foram usados. Ha lugares
onde até mesmo falsas quintas e outras dissonancias sido
mais agradaveis do que as consonancias, entio nés nao
podemos determinar se absolutamente uma consonancia é
mais agradavel que outra. (apud. JORGENSEN, 2012, p. 7).

O fato de ndo poder afirmar de modo categérico quais
consondncias sdo mais agradaveis do que outras, vem em
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decorréncia de dois fatores: o contexto na estrutura da peca
em questdo e os ouvintes que a estdo apreciando. Como ja
dito anteriormente, ndo existe uma universalidade entre os
individuos sobre o que é agradavel, a questio do gosto ja
esta presente. Citando novamente as cartas entre Descartes
e Mersenne, sob a interpretagio do Jorgensen vé-se:

Descartes continuamente insistia que todos os seus
calculos serviriam apenas para demonstrar quais
consonancias seriam mais doces, mas ndo a mais
agradaveis. Ele (Descartes) continua ‘a fim de determinar
qual é mais agradavel, deve-se considerar a capacidade
do ouvinte, que muda o gosto, de acordo com a pessoa
em questdo. Este apelo ao gosto aparece também na
carta de Outubro de 1631, onde Descartes faz a seguinte
analogia: “Assim como a cassia ¢ definitivamente mais
doce que azeitonas, mas ndo tio agradaveis ao nosso
gosto.” A introdu¢ao da variabilidade de gostos é nova e
ndo prevista pelo Compendium. (JORGENSEN, 2012, p. 8).

A contestagdo cartesiana, por mais estranho que possa
soar, frente a essa tendéncia matematizante da relacdo entre
afetos e harmonias ndo ¢ amplamente discutida pelo pensador,
tendo em vista que seu intento com a musica é puramente
cientifico. No entanto, em suas cartas com Mersenne pode-se
perceber como a questdo do gosto fica explicita; se por um lado
Descartes identifica como o funcionamento da musica tedrica
¢ puramente matematico por outro, a ideia do gosto subjetivo
fica a margem de tal explicagdo. O julgamento que os sujeitos
fazem diante de uma determinada harmonia, ou objeto, esta
disposto num plano subjetivo, portanto, de dificil conceituagao
universal. Nao é por acaso que apenas na tltima obra do autor,
As Paixées da Alma (1973), ele buscara tratar desse assunto.
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Para que fique ainda mais explicito o ponto de
divergéncia que Descartes representa frente a tendéncia
sistematizante da teoria dos afetos do século XVII, e da sua
obra musical, atentemo-nos para a maneira como o pensador
afirma a variedade de interpretagdes possiveis dos sujeitos:

Para explicar o que eu quero dizer como facil e dificil para
perceber pelos sentidos” eu estabeleco a divisdo de uma
cama de flores. Se existe apenas um ou dois tipos de formas
dispostos no mesmo padrio, elas serao absolvidas mais facil
do que se fossem dez ou doze dispostas em diferentes tipos.
Mas isso ndo significa que um design pode ser chamado
absolutamente mais bonito que outro. Para algumas
pessoas pensa-se que um com trés tipo seja o mais bonito,
para outras serd um com quatro ou cinco e por ai vai. Um
que agrade mais pessoas pode ser chamado de mais bonito
sem qualificacdo, mas ndo pode ser determinado. Em
segundo lugar, o que faz com que algumas pessoas queiram
dangar pode fazer com que outras queiram chorar. Isso é,
porque ela invoca ideias em nossa memoria: por exemplo,
aqueles que no passado gostaram de dangar um certo tipo
de melodia sentem um leve desejo de dangar no momento
que escutam um tipo parecido; por outro lado, se alguém
nunca tiver escutado a galliard sem que algum tipo afli¢ao
caia sobre ele, ele certamente se entristecera quando ouvi-
la novamente. Isso é tao certo que reconhego que se vocé
chicotear (bater) cinco ou seis vezes um cachorro ao som
de um violino, ele comecara a uivar e correr assim que ouvir
aquela musica novamente. (DESCARTES, 1991, p. 20).

Nessestermos,deve-seadmitirmaisumafacetadessepensador,

se por um lado ele estd de acordo com seu lado cientista implicado
na demonstra¢do musical, por outro, apresenta certa inclinagao
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para uma tendéncia relativista, ou de valor estético, de que o
gosto ¢ algo subjetivo e, portanto ndo matematizavel. Descartes
descreve como a musica a partir de uma divisdo aritmética dos
acordes e dos intervalos consegue incitar certos afetos e fazer
com que 0 corpo venha a se movimentar, mas ainda assim, nao
existe uma relagdo direta e previsivel entre a harmonia e os afetos.

Concernente aos argumentos colocados nesse artigo deve-
se perceber como o filésofo modifica sua analise em relagdo a
quantificagdo proposta pela teoria dos afetos no século XVII.
Mudanga que ocorre entre o ano de 1618, momento em que
escreve sua primeira obra o Compendium of Music, e 1629
onde as afirmagdes anteriores comecam a ser contestadas.

Outro ponto contundente foi desmistificar a falsa ideia
de um Descartes ligado as artes, afinal, o motivo que o
impulsiona a escrever um tratado de musica esta mais ligado
as demonstragdes matematicas do que uma inclinag¢ao prépria
para a musica. Deve-se ter em mente que a musica desde os
gregos anda em consonancia com duas perspectivas: uma
puramente racional, ou seja, a analise matematica, e outra, essa
que entra em contato com as sensagoes, ¢ o ato de suscitar afetos.

Em concordancia com os argumentos apresentados nesse
artigo, parece mais pertinente que seja o primeiro motivo,
a matematica, que chamou a aten¢ao do jovem fildsofo.
Importante lembrar que o tratado foi um presente prometido
ao amigo matematico Isaac Beeckman, esse que ansiava
por ver novas demonstragdes matematicas de Descartes.

Conclui-seentdo que existea possibilidade de pensar em tragos
de uma teoria estética cartesiana, partindo do pressuposto da
existéncia de uma dimensao do gosto, em especial, musical. Uma
estética Moderna, que, como expressa Ferry em seu livro Homo
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Aestheticus,levaemconsideragdoasubjetividade paraseestabelecer
0 que ¢ agradavel ou ndo. E uma relagio pautada no objeto, que
tem suas proprias caracteristicas, e no sujeito, que ao receber as
informagdes sobre o objeto afere o seu proprio conceito. Essa
dimensao do gosto demonstraumarupturacom oshumanistas que
precedem Descartes, e uma abertura para uma concepgao estética
que leva em consideragdo o julgamento do sujeito perante a obra.

Contudo, deve-se ter claro que tal concep¢ao estética
nao é afirmada pelo fildsofo, afinal, durante o século XVII,
ainda ndo estavam consolidados conceitos como o de
subjetividade ou da propria estética. Mas, a partir da mudanca
operada no seu pensamento, entre o seu primeiro livro o
Compendium of Music e as cartas que o filésofo troca com
Mersenne, pode-se perceber como o pensador esbarra nessas
questdes, isto ¢, ele percebe que é impossivel se afirmar
matematicamente/metodologicamente a respeito do gosto.

Nesses termos, para se pensar em uma possivel estética
cartesiana deve-se ter como premissa a percep¢ao do fildsofo de
que existem fatores externos que impedem uma analise baseada
puramente no método, Jorgensen afirma sobre essa mudanca
cartesiana: ‘(...) (a) que a agradabilidade de um determinado
intervalo musical (ou do metro, etc) depende de fatores
extrinsecos, e (b) que ndo hd uma conexdo essencial entre a
modo musical e esses efeitos na alma’ (JORGENSEN, 2012, p. 6).
Apesar de Descartes nao ter escrito uma estética, os problemas
com os quais ele se depara, em especial no que diz respeito
a impossibilidade de se prever uma relacao inequivoca entre
harmonias e afetos, foram os mesmos que posteriormente irdo
possibilitar que se pense na estética tendo como premissa nao mais
o objeto, mas sim, a relagdo entre o sujeito pensante com o objeto.
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NOTAS

'Mestrando da Universidade Federal de Ouro Preto/Bolsa CAPES. E-mail:
zaubob@yahoo.com.br

*Todas as traduc¢des das obras em inglés sdo de minha autoria.

Luc Ferry, em sua obra Homo Aestheticus (2003), nos mostra de que modo,
a partir da Modernidade, o belo e o agradavel nio estdo mais associados a
uma propriedade intrinseca do objeto, ou a uma concepg¢do cosmoldgica de
conformidade com a natureza. Trata-se agora da sensagdo que o sujeito tem
na relagdo com o objeto em questdo. O belo, ou o agradavel, passa a estar
relacionado com uma questdo de gosto, ele é particular, relativo e dependente
da subjetividade.

*A teoria dos afetos serd instituida em 1650, mesmo ano da morte de Descartes,
pelo padre Athanasius Kircher em sua obra Musurgia universalis sive ars magna
consoni ET dissoni, e sera amplamente desenvolvida na Alemanha no século
XVIII. Afirmamos que Descartes faz parte da teoria dos afetos, em especial no
Compendium, tendo em vista que o padre Athanasius apenas institui o que era
discutido pelos musicos desde o século XVI.
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