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Resumo: Quando, no inicio dos anos 60, Bachelard volta a
refletir sobre o fogo - desta vez, focalizando a chama da
vela e certas personagens da mitologia ignea - aquilo que
na verdade o filésofo nos propde sdao as grandes linhas de
uma poética da intimidade, delineada ao aproximar-se da
morte. Seguindo os lampejos da ambivalente consciéncia do
devaneio literario, observamos o desdobrar-se do dinamismo
antitético em suas polaridades e divergéncias, conduzindo
a reflexdo ao encontro do siléncio solitario e feliz. A luta
antagonica entre contraditérios - como na chama, que de
fato ilumina destruindo-se - cria uma ocasiao de vislumbre
da transcendéncia do ser. Naquele alhures representado
pelos sonhos poéticos, a polaridade de luz e trevas torna-se
ponte entre real e irreal, entre ser e nao ser; sito no qual
experimentamos os temas da filosofia do imaginario como
aplicagoes concretas do dinamismo de penumbras e clardes
que fixam o ritmo instavel de nosso incerto devir. Em tal
modo, a imagem poética faz-se vetor de novidades e, entre
o estupor e a comossao do poema, perpetua a renovagao
da realidade. Por fim, no reflexo ténue da luz de uma vela
a existéncia maxima a qual refere-se o poeta, conquista sua
efetividade superando o campo do real e do humano.
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BACHELARD, O PRAZER DA CHAMA E OS
MITOS DO FOGO.

Linguagem inflamada e literatura excessiva

A chama de uma vela, no ténue reflexo de uma luz
intima, ajuda o sonhador acordado a penetrar o mundo
dos poetas, diz Bachelard. Configura-se ali, o espag¢o da
soliddao feliz. Além disto, ao queimar, a vela traz alimento
verticalizante a alma, e refor¢o aos elementos de uma psicologia
da intimidade, que tem na chama uma fonte de proliferacao
de imagens literarias. A chama é objeto de contemplagio e
renova¢ao do devaneio noturno de um leitor que se deixa
conduzir ao imaginario, mantendo-se porém presente, na
ambivalente consciéncia de sua révere.

A reflexdo diante da chama, tomada como doce
instrumento de pesquisa da alma, aponta ao modelo de uma
vida tranquila e delicada, digna do ser intimo que floresce em
nossas individualidades, na sedu¢do das imagens literarias.
Contudo, mesmo neste mundo calmo e pacifico, faz-se presente
um estado de tensdo; caracteristica polémica do dinamismo
antitético bachelardiano - de polaridades e divergéncias - que
guia o pensamento andrigino deste autor. Consequentemente,
o destino da chama ¢ verticalidade, queimar-se para cima,
ao alto. E tornar-se luz.

Notamos que simbolos da reflexdo do fogo referem-
se sempre a luta antagénica entre contraditérios - combate
nietzscheano de forgas - neste caso especifico, luta da luz
com as trevas, pela conquista da iluminacao, como valor que
se instaura sobre o proprio contrario. Chama e consciéncia
compartilham o mesmo destino metaférico e dicotomico de
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retorno a propria residéncia, ao alto, apos cumprir, embaixo, sua
missdao. Queimar injusticas para ascender as alturas.

A réverie da vela - como simbolismo ético - sonha a
chama como arquétipo do devir e do ser mesmo do révenr.
Para o sonhador a chama é, de fato, simbolo de seu “iluminar,
destruindo-se”; outra versio do “morra e torne-se” (S#rb
und werde) goetheano. La flamme d’une chandelle - de 1961 -
institui portanto as linhas diretivas para uma reflexdo sobre a
transcendéncia do ser que considere o devaneio verticalizante
da chama como vetor que arrasta o sujeito em suas forgas
ascendentes, expandindo os confins da realidade, ao guiar o
sonhador a conquista dos cumes oniricos dos poemas.

Assim, a inducao de uma ascese imaginaria, eixo de
forcas que vige nos sonhos de voo - réves de vo/ - alivia o
ser, ajudando o psiquismo a abandonar o fundo - bas fond
- do ser, dirigindo-se ao a/hures dos sonhos poéticos, que é
representado por um acima de. O dinamismo que nos arrasta
para cima, reerguendo-nos aos picos e cumes de montes
imaginarios, ilustra a configuracao de furbilboes intimos, no
qual a polaridade de luz e trevas formam um instante sublime
de metafisica ilustrada, no qual - aos olhos do fil6sofo -
qualquer coisa que suba, leva consigo a dignidade do divino
e do sagrado.

A chama bachelardiana, tensa, direcionada ao proprio
além, joga uma ponte entre real e irreal, entre ser e ndo ser.
Sua licdo nos recorda o dever de reerguer-nos, o imperativo
de reposicionar-nos de pé, apds fracassos e perdas. A chama
ilustra esta transcendéncia, informando a alma a propodsito
de um a/bures pessoal. Para o poeta Novalis, a filosofia da
chama ensina a superagao de si, ja que, para renovar-se ¢
necessatio filosofar-se, consumindo-se.? No imaginario poético

2 BACHELARD, 1996, p.66: “Ainsi la philosophie commence la ou le philoso-
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do fogo o tema da superacio - da realidade e de si mesmo -
assume o valor de irremediabilidade perante a aproximagao
da morte.

A imagem da fénix parece preanunciar-se, através da
necessidade declarada de arder com o poeta. Esta convicgao,
que Bachelard elabora no ano anterior ao de sua morte,
acompanhara até o fim uma consciéncia disposta a investigar
seu proprio término, valendo-se dos valores e significados
atribuiveis as imagens literdrias de certos mitos do fogo, como
reflexos de motivagdes pessoais. Esta dinamica transmite
ao nosso filésofo coragem e atitude, para enfrentar o
compromisso de tal pesquisa. Trata-se, a nosso ver, de um
estado intimo de aceita¢ao profunda, derivada do devaneio
de alegrias e tristezas, de alturas e precipicios; dimensdes
radicais, nas quais encontram-se metaforas do destino de
cada individualidade.

Ter ousado buscar, encontrar e aceitar sua verdade
interior - como a nosso ver fez Bachelard, alcancando, através
de sua metafisica dos elementos, 2 admissao da ambivaléncia
de sua alma — fortaleceu ainda mais a intensidade de sua
criatividade, levando-o a experimentar, cada vez mais, o
claro-escuro de seu proprio devir como aplicagio concreta
dos temas de sua filosofia do imaginario. O poeta sabe doar
penumbra e clardes a realidade, afirma o autor, e expressando
o real através do irreal, ele “vive (...) no claro-escuro de
seu set”.’

Aintensidade das reflexdes sobre o dinamismo imagético
do poema conquista uma densidade de visdes intimas e
pessoais, em polémica com o sentido comum, adormentado

phant se philosophise lui-méme, c’est a dire se consume et se renouvelle (...) un
étre se rend libre en se (...) donnant ainsi le destin d’une flamme ».

3 Thid., p.80.
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no torpor de seus préoprios habitos. Por isto, a poesia deve
fazer-nos experimentar, pela palavra, estupor e felicidade. Cada
uma de suas imagens deve ser convite ao leitor, para acolher
e viver uma verdade diversa, uma novidade sobre si mesmo
e sobre o mundo. Bachelard ama espelhar-se na imagem da
solidao do trabalhador intelectual diante da pagina branca
como deserto infinito a atravessar, no doloroso nada da
escritura:

Diante da pagina branca (...) encontro-me, de fato, em
minha mesa de existéncia. Sim, foi ali que conheci a
existéncia mdaxima, existéncia tensa para um em frente,
um mais alto, para um em cima (...) em toda minha
volta, existe repouso e tranquilidade; meu ser so (...)
que busca ser, é tenso na necessidade de ser um outro
ser (...) um mais-que-ser.*

Afirmacao pessoal do surbomme - do idibermensch
nietzscheano - que confirma o imaginario em seu aspecto
césmico de construcao de novas realidades,” prontas a
acolher o novo ser. “Na tensido diante de um livro, com
um desenvolvimento rigoroso, o espirito se constréi e se
reconstréi”.® Logo, para Bachelard, o momento tenso da
escrita ou da leitura em profundidade, constitui o attimo no qual
ocorrem transformagoes espirituais profundas: construir-se e
reconstruir-se, dupla atividade na qual reside - segundo nosso
autor - o sentido profundo do devir do pensamento.

Bachelard, no dltimo livro que publicou, dedica
um capitulo ao comentario de sua Obra literaria: “Visada
retrospectiva sobre a vida de trabalho, de um fazedor de

4Tbid,, p.111.

5 Tanto que, para Bachelard, o cogito da réverie apresenta-se como : “je réve le
monde, donc le monde existe comme je le réve”, Idem, 1993, p.136.
6 Idem, 1996, p.112.
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livros”,’

linguagem poética. As nogoes presentes nestas paginas serao
definitivas, devido a fraicao da wlterioridade, que chamamos
morte. O autor desenvolve aqui sua doutrina da espontaneidade
e da liberdade de linguagem, criadora de bem-estar psiquico,
através da acao poética de libertagao da alma envolvida na
escritura ou leitura de poemas. A imagem poética e o poema,
fenémenos psiquicos criados pela imagina¢ao do poeta,
sao capazes de difundir impulsos como ondas, passiveis de
alcancar o leitor e gracas a comogao interior, de trasforma-lo,

renovando e reconfirmando a prépria filosofia da

dinamicamente, em criador; fen6meno que ocorre gracas a
capacidade de repercussao do imaginario - refentissement - que
traduz o valor ontolégico ou o ser mesmo da imagem.

Bachelard confessa ter descoberto, tardiamente -
no estudo da linguagem literdria - que imagens nao sao
somente modos de expressdo, mas, como afirma nas duas
poéticas, cada nova imagem literdria contém os germes de
uma ontologia poética fundamental.® Portanto, para viver os
deslocamentos - déplacements - proprios da linguagem poética
enquanto vetor de continuas novidades, ¢ necessario que o
leitor desenvolva e cultive a consciéneia caleidoscdpica’ que - no
instante de abertura instaurado no poema - vive a dinamogenia
intrinseca a prolifera¢ao imagética do devaneio.

A renovacao da linguagem a cargo das novidades
que surgem em cada imagem poética representa sempre o
contato de duas almas, a relacao entre dois seres - poeta e
sonhador - instaurada sobre os valores poéticos da liberdade
de linguagem, que envolvem a consciéncia de si, dos outros
e do mundo na dinamica autébnoma e permanente da criagao
de devaneios. O aspecto evolutivo da filosofia da linguagem,
7 Ibid, pp.27-60.

8 Thid., p.38.
9 Thid., p.32.
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manifestada pelo ultimo Bachelard, nos poe diante da realidade
de imagens poeticamente excessivas, de influxo surrealista, onde
a liberdade de imaginacio exonera o poema de elos com a
realidade racional.

Na ambi¢io de promover os valores poéticos do
impulso vital e da superacao do ser, a imagem consegue
transmitir um excesso de vida. Eis aqui o aspecto inesperado
da reflexdo do ultimo Bachelard. Pela exaltacao psiquica da
imagem excessiva e pela consequente metamorfose da palavra
poética mesma, o autor sugere o dinamismo de uma dupla
elevacao do ser, que evolui segundo metamorfoses de uma
superacao, nao s6 dos objetos mundanos, como também de
sua propria experiéncia existencial.'’

Na dialética permanente de abertura a transformacao,
chave de acesso a inteligibilidade do trajeto indicado pelo
filésofo, o forte dinamismo da imagina¢iao bachelardiana,
segundo uma poesia do excesso, contribui a criagio de uma
lingnagem inflamada, destinada a arrastar o psiquismo dos
leitores em dire¢do a sugestdes de rejuvenescimento e
imortalidade, de fato, caratcteristicas essenciais do fogo.
Em tal modo, a convivéncia com motivos e personagens
do surrealismo parece ter movido Bachelard a afirmagio
de um direito da linguagem ao excesso poético, promovendo
entio o envio de “bombas fenicias” - em forma de livros,
artigos e conferéncias - contra o conformismo retérico de
sua época.

Com seu anti-lautreamontismo, ele havia superado a
revolta simples, harmonizando na rejeicao da bestialidade
instintiva, dois temas antagbénicos, a saber, a urgéncia em
resgatar - pela nocao de imaginagao material - a corporalidade e
a materialidade excluidas da reflexdo filoséfica tradicional e,

10 Ibid., p.39.
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por outro lado, a violéncia com a qual a matéria afirmava-se -
como carne violada e dilacerada - em sua critica a monstruosa
criatura literaria de Ducasse. O impeto da descoberta de
uma matéria tdo cruel e excessivamente sonhada, a ponto
de apresentar-se esquartejada, atenua-se, num devaneio
material mais sutil, apto a revalorizacao da matéria, em sua
dignidade de objetos da reflexdao filoséfica, projeto que o
autor realiza nos volumes de poética césmica, sonhando a
materialidade universal.

Além deste refinamento da imaginacao da matéria, no
processo tardio de destilacao poética das imagens do fogo,
Bachelard afirma ter alcancado a pureza. Suprema acao da
poesia é, de fato, trasformar um valor individual, existente
unicamente na singularidade, em valor compartilhavel com
outras almas sensiveis. Funda-se assim a onfo/logia da imaginacao
poética, reconfirmando-se como ambito de acesso a experiéncia
plural de valores fundamentais para a existéncia pessoal.

Fénix, Prometeu e Empédocles: o pensamento morre
e renasce no fogo.

Vinte e seis anos apds a morte de Bachelard - sua filha
Suzanne organizou a publica¢ao de um dossier de anotagoes,
deixadas pelo pai, dando corpo assim - em Fragments d’une
Poétique du Feu - ao tltimo livro inacabado do fil6sofo. Segundo
sua filha, desde 1959, Bachelard aspirava retomar o tema
inaugural de seus estudos sobre os elementos, o fogo, cuja
reflexdo - em La psychanalise du fen - fora realizada ainda em
estado de espirito racionalizzante, atraido sim pelo devaneio ao
qual, no entanto, nao sabia como ceder livremente. Sua anima
poética ainda era refém de seu animus racionalista. Portanto,
o filésofo guardara em si o desejo de completar sua Obra
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de poética cosmica, entregando-se por fim ao devaneio do
fogo. Os manuscritos péstumos sobre o argumento atestam
que o devaneio da chama nio fora sendo o inicio do projeto
de concluir sua reflexdo entregando-se ao fogo.

O titulo de seu esbogo inicial exprimia, além disso,
interesse por um novo tema, o fogo vivido, com o qual visava
enfrentar a interioriza¢do do fogo, nas trés figuras icones
do misticismo igneo: Empédocles, modelo simbélico da
supressao de si, Prometeu, como liberta¢ao da consciéncia
através da desobediéncia, e a Fénix como renascimento
perpétuo. O tema portanto, era 0 mesmo mencionado acima:
consumar-se para renascer transformado. Viver tals imagens, no
devaneio literario, tornava-se entao, possibilidade e ocasido
ideal para a tomada de consciéncia do fato de sermos,
intensamente, fogo.

O anuncio desta interiorizagao simbdlica do fogo
ja ressoava nas imagens literarias cultivadas em suas duas
poéticas, do espago e do devaneio. Serd, entretanto, no
aprofundamento tedrico de seu primeiro elemento, que
veremos abrir-se ao autor a oportunidade do itinerario que
permitiria - a0 ser mesmo - viver, intensamente, a dialética
do psiquismo junguiano em sua polarizacao de anima e animus.
Para Bachelard, a ambivaléncia polar entre os dois aspectos
psiquicos representaria a mais profunda e intrinseca verdade
constitutiva de nossa humanidade.

O aspecto anima - metafora da virtude feminina - é
afirmado enquanto participacdo imaginaria a intensidade
interior do fogo. O aspecto masculino animus é indicado na
consideragao das trés figuras arquetipicas dominantes citadas,
trés seres de grande for¢ca. A imagem do fogo, englobando
em si animus e anima, torna-se, na experiéncia poética de
Bachelard, anuncio da necessidade de viver conscientemente
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os dois polos de nosso ser ambiguo e andrégino, como
emergira na figura mitica da fénix - passaro hermafrodita
- protagonista da reconciliagio entre os dois arquétipos
junguianos.

Segundo sua filha Suzanne, Bachelard tinha modificado
o titulo de seu projeto para A poética do fogo, renunciando
assim a O fogo vivido. Com a consciéncia da dificuldade de
reconstruir, a posteriors, a intengao do filésofo, acreditamos
que esta substitui¢do do titulo - assim como eventuais
modificacoes - adicionadas por Suzanne - tenham sido
acomodag¢oes normais ao desenvolvimento de um projeto
literario péstumo que, de qualquer forma, manteve integro
o nucleo fundamental da argumentacgao.

Considerando, em sintese, as trés figuras dos fragmentos
sobre o fogo, notamos que a primeira representa a extraordinaria
imagem da Fénix, ser literario que se inflama de seu proprio
arder, para renascer das proprias cinzas. Enquanto ser
poético, a Fénix nos introduz no reino literario das palavras
inflamadas. E uma imagem do fogo que, como valor metaférico,
representa a morte triunfante, na gléria da fogueira. Para
Bachelard, o desejo de arder e a consciéncia da prépria morte
encerram o sentido fenomenolégico da Fénix'' que, ademais
assume também um valor de ressureicao e renascimento
universais: “Deveremos tentar viver este duplo milagre da
Fénix (...) como fenomendlogo, devo acreditar numa imagem
inacreditavel”."” Esta ave encantada representa, para o autof,
o pdssaro do albures, simbolo de uma eternidade vivente.
Ele glorifica a coragem de renovacao da Fénix, enquanto
signo cosmico de transformacio e arquétipo da imaginagao
do fogo, no qual o incéndio vivido conduz a renovacao do
mundo. Ela é fogo masculino e calor feminino, numa clara

11 Tbid., p.74.
12 Thid., p.62.
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menc¢dao ao hermafroditismo do imaginario, tema ao qual,
segundo Suzanne Bachelard, o autor teria afirmado o desejo
de dedicar um amplo tratado."

A segunda figura desta arqueologia de mitos e lendas
¢ o Prometeu literario, heréi que rouba o fogo do céu para
doi-lo aos homens. Ser de fronteira, hibrido de deus e
homem. Protétipo da aquisi¢io do conhecimento - através
do duplo ideal de desobediéncia de pais e mestres, visando
a evoluc¢io ao ser superior - Prometeu encarna a vontade de
superacao da natureza humana. A contribuigiao fornecida pela
interpretagao psicanalitica deste mito a formulacao de uma
poética da humanidade consiste em considerar que a natureza
humana emerge desta luta contra os deuses, valorizada pelo
rapto e doagio do fogo como simbolo de luz, e em ultima
analise, metiafora da consciéncia. Para Bachelard, tal leitura
parece indicar um destino espiritual para a humanidade.

Neste impeto de mutagao, a figura prometeica simboliza
uma possibilidade de reconciliagio metafisica entre deuses
e homens. Exemplo de desobediéncia construtiva, os atos
prometéicos assinalam um progresso na autonomia da agao
humana de transformacao da propria situacao, ja que o ladrao
do fogo possui a consciéncia de sua propria audacia.

Bachelard encontra, assim, mais uma confirmacio
de sua onnipresente dialética dos opostos, enquanto o herdi
situa-se em uma relacio de complementariedade com seu
proéprio irmao gémeo, Epimeteu, representacio metaforica
da estupidez, contraposta, de fato, a asticia da inteligéncia

13 Suzanne afirma que, pouco antes de morrer, preocupado por nio ter podido
completar seu esctito, o filbsofo queimou os capitulos incompletos de A Poética
da Fénix, deixando incolumes somente duas versdes da introdugao: A poética do
Jfogo e A Poética da Fénix, com trés capitulos sobre Fénix, Prometen ¢ Empédocles.
Entido recomendou-lhe, expressamente, que fossem incorporados na edi¢io da
obra completa.
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prometéica.

A terceira e ultima figura do simbolismo igneo desenha
uma memoria potente do filésofo Empédocles, que busca
a morte, lancando-se na cratera do vulcdo siciliano Etna.
Imagem poética da anulagao de si, do consagrar-se ao fogo.
Empédocles ¢ o anti Prometeu, filésofo do nada, simbolo
da morte do mundo. Porém, segundo Bachelard, o filésofo
pré-socratico do ser busca na morte a total purifica¢dao, na
esperanca de um renascimento analogo ao da Fénix, pois,
visto que “tornamo-nos o que somos, (...) ¢ preciso ser
chama para jogar-se no Etna”."

Empédocles realiza o ato extremo de um espirito
consciente de sua absoluta soliddo; persegue seu destino
de heréi e, tornando-se um ser de fogo, deixa-se consumar
pelo paradoxal prazer da chama. “Todo homem tem, assim,
sua fogueira secreta”.’” Conturbante verdade, intrinseca ao
suicidio filos6fico como metafora de uma natureza ardente
do ser. Ato extremo de uma paixao fatal. Enfim, o autor
questiona-se sobre a hipétese que o fim da Obra seja também
o fim da vida, pois, quem escreve sobre o fogo aguarda,
inevitavel, o mesmo destino de Empédocles.'

O siléncio do poeta

Tentamos compartilhar o prazer da leitura profunda
a qual o autor nos convoca qual abertura ao siléncio da
interioridade, a definitiva solidao da palavra que toma forma
na reflexdao tardia do filésofo poeta, para o qual “Através
da superacao da realidade a imaginag¢io nos revela nossa

14 bid., p.155.
15 Tbid., p.170.
16 Tbid., p.163.
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realidade”.’” Em tal modo, o gozo mitico da chama se
extingue no siléncio, como indica a antiga epigrafe latina
que recita: silentium est anrenm, postulando, simultaneamente,
a solidio como o acontecimento do siléncio que alcanga em
sua valorizagao poética a qualificacao de destino da réverie.

O devaneio intenso de uma longa experiéncia literaria
encontra sua realizacao definitiva ao transofrmar-se em
silenciosa soliddao. O fervilhar dialético de imagens, origem
das palavras dalinguagem, torna-se enfim, declamac¢ao muda,
justificando o relato de Suzanne sobre o desejo do poeta de
dedicar um tratado ao tema do hermafroditismo, dualismo
dicotomico guia de seu pensamento, mais uma vez certificado,
agora pelo calar-se da eloquéncia imagética.

Em ambivalente polarizacao, é a fonte mesma da
linguagem que, ao final, transmuta-se em siléncio. E assim,
apos tanto devaneio, a palavra faz-se siléncio, a transubjetividade
faz-se solidao:

Penetrar em ndés mesmos é sé o primeiro estagio
desta meditagio em forma de mergulho. (...) descer
em n6s mesmos determina (...) uma outra meditacio.
(...) E, com frequéncia, pensamos descrever somente

um mundo de imagens, quando, ao mesmo tempo,
descemos em nosso préprio mistério.'®

Concluindo, parece tornar-se plausivel a hipdtese de
que toda a dinamogenia do imaginario poético servisse, em
ultima analise, a revelar a intimidade do ser. Seguindo a lei
bachelardiana da isomorfia de imagens da profundidade,
no poema o réveur conquista sua interioridade, usualmente
velada na inacessibilidade:

17 Idem, 1948, p.353.
18 Ibid, p.260.
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Sonhando a profundidade, sonhamos nossa profundidade.
Sonhando a virtude secreta da substancia, sonhamos
nosso ser secreto. Mas os maiores segredos de nosso
ser escondem-se de ndés mesmos, 142 onde estdo, no
segredo de nossas profundidades."

Mesmo assim, sugerir a interioridade como meta
poética em nada altera o dualismo polar segundo o qual se
desdobra a Obra do filésofo, ao contrario, a perspectiva de
um significado intimo do poema serviria também a confirmar
a no¢dao de uma dinamica de oposi¢coes como eixo de evolu-
¢ao da reflexdao bachelardiana, pois, a bem ver, o sonhador
de imagens poéticas penetra em si mesmo, somente para
proceder adiante, para superar-se no prazer do poema.

Logo, o verdadeiro significado da investiga¢ao bachelar-
diana sobre o imaginario sugere o contato profundo consigo
mesmo como requisito da superagdo para além da prépria
individualidade. Para o autor, a humanidade define-se pois,
pela tendéncia mesma de supera¢ao da condi¢ao humana,
tendéncia a criar-se uma nova vida, uma nova experiéncia:
“Um homem ¢ homem, na proporcao em que ¢ um sobre-
homem (sur-homme)”.?" Em cada obra encontramos o desejo
essencial de Bachelard, de ver melhor, de compreender-se
em modo mais amplo, tendéncia que se realiza na conside-
ra¢ao da réverie como manifestagao da alma que consente a
permanéncia da vertente feminina no psiquismo subjetivo,
através do que ele mesmo chama de filosofia do ser andrigino
ou poética da androginia, ja que toda imagem do inconsciente
deve ser considerada hermafrodita, enquanto polo de per-

19 Ibid, p.51.
20 “L’imagination n’est pas (...) la faculté de former des images de la réalité; elle
est la faculté de former des images qui dépassent la réalité, qui chantent la réa-

lité » : Idem, 1942, p. 23.
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tinéncia de qualidades contrastantes.

Portanto, assumir para si o valor do hermafroditismo
da alma é a unica alternativa verdadeira a inconciliavel - e
logo, dramatica - dualidade que investe o destino da huma-
nidade.”® A androginia representa, pois, uma meta pessoal
interior, na qual os dois polos opostos da alma - masculino
e feminino - unem-se numa coépula estitica em éxtase ab-
soluto. Bachelard, de fato, encontra em Psicologia ¢ alquimia
de Jung, as referéncias que buscava sobre a cosmicidade
dos aspectos anima e animus, por intermédio do simbolismo
alquimico do matriminio real.*

Muitos criticos, buscando solucionar o mistério das
duas almas bachelardianas - ou, melhor dizendo, da triplice
alma do autor, que foi simultaneamente cientista, filésofo e
poeta —assim como das dicotomias e ambiguidades presentes
em sua Obra, ndio compreendem que sua conceitualizagao
do imaginario poético deriva da inesgotavel leitura, através
da qual o autor alcan¢ou, em si mesmo, a elaboracao e acei-
tacdo de ambivaléncias insoluveis, irredutiveis a simples e
imediata univocidade.

No anti sistema de pensamento deste filésofo, as
polaridades e contradi¢des que constituem essencialmente

21 “O andrégino representa o nivel do ser ndo manifestado, a fonte da manifestagio,
que numeticamente, corresponde ao zero, o nimero mais dindmico e enigmati-
co, soma dos dois aspectos da unidade: +1 —1=0; fusdo de positivo e negativo.
O zero simboliza a androginia como inicio da numeracio, da divisibilidade e da
multiplicabilidade (...). O androgino é uma conquista, um retorno da polaridade
aunidade”. ZOLA, E., 1997, p.27.

22 Jung fala da conjunc¢do das duas poténcias, masculina e feminina — através
da comunhio de dois seres: rainha e rei, anima e aninns do mundo — matrimoénio
mitico, destinado a geracdo da ¢rianga cdsmica, que representa a ctiacio do mundo.
Quando a unido alquimica das majestades reina no mesmo psiquismo, colocando
duas cabegas coroadas em um sé corpo, eis que se abrem perspectivas de exalta-
cao da androginia, como segredo do mundo. JUNG, C.G., 1995.
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o ser e o mundo nao carecem de solugdes, pois sao as ma-
nifestagdes mais evidentes da estrutura incerta e paradoxal
que compartilhamos com o universo. Devem, portanto, ser
tomadas pelo que sdo: manifestagoes do hibridismo inexato
que nos coliga a realidade. O itinerario bachelardiano de
conhecimento, que aponta sempre a busca por individua-
¢do, sugere enfim a ideia da morte como principio, a saber,
como a nega¢ao mesma da individualidade e da finitude.
Resta-nos a tarefa infinita de construciao e reconstrucio,
de modelagem de nés mesmos, aprendendo e ensinando a
acolhida do dinamismo polar que parece constituir nossa
realidade, o qual vemos representado nas infinitas variagdes
simbodlicas do binémio razdo-imaginag¢iao, poema-teorema,
fundado sobre a dicotomia de funcdoes do real e do irreal,
do conceito e da imagem.

A finalidade do poema bachelardiano é o despertar do
ser. O autor tece teorias trancando real e irreal. Identifica
a imagina¢iao poética como fonte de novidades fundamen-
tais: “(...) a imagina¢ao ¢ a faculdade de deformar imagens
fornecidas pela percepc¢iao; sobretudo, ela é a faculdade de
liberar-nos das imagens primarias, de mudar as imagens ».?
Nesta tensao de superacao - de sobre-humanidade - vemos
a clara expressao da vontade de retomada de si - redresse-
ment - constantemente afirmada: de uma metamorfose como
transformac¢ao do préprio destino, pela capacidade inven-
tiva de sonhar novas alternativas, de narrar-se uma historia
diversa de si.*

23 LESCURE, J., 1983, p.142.

24 HILLMAN, J., 1984, p.207: “Mesmo quando uma parte de mim sabe que a
alma dirige-se a morte, na tragédia, uma outra vive, ao contrario, uma fantasia
“picaresca’” e, ainda, uma terceira, compromete-se, na heréica comédia da me-
lhora de si (...) O modo no qual imaginamos nossa vida é também o modo no
qual nos apressamos a vivé-la (...). Ndo é para descobrir quem sou que devo
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Bachelard deseja curar o individuo da infelicidade,
ajudando-o a conhecer-se, para reemergir a vida nova. A
liberdade humana — através de perdas e derrotas — ¢ descrita
como evolugdo, como incessante poder de progredir: “O
progresso, a progressividade, era para ele, a propria natureza
do homem (...). Ele teria podido dizer: homem ¢ aquilo que
avan¢a — ou, homem ¢ aquilo que se supera».” E para isto,
ocorre uma poética. Bachelard descreve o estupor do des-
pertar da nova condi¢cao humana - metafisica e dotada com
o poder da metamorfose - conversao conjugada a redengao
e a purificagdo. Ainda que o homem niao ame descer a pro-
fundidade de si, no préoprio “inferno intimo™:

Para Bachelard éramos, efetivamente, nés mesmos, seja
opondo-nos a n6s mesmos, que cedendo-nos (...). Ndo
¢ aquele que cede ou aquele que se opde, que define o
ser que ele é — ¢ aquilo que cada um de nds se torna,
apos ter cedido ou ter-se oposto (...) Persuadido de
que o homem nao é a soma de um passado, mas que
produz-se em sucessivas descobertas.”

Bachelard encontra felicidade e paz no moto oscilante
e vibrante que pertence a cada eixo de polaridades. Sua
dialética bindria da polaridade e da complementariedade é uma
dialética feliz, na qual as duas partes, em separado, aprendem
- com a repercussao e vibragdo dos significados poéticos - a
funcionar em harmonia.

narrar minhas historias, mas sim porque tenho a necessidade de fundar-me sobre
uma histoéria, que possa sentir minha”.

25 « Ce qu’il admirait chez ’homme, c’est ce pouvoir d’étre a la fois lui-méme
et un autre, lui-méme et plus que lui-méme — ce qu’il est et plus que ce qu’il est,
toujours vacillant sur le bord d’un progres, toujours prét a franchir une étape
nouvelle, a s’ouvrir a2 un monde nouveau » LESCURE, J. Ibid, p.14.

26 Ibid, p.13.
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Apos tantas peregrinagoes ideais, o autor admite ter
alcan¢ado a felicidade, através do repouso nas imagens, cuja
dimensao ¢, para ele, constituinte da humanidade, e dotada
de tanta dignidade quanto a prépria racionalidade. Bachelard
realiza na metafisica imediata, a conquista da unicidade, como
abertura permanente a transformacao, através da capacidade
do poema de exprimir, simultaneamente, seja uma visao do
universo, seja um segredo da alma. A poesia é o principio
desta simultaneidade de contrarios que caracteriza o humano
como disponibilidade permanente a metamorfose. E razio
e paixdao, empenho e prazer. Até o mistério poético é, para
o autor, uma androginia.

A poesia abandona o tempo horizontal, que liga o
ser ao devir dos outros e do mundo, descobrindo o tempo
vertical, no qual, a tnica referéncia é auto sincronica: esta
no centro de si mesmo. No instante poético, o tempo niao
escorre mais. Ele esguicha ou jorra, de modo que - fora
da duragio comum - o ser pode viver, simultaneamente,
no instante criado pela poesia, a oscilagio dos contrarios
fundamentais como num éxtase de queda.

A aceitacao da dicotomia cldssica entre razdo e
imaginacao, através de uma trajetéria interior de conhecimento
e aceitacao das préprias ambiguidades, conduz a felicidade.
Deste modo, o imaginario funda-se entao, como lugar de
unidade e pacificagio. “Uma vida feliz, em forma de leitura,
tal seria o segredo conquistado por Bachelard, ao fim de

seu longo itinerario”.?’

27 GAGEY, ], 1969, p..137.
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