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olektivna monografia Text a divadlo, vycha-

dzajuca pod zostavovatelskou gesciou Ale-
$a Merenusa, Ivy Mikulovej a Jitky Sotkovskej,
predstavuje uvazovanie ¢eskych a slovenskych
literarnych a divadelnych vedcov nad vzajom-
nym vztahom literatiry a divadla, ktory mozno
oznacit za zna¢ne premenlivy. V urcitych ob-
dobiach bol text vdivadle povazovany za neza-
stupitelni dominantu, inokedy sa do popredia
dostavala autondmnost divadelného umenia.
Ako uvadza v predhovore A. Merenus, ,,proti
tzv. textocentrickému pojeti divadelnitho umeéni
a,mocenskému diktatu dramatickych basnikt
se divadelnici nékolikrat vzbourili a ti nejradi-
kalnéjsi se pokusili text z divadla vykazat upl-
né“ (s. 9). Dramaticky text sa vSak do divadla
vzdy v rdznych podobach (scenar, dramatiza-
cia literarnej predlohy a pod.) vratil a aj v su-
Casnosti ma stale svoj vyznam.

Uvodny a zdroveti centralny text monogra-
fie tvori rozsiahla $tudia Pavla Janouska Divadlo
atext jako priinik fuzzy mnogin, predstavujuca
komplexny pohlad na pertraktovanu proble-
matiku. Uz v samotnom uvode sa autor zamys-
la nad slovnym spojenim ,,text v divadle, pri
ktorom neskor za predpokladu, Ze pojem text
je $irsi ako drama, poodhaluje skutoc¢nost, ze
medzi textom a divadlom neexistuje antagoniz-
mus, ale ide o druhy medziludskej komunika-
cie, ktoré sa recipro¢ne prelinaju a prestupuju.
P. Janous$ek vo svojom vyklade chape a pome-

nuva skumany vztah medzi textom a divadlom
ako ,neostrou, fuzzy mnozinu jevi, souvislosti
aopozic, ktera je danarelativné pevnym - sys-
témovym -jadrem, pficemz se na svém okraji
rozmyva a prostupuje s jevy a vztahy jinymi“
(s.21). Vprvej kapitole studie vymedzuje pojmy
text a divadlo tak, aby sa s nimi dalo pracovat
ako s kompatibilnymi veli¢inami, ¢o zname-
nainterpretovatich ako Specificky sposob lud-
skej komunikacie. Pri pojme text upozornuje
na dve moznosti pristupu: Cisto jazykovedny
alebo umelecko-semioticky. Lingvisti uvazuju
o texte ako o utvare predstavujucom vyssi stu-
pen komunikacie prostrednictvom reci a jazyka
(pisaného i hovoreného). Hoci lingvistika po-
jem text najcastejsie spaja s pisanym jazykovym
prejavom, najnovsie sa vztahuje aj na hovore-
né komunikaty, kedZe aj samotny text predsta-
vuje komunikat prenikajuci do dorozumieva-
cieho procesu opakovane. V ramci prieskumu
kazdejumeleckej tvorby pracujucej s textom je
vsak podla P. Janouska podstatné, Ze akokol-
vek su vlastnosti textu v podstate pevné, nie-
ktoré z nich mozu byt v praxi vedome ¢i za-
merne porusené alebo nenaplnené. To zavisi
najma od skutoc¢nosti, ze komunikacia prebeh-
ne azvtom momente, ked'sa sprava dostane od
tvorcu k adresatovi, ktory je jej rozhodujucim
aktérom. S tym je nepochybne spojena adre-
satova zrucnost dekodovat samotny text s urce-
nim, ¢o ako text akceptuje, ¢im tiezZ nadvazuje
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néco, co puvodné jako text nebylo vitbec kon-
struovano® (s. 24). V uvedenej suvislosti moz-
no hovorit o utvarani dal$ieho z eventualnych
pristupov k textu, vychadzajucom z kontextu
semiotiky umeni, za predpokladu, zZe pri vy-
uzivani pojmu text mozeme prekrocit hrani-
cujazyka a oznacit nim akékolvek organické
zoskupenie prvkov sémantickej povahy, kto-
ré nam nieco oznamuje. Nasledne P. Janousek
zasadzuje svoje uvazovanie nad danou prob-
lematikou do kontextu vnimania divadla ako
umeleckej komunikacie, vyrazového systému
»bez autora“ a tiez inych koreldcii.

V dalSej casti je kolektivna monografia Text
adivadlo roz¢lenena do niekol'kych tematickych
celkov. Prvy blok Teorie soucasného dramatu/
divadelniho textu upriamuje pozornost na su-
Casné premeny textov urcenych pre divadlo. Ro-
bert Kollar predstavuje, aku podobu a funkciu
mavers$v Ceskej ,ponovembrovej“ dramatickej
tvorbe ((Jan Vedral, Pavel Trtilek, Petr Kolecko,
Milan Uhde, Miroslav Cervenka, Michal Laz-
novsky, Pavel Drabek, Anna Saavedra, Tereza
Bouckova, Iva Volankova, Ivana Ruzickova).
V suvislosti s verSami si v§ima, ¢i zodpovedaju
jambickej, trochejskej alebo daktylskej metric-
kej forme, akeé st koeficienty slabi¢nosti, t.j. aka
je miera variability versov z hladiska ich slabic-
ného rozsahu. Prichadza k zaveru, Ze v sucas-
nej eskej versovanej drame existuju dva typy
(varianty) textov. Prvy charakterizuje smero-
vanie ver$a k pravidelnosti, ¢o je ¢asto spojené
s groteskou, absurditou, parodiou ¢i travestiou.
Druhy typ prezentuju kratke volné verse pre-
menlivého rozsahu majuce dva podtypy. Prvy
podtyp nazvany ako lyricka drama zahrna texty
dramatiéiek A. Saavedry, I. Volankovej aI. Ru-
zi¢kovej. V suvislosti s tzv. lyrickou dramou ba-
dat pribliZzenie textu viac k lyrike, ¢im sa vzda-
luje samotnej drame. Druhy podtyp ilustruju
texty Lubos$a Balaka a T. Bouckovej, ktoré sice
pripominaju grotesku z prvého variantu, ale ich
vers$ je od prozy tazko rozpoznatelny.

Lenka Jungmannova sa vo svojej studii kon-
centruje na vymedzenie divadelnej funkcie v di-
vadelnej hre a analogie medzi divadelnou hrou

anedramatickym textom ur¢enym pre divadlo.
Poodhaluje kontexty suvisiace so stredoeurop-
skym umeleckym divadlom, ktorému ,,dominu-
je trend zaloZeny na ruseni koherence sdéleni
a destrukci formy dramatu (s. 133). Za repre-
zentantov tejto linie povazuje takych nemec-
kych dramatikov, ako st Heiner Miiller, Thomas
Bernhard, Peter Handke, Rainald Goetz, Wer-
ner Schwab a Elfriede Jelinek. L. Jungmannova
poukazuje najma na fakt, Ze niektoré ich hry ne-
obsahuju takmer ziadnu fikciu. Repliky v hrach,
ich vzajomna kontinuita ¢i vdzba na postavy st
potlacané, ¢o podla autorky znamena, ,,jako by
promluvy byly jen nahodné stvoteny a rozdéle-
ny mezi postavy, které jimi nevyjadiuji zadny
dramaticky charakter® (s.133). Dal$imi signifi-
kantnymi ¢rtami su zrusenie striedania dialogu
medzi postavami, rozdelenie textu na dva typy,
natzv. hlavny a vedlajsi, tiez absencia deja, kto-
ré L. Jungmannova extenzivne preukazuje na
uryvkuz hry Elfriede Jelinek Bambiland (2003).

Tvorbe Elfriede Jelinek sa v knihe venuje
viacero autorov. Zuzana Augustova pojednava
oprobléme identifikacie teatrality v Stylizacii
dramatickej reci v Jelinekovej postdramatic-
kych textoch. Ako vychodiskovy zdroj svoj-
ho uvazovania uvadza publikaciu nemecke;j
teoreticky Gerdy Poschmann Der nicht mehr
dramatische Theater, ktora analyzuje a de-
finuje postdramatické pisanie pre divadlo.
Z. Augustova samotnu teatralitu textu poni-
ma prostrednictvom ,,poetickej funkeie rec¢i®,
prejavujucej sa podla G. Poschmann vo von-
kajsom komunika¢nom systéme, to znamena
vo vztahu text - Citatel'alebo text - divak (to zo
vSetkych funkcii najviac). Vdaka spojeniu po-
etickej funkcie reci s kategoriou intertextua-
lity sa ,,autoreferenéni text stava otevienym
vuéi takika neomezené mnohosti moznych
vyznamu“ (s. 140). Definicie G. Poschman-
novej o explicitnej aimplicitnej intertextuali-
te autorka overuje na viacerych divadelnych
textoch, napr. Co se stalo, kdyz Nora opustila
manzela aneb Opory spole¢nosti (Was geschah,
nachdem Noraihren Mannverlassen hatte oder
Stiitzen der Gesellschaften, 1979), Nemoc aneb
moderni Zeny (Krankheit oder Moderne Frauen,



1978), Bambiland (2003). Tematicky okruh ka-
pitoly o teorii sucasnej dramy konzistentne do-
pina prispevok Terezy Pavelkovej, opitovne
fokusovany na tvorbu Elfriede Jelinek, ktora
analyzuje jej pracu s kategdriou ¢asopriestoru
v texte ,,on neni jako on“ (er nich als er, 1998).

Tematicky celok Poetiky - dramatické a re-
Zijni otvara teoreticka Studia Alesa Merenusa
o problematike historickej poetiky ¢eskej dramy
ako mozného prostriedku pre vyskum narativ-
nej kultury. Autor predstavuje struc¢né dejiny
vyskumu historickej poetiky v Ceskoslovenskej
akadémiivied s tym, ze jeho vychodiska a ciele
boli diktované dobovymi spolo¢enskymipod-
mienkami. Hlad4 odpovedna otazku, aky kon-
cept a ake analytické nastroje mozno pre histo-
ricka poetiku modernej dramy vlastne vyuzit.
Podla neho podoba takychto nastrojov ,,by pak
v kyZeném vysledku méla umoznit na jedné
strané detailni analyzu urc¢ité umélecké formy
vjejispecifické tvarnosti, ale na druhou stranu
by tyto teoretické nastroje mély byt dostatec-
né zobecnitelné, aby se jejich prostfednictvim
daly srovnavat narativni postupy nejen v dra-
matu” (s. 169). Zaobera sa aj historickou poe-
tikou v kontextoch komunika¢nych modelov
a fikénej sémantiky, kde sa snazi poukazat na
uskalia svojho vyskumu, ktoré spocivaju naj-
ma v univerzalnosti naratologickych konceptov
vznikajucich predovsetkym na zaklade potreby
porozumiet a teoreticky uchopit narativne for-
my. Drama, ako uvadza A. Merenus, vSak uve-
denym podmienkam vyhovuje len ¢iastocne,
preto povazuje opdtovné rozvijanie naratolo-
gickych koncepcii za nevyhnutné.

V rovnakom tematickom celku je tiez
studia Ivy Mikulovej o fenoméne tzv. rezisé-
rizmu, ktory sa podla autorkinho nazoru naj-
vyraznejsie prejavil v dobovej divadelnej tla-
¢ipocas prvej povojnovej sezony 1945/1946.
Genézu pojmu $pecifikuje na zaklade ¢lanku
Jifiho Karneta Valka medzi generacemi, kto-
rého cielom bolo zachytit tvorbu dvoch gene-
racii, pricom pojem rezisérizmus definoval
J. Karnet ako chudobu reziséra, ktory ,,slysi
jednumelodii vtextu a ke druhé se chova ma-
ce$sky“ (s. 178). I. Mikulova dany pojem in-

terpretuje v dvoch rovinach, a to v textovej/ 515

literarnej a divadelnej. Okrem iné¢ho odkryva
podstatné momenty v uvazovani o pozicii re-
zZiséra v 20. storo¢i a vplyvoch, ktoré jeho po-
ziciu spochybiiuju, oslabuju ¢i, naopak, prece-
nuju. Pridefinicii samotnej osobnostireziséra
vychadza z charakteristiky Miroslava Rutteho
z publikacie Tvdr pod maskou (1926), ktora je
pre nuvyznamna tym, Ze prave vroku 1926 bol
zalozeny Prazsky lingvisticky kruzok, no ta-
kisto preto, ze M. Rutte anticipoval ¢iastkové
témy, ktoré boli neskor tematizované v kon-
texte s poziciou reziséra.

Treti tematicky okruh Dobové fenomé-
ny - publikovani a recepce dila zdruzuje pri-
spevky zamerané na fenomény dokumentu-
juce transformacie chapania vztahu divadla
aliteratury. Dime Mitrevskiuvazuje o metodo-
logickych moznostiach skimania divadelného
prekladu na priklade Zobrdckej opery. Vycha-
dzazpo6vodného textu hry The Beggar's opera
(1782) Johna Gaya, ktory konfrontuje s adap-
taciou Bertolta Brechta Die Dreigroschenoper
(1928) a s adaptaciou Vaclava Havla Zebrdckd
opera (1972/1975), ktora na rozdiel od prvych
dvoch uz neobsahuje ziadne piesne ani hudbu.
Podla autora je mozné prave v ceskej preklada-
telskej ainscenacnej tradicii Gayovej hry sku-
matasledovat transformacie viacerych mytov
podielajucich sa na jej recepcii, napr. v suvise
s autorstvom textu. Tento mytus suvisi s uve-
denim Brechtovej verzie v prazskom Divadle
naVinohradoch (1930) vréZii E. F. Buriana, ked
prislo knedorozumeniu, pretoze na verejnos-
ti prevazoval nazor, Ze ide o uvedenie povod-
nej Gayovej verzie. Mitrevski zastava nazor,
ze nepochopenie vyplynulo zo skuto¢nosti, ze
vramciceskejinscendcie Brechtovejadaptacie
bol nespravne pouZity nazov Zebrdckd opera,
vztahujuci sa na povodnu verziu Johna Gaya.
Studia uvédza aj iné éeské preklady Gayovho
povodného textu, ktoré su pre Cesku historiu
Zobrdckej opery takisto podstatné.

Jana Bzochova Wild prezentuje v prispev-
ku ,,Dva domy, rovnako vdzené“? Shakespeare
v Ceskych komentdroch slovenskych kniznychvyda-
nitémurecepcie slovenskych prekladov Shake-
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Zaroven nastoluje problematiku premeny vzta-
hov medzi hrami publikovanymi tlacou a ich
inscena¢nymi podobami, pretoze ,,recepcia
Shakespeara ukazuje, ze text a divadlo neboli
vzdy ani rovnako vazené, ani vzajomne vyva-
zené“ (s.220). Tematicky celok uzatvara stadia
Davida Kroc¢u o kniznom publikovani drama-
tického textu ako znaku literarnosti.

Kapitolu Intertextové vztahy -v opernim lib-
retu a dramatizacich litevdrnich textii otvara mu-
zikologicka studia koncentrujuca sa na proble-
matiku literarnej zlozky slovenskych opernych
diel vzniknutych na prelome 20. a 21. storocia.
Jej autorka Michaela MojziSova upozornuje na
postupné upustenie od prepisov literarnych
predloh smerom k dekompozicii a pod. V kon-
texte slovenskej opernej tvorby sa pre niu stava
zaujimavym vztah slova a hudby v opernych
opusoch Juraja Benesa, nakolko jeho inklina-
ciuk citovanym divadelnym vzorom vnima au-
torka ako isty odraz,,v opozicii vo¢i opernému
psychologizmu, v afinite k antiluzivnemu prin-
cipudivadlavdivadle a v anti-realistickom pri-
stupe k textu“ (s. 264). Uvedené znaky sa usi-
luje preukazat v ramci skladatelovych styroch
opier (Cisdrové nové Saty, Skameneny, Hostina,
The players), ktoré podla jej nazoru nedemon-
struju priame hudobno-narativne zhmotnenie
literarnej zlozky. Tematicky celok zamerany na
intertextové vztahy dopina prispevok Katariny
Cupanovej o moznostiach dramatizacie a aktu-
alizacie nedramatického textu na konkrétnych
prikladoch diel klasikov slovenskej literatury.

Tematicky blok Dramaticti autori svojim
nazvom jasne naznacuje spatost s tvorcami
divadelnych hier, v uvedenom pripade moz-
no hovorit o vyraznych predstaviteloch ceskej
aslovenskej dramatickej tvorby. Jaroslavovi Hil-
bertovi, zakladatelovi modernej ceskej dramy
a jeho dramatickému dielu, je venovany pri-
spevok Michala Franéka, ktory sa okrem iné-
ho zamysla aj nad skuto¢nostou, preco sa ani
v sucasnosti Hilbertove hry neobjavuju v re-
pertoari ¢eskych divadiel, hoci by stali za in-
scenacny pokus. Podla autora urcité uskalia
spocivajunajmai videovom vyzneni hier, zvlast

v dichotomii muzskych a zenskych postav, ked-
ze ,Hilbertovy hrdinové zosobnujiideal bileho
muze, jak se zformoval v rytitském stfedovéku
a dotvrdil v 19. stoleti - pozitivni ideal tvurce,
dobyvatele a vynalezce” (s. 300).

Dagmar Kro¢anova analyzuje inovacie a li-
mity vdramatickej tvorbe Juliusa Barca-Ivana
ztridsiatych a Styridsiatych rokov 20. storocia.
Vzhladom na motivicku $trukturu Barcovych
hier upozornuje na oslabovanie mimetického
pristupu a odklon od realizmu v suvislosti s té-
mami, ktoré ovplyviuju aj tvar dram. U Bar-
¢a je zjavné zvySenie zaujmu o dejiny, ktoré
percipuje prostrednictvom ludskej optiky, no
taktiez z aspektu Bozieho stvorenia. Uvedené
momenty implikuju epizaciu dramy a subjek-
tivizaciu v zmysle ohrozenia kritérii absolut-
nosti a objektivnosti dramy.

Studia Jitky Sotkovskej otvara priestor na
uvahu o moznych pristupoch k inscenovaniu
(nielen) hier Vaclava Havla v dobe, ktora presla
urcitou transformaciou, resp. o hrach ukotve-
nych v ¢asopriestore svojho vzniku. Autorka
charakterizuje hry V. Havla ako texty vyzna-
¢ujuce sa pevnou kompoziciou, az hudobnou
stavbou, plnou repeticiou, navratnymi motiv-
mi, dostato¢ne premyslenou pracou so slovom,
pocetnymi autointerpreta¢nymi pasazami, no
predovsetkym jasne formulovanymi poziadav-
kamina sposob inscenovania hier. Inscena¢né
pristupy k dramatickému dielu V. Havla sleduje
na priklade inscenacii v rézii Andreja Krobu,
Daniela Spinara, Du$ana D. Patizka, Vladimi-
ra Moravka a inych. Pre komplexnost pohladu
sa venuje tiez inscenaciam, ktoré vychadzaju
z autorovych nedramatickych textov ¢i z jeho
performancii Antiwords.

Zaverecny tematicky celok Performéri
apisnickdriotvara studia Zuzany Spodniakovej
o Vladimirovi Vysockom ako o (ne)pritomnom
autoroviv dramatickom texte a jeho inscenacii.
Znamy rusky herec a pesnickar je tu predstave-
ny ako ¢lovek, ktory prostrednictvom svojich
piesni a basni vyrozpraval ,,mnozstvo pribe-
hov a v najrozmanitejsich situaciach zachytil
vztahy medziludmi, ich povahy a charakte-
ry“ (s. 335). Jakub Kapiciak riesi otazku, ako



moze bytliterarny text viac aktom nez do seba
uzatvorenou Strukturou. Problematiku sku-
ma v suvislosti s predstavitelom moskovskeé-
ho konceptualizmu D. S. Prigovom, ktory svo-
jutvorbu koncipoval ako celozivotny projekt.
Performativnemu umeniu sa venuje aj Dasa
Ciripova, zameriavajuca sa na tému text ver-
zus obraz prostrednictvom analyzy inscenacie

Mgr. art. Nora Nagyova, PhD.
Divadelna fakulta

Vysoka skola muzickych umeni
Zochoval

813 01 Bratislava

Slovenska republika

E-mail: nora.nagyova@gmail.com

WOW! (2017) divadelno-tane¢ného zoskupe- 517
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Eva (2016) zdruzenia GAFFA.

Kolektivna monografia Text a divadlo
predklada vedeckeé studie skumajuce vybra-
né fenomény z roznych perspektiv. Naznacuje
aktualne trendy vo vyskume a otvara otazky
pre jeho dalsie smerovanie.
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