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The paperis based on the current conception of reception of the debut novel written by
Dusan Kraus (1937 -2001) Zivoty unikajiice/ Lives Fleeing (1979). There are a genological
and typological perspective and a literary historical perspective adopted in it, the paper
offers an outline reconstruction of the literary career of a lesser-known writer. The
subject of the analysis is the basic semantic layers of the work (language, narration,
composition) and its genological and typological foundations. Within the context of
prose written at that time, the novel is a specific piece of writing placed outside the
established development lines. It is incompatible with what was introduced by the
»novel situation® at the turn of the 1980s, it is a work of production prose, while it is
not influenced by ideological requirements, it is a contemporary piece of prose which
was published at the time when Slovak literature was being dominated by past-bound
works. Zivoty unikajiice/ Lives Fleeing as a production or, alternatively, ,work“ novel is an
unusual variant of the subgenre in Slovak literature. In terms of evolution, it is situated
somewhere halfway from the ideologically biased depiction of the work environment
inthe 1950s towards subversive recoding of the subject matter in the second half of the
1980s (in the works of the writers such as Peter Pistanek and Dusan Taragel).
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»Plynaren dodala 69 000 000 m? svietiplynu
a 45 900 000 m3 zemného plynu.“

rotagonistom prvej kapitoly romanu Dusana Krausa Zivoty unikajiice (1979)

je patdesiatdvarocny Jozef Pop, inspekény montér z plynarne. Pocas pra-

covného dna navstivi jeden byt, s domacou konzultuje nutnost vymeny
starého plynového sporaka a moznost montaze novych gamatiek, vrati sa do pod-
niku, chce sizahrat s kolegami biliard, ale namiesto toho sa musi pre hlaseny unik
plynu vratit do mesta:

»Krdtko potom, o inZinier Han zahldsil do plyndrne unikacku, Jozef Pop zaparko-
val doddvku vo vilovej stvrti nad mestom. Dom v Priechodnej ulici ¢islo 3 bol stary
prizemny s manzardkou a s balkonom. Vosiel cez otvorené dvere do Sirokej chodby
svesiakom a zrkadlom. V hale stdlo niekolko ludi. Kupelia vedla kuchyne bola vel-
kd ako izba.

- Nicoho sa nedotykat, - upozornuje prislusnik policie v civile. Na okraji vane sedel
doktor Neumann. Mytvi lezali pred umyvadlom. - Posadte sa sem ku mne, - posunie
sa Neumann po okraji vane a poddva Popovi gumené rukavice.

- Nemohli by ste na chvilu vyjst? - opytal sa fotografista.

- Nemds dost miesta?

- Postavte sa k dverdm, - ukdzal fotoapardtom, kde by to malo byt.

- Dakujeme, posedime si.

- Odkedy ste v sluzbe, chlapci? - spytuje sa inZinier Han skupiny kriminalistov. - Od
rana?

- Stdle, - povie jeden z nich.

- Otvorené hordky, utesnené dvere do vedlajsej izby, to hovori za vsetko. - Muzi spozor-
neli. - Myslim, - pokracuje Han, - Ze je to jasné! - Pozrie sa po stendch haly. - NeZili si
tu zle, kde sa clovek pozrie, samé origindly. No ¢o, pustim sa do protokolu.*?

Posledné slovo citatu mozno aj pomimo priamych vyznamovych suvislosti
rozpravania Citat ako implicitny a autorsky pravdepodobne mimovolny odkaz na
vyrazovy profil celého romanu. Protokolarnost a s iou spojené vecnost, presnost
a citovy odstup st urc¢ujucimi vlastnostami Krausovej vypovede.3 Tento pristup sa
uplatnuje nielen v pasme rozpravaca, ale aj v priamej reci postav, ktora tradi¢ne
ponuka priestor expresii subjektu, jeho emdciam. O veciach komunalnych, pri-
zemnych (vymena sporaka, montaz gamatiek) sa tu hovori prave tak nezaujato,
ako onaleze obeti plynu. Jedno i druhé je z hladiska nastolenej perspektivy sucas-
tou rutinnej prevadzky. Uréita lahostajnost ¢i odtaZitost je uz na zadiatku Zivotov
unikajucich napadna ajna plane rozvijania deja. Dialogy nad mrtvymi naznacuju,
ze neslo o nehodu, ale o umysel: ,,- Ten treti by ndm iste mal co povedat. [...] - Po

1 Slovensko. Lud - I. Cast. Bratislava : Obzor, 1974, s. 593, ¢ast venovana Bratislave.

2 KRAUS, Dusan: Zivoty unikajiice. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1979,s. 10- 11. Vzhladom na frek-
venciu citatov z knihy, ktorej je tidia venovana, budem v poznamkach pod ¢iarou v dalsom texte uvadzat
skrateny bibliograficky odkaz na prvé vydanie roménu v podobe ZU s doplnenim ¢&isla prislusnej strany.
3 Peter Zajac zaradil Krausa medzi autorov ,,deintimizacie intimnej ludske;j sféry (Johanides, Mitana,
Kraus)“. ZAJAC, Peter: Koncepcia Ballekovych Agatov. In: Slovenskd literatiira, ro¢. 29,1982, ¢. 6,5.505.

449

studie



450 tom, co vsetko pripravil, zabudol, Ze sa plyn dostane aj k nemu.“* Takéto zmienky
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vyvolavaju otazky ohladne motivov konania postavy, vztahov medzi obyvatelmi
domu a pod.; od nich by sa mohlo odvijat patranie po minulosti neboztikov rozvi-
jané ako detektivna alebo psychologicka proza. Vznika ocakavanie, ktoré sa vsak
nenaplni, o pripade sa uz ¢itatel nedozvie ni¢ - je mimo kompetencii ¢i zaujmu
rozpravaca. Tento az ostentativny nezaujem o mrtvych a interné motivacie ich
smrti signalizuje, Ze rozpravanie je ohranicené vopred danymi ramcami, vedené
z urcitej zaviznej perspektivy.

Interpretacia Krausovej prozy bude teda aj pokusom odpovedat na otaz-
ku, o aku perspektivuide, preco je taka znepokojujiica a preco v suvislostiach do-
bovejisirsie ponatej modernej slovenskej prozy posobi tak nezvycajne. Po rokoch
sa Peter Zajac v spomienke na D. Krausa, ktoru publikoval kratko po jeho smrti,
vratil aj na prelom Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov, k sugestivnej Citatelske;j
pdsobnosti rukopisu Zivotov unikajiicich (dielo vtedy ¢ital ako sibor poviedok, stre-
tol sa s nim ako redaktor edicie Mlada tvorba vydavatelstva Smena): ,,boli zvidst-
ne [...] nepripominali ni¢, ¢o som dovtedy v slovenskej proze ¢ital. Boli ohlodané
na kost. Vety akoby boli zbavené masa, vlastnosti, okolnosti, postojov, citov. Boli
chladné. Nie surové, nie brutdlne: chladné, studené. Cisté opisy. Nie lahostajné:
nezaujaté. Iudia v nich kapali ako muchy.“5

Analyza diela vedena z hladiska Zanrovej problematiky, typologie a kom-
pozicie chce postihnut povahu a pdsobenie tejto zvlastnosti. Jej nevyhnutnou su-
castou bude aj ramcova literarnohistoricka rekonstrukcia autorského kontextu
(povedomie verejnosti o tvorivych a zivotnych osudoch D. Krausa je minimalne,
ako spisovatel stoji skor na okraji zaujmu literarnej historiografie) a suvislosti
dobovej prozy. V ramci typologickej analyzy je $tudia zamerana na mestsky cha-
rakter Zivotov unikajiicich. Urbannost pritom nie je v prvej a ani v dal$ich kapito-
lach romanu vyrazne konkretizovana a akcentovana. Mesto je tak samozrejmou
sucastou zivota postav, ze ho ani reflektovane nevnimaju - su v nom. Nevznika
metodickym opisom, ale nepriamo, akoby mimovolne, z fragmentov indicii, z na-
hodnych zmienok protagonistov.¢ Sttdia sa ststreduje na Sirsie potiatti mestskost
prozy, ktora by mala poskytnut vhodné vychodiska na nasledné ¢itanie Krausovho
debutu ako diela vrade tych, ktoré utvaraju konkrétne mesto - literarnu Bratislavu.

Romadn Zivoty unikajiice bol kniznym debutom Dusana Krausa. Literar-
na historia tohto prozaika registruje, ale hlbsiu pozornost mu nevenovala. Tomas
Bogusky v diplomovej praci Prozaické dielo Dusana Krausa pise: ,,O zivote Dusana
Krausa neexistuje vela informacii a zdrojov. Ak sa aj nejaké objavia, stale sa vnich

4 7U,s.11.

5 ZAJAC, Peter: Clovek v plyndrni. In: Romboid, roé. 36,2001, ¢. 7 - 8,5. 197 [zvyr. V. B.].

6  Napriklad: z mimochodom utrusenej repliky jednej z postav (,Pre mna, ¢o som vyrastla v malom
vidieckom mestec¢ku, bol plyn ¢osi ako zazrak®, ZU, s. 7) je zrejmé, ze mesto, v ktorom Zije teraz, nie je malé
ani vidiecke (hoci, pokial ide o velkost, nie je zrejmé, aka ,,mierka“ sa tu uplatriuje). Funkéne a socidlne
diferencovanu aglomeraciu davaju tusit aj usecné charakteristiky priestorovej struktury: ,vilova stvrt nad
mestom“ (ZU, s. 10) z prvej kapitoly sa neskdr kontrastne prepoji so svetom rozostavanych sidlisk, jednou
z priestorovych dominant dalsieho rozpravania.



opakuje to isté, zvac¢sa len zamestnanie, daitum narodenia a umrtia.“” Kraus cely 451

zivot bol a dodnes zostava v slovenskej proze autorom nesamozrejmym, solité-
rom a mimobeznikom. O tejto prozaikovej pozicii sa zmienil aj P. Zajac v citova-
nom nekroldgu.® Jeho cesta k literature a literatirou sa napadne odliSovala od
drah, ktorymi presla vicsina jeho vrstovnikov. Hoci rok narodenia 1937 ho situ-
uje medzi Vincenta Sikulu (1936) a Rudolfa Slobodu (1938), nestal sa iéastnikom
generacného nastupu v prvej polovici Sestdesiatych rokov. V zavere desatrocia
publikoval poviedku Babia jesen v Slovenskych pohladoch,® no nepodarilo sa mu
zaradit sa ani medzi autorov, ktori sa po ¢asopiseckej priprave stihli knizne etab-
lovat v prvych rokoch rozbiehajucej sa normalizacie (eSte v roku 1972 vysli de-
buty Ivanovi Habajovi, Dusanovi Dusekovi ¢i Milanovi Zelinkovi). Podobne ako
oni mal aj D. Kraus debutovat v edicii Mlada tvorba vydavatelstva Smena, ale po
prepusteni redaktora P. Zajaca pripravovany rukopis Zivotov unikajiicich v tomto
vydavatelstve nevysiel.1© Podarilo sa mu publikovat ho o dost neskor v Sloven-
skom spisovatelovi, v ¢ase, ked prekrocil styridsiatku a niektori prozaici spome-
dzi jeho vrstovnikov mali uz vydanych viac ako desiatku titulov (alebo sa k nej
pribliZovali: napr. Petrovi Jaro$ovi vyslo do roku 1979 $trndst titulov, V. Sikulovi
dvanast, R. Slobodovi devit). Krausova publika¢na draha bola po vydani debutu
vzostupna, vosemdesiatych rokoch mu vysli dve knihy a po roku1989 doroku2000
jedenast, dalsia este posmrtne (2009). Bol autorom televiznych scenarov a roz-
hlasovych hier. T. Bogusky diferencuje Krausovo prozaické dielo do troch skupin
na zéklade planu prostredia, vymedzujuc tri linie: 1. liniu ,,plynarenskych” proz,
2. liniu diel z Abelovej a Zvolena (s tymto regiénom je spojené Krausovo detstvo
a dospievanie) a 3. diela ,,bratislavskych predmesti“.!* Tieto linie st ¢asto mani-
festované uz v tituloch knih (Poslednd posta Abelovd, 1994; Plynojem smrti, 1995;
Z dbelovskych dni, 1997; Plyndrenské poviedky, 1999; Dulovo ndmestie a iné novely,
2000), pre kazdu je charakteristicka lokalna, miestopisna konkrétnost, pricom
plynarenska a predmestska linia sa krizujti a vzajomne dopinaju: uz v Zivotoch
unikajicich je prvy, manifestovany plan plynarenskej prevadzky vybudovany na
implicitnej $trukturnej baze topografie mesta.

Tvorba D. Krausa uzko suvisi s jeho biografiou. Hoci podrobnejsi Zivo-
topisny profil prozaika nie je k dispozicii, z niekol'kych ¢asopiseckych rozhovorov
je zrejmé, ze Kraus tuto suvislost reflektoval a vedome akcentoval. Vlastny Zivot

7 BOGUSKY, Tomas: Prozaické dielo Dusana Krausa. Diplomova prica. Ruzomberok : Filozoficka
fakulta Katolickej univerzity, 2017, s. 17. Dostupné na:
https://opac.crzp.sk/?fn=detailBiblioForm&sid=7DA8C3B98606746B3B4F1EOE0D93. Autorovi
dakujem za velkorysé poskytnutie materialu, ku ktorému sa dostal pri priprave diplomovej prace.

8 »Na miesto medzi Cyrilom a Milanom Krausom to v Slovniku slovenskych spisovatelov, ani v Mi-
kulovom Slovniku nevydalo. V Smatlikovych Dejinach slovenskej literattiry sa neocitol, v pedagogickych
sa dostal spolu s Antonom Hykischom, Lubomirom Feldekom, Milanom Zelinkom a Antonom Balazom
medzi prozaikov, zaujimajucich sa ,0 pracovny a vyrobny proces'. Zajac, Clovek v plyndrni, c. d., s. 198.
9 KRAUS, Dusan. Babia jesen. In: Slovenské pohlady, ro¢. 85,1969, ¢. 8.5.20-33.

10 ,,Spolus Hriuzovym Dekameronom, Slobodovou Pamitou, KuZelovymi Lampami, Sikulovym Orna-
mentom sa mi vtedy zadali értat kontury literatiry sedemdesiatych rokov. Zdalo sa mi, Ze Zivoty unikajiice
sa hodia do tejto zostavy. A tak sme sa zacali stretavat, pracovat na knizke a vymyslat dalsie plany. Vzdy
s tym istym nadS$enim, ktoré ma trochu miatlo. Ako to uz byva, vSetko sa skon¢ilo inak. Z vydavatelstva
Smena som musel odist este predtym, nez vysiel rukopis Zivotov unikajucich. Nevysiel uz, rovnako boli
stopnuté aj dalsie.“ Zajac, Clovek v plyndrni, c. d., s. 197.

11 Bogusky,c.d.,s. 19.
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452 isvojobraz ako spisovatela konstruoval s dorazom na odlisnost vo vztahu k dobo-
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vo Standardizovanym podobam tejto socialnej roly. V rozhovore po vydani prvej
knihy sam seba charakterizoval ako ,,starého mladenca, ktory sa upisal literature,
bez narokuna velki odmenu®.1? Ide o ponatie spisovatelstva spojené s odriekanim
az askézou a zaloZené na vedomi zavazku voci svetu, o ktorom pise. Podla Krau-
saten ,jeho“ svet sidobd slovenska proza obchadzala. Ked v roku 1996 v rozho-
vore pre Literdrny tyZdennik zmienil nedostatocne rozvinutu tradiciu slovenskej
socialnej (nie vSak programovo socialistickej) mestskej prozy, za jednu z pric¢in
daného stavu povazoval slabu spétost prozaikov s tymto prostredim: ,,Nepisala sa
anerozpracovala sa proza z ulic, namesti, naroznych hostincov a lacnych restau-
racii mestskych §tvrti a predmesti. Ako vzacnu vynimku uvediem Letzovu knizku
Obyvatelia dvora. To bol pociatok, no, zial, autor i napriek druhému vydaniu tejto
prozy v naznacenom smere nepokracoval. Slovensky prozaik sa najlepsie citil na
univerzite, obvykle to bol u¢itel, profesor ¢iredaktor.“13 V poslednej vete citit osten
implicitnej vy¢itky. Kraus hovoriac o svojej predstave ,,slovenského prozaika“ ne-
priamo hovori aj o sebe - o tom, kym nie je, voci komu sa vyhranuje. Vo svojom
Zivote sa univerzite vyhol, absolvoval strednu priemyselnu skolu a viac ako dve
desatrocia pracoval v Zapadoslovenskych plynarenskych zavodoch ako technik.'#
Asiajna zaklade tejto Zivotnej skusenosti porovnava tradi¢né profesijné zazemie
spisovatela (,,ucitel, profesor, redaktor*) s ,,klasikmi®, ¢o ,,poznali tych povestnych
desat zamestnani, ktorymi presli prozaici Steinbeckovej generacie“.’s Akoby prave
jeho ,ind“ vo vztahu k standardnej predstave o zivote spisovatela nestandardna
biografia ho priviedla k odlisSnému chapaniu literatiry. Koncom sedemdesiatych
rokov, v ¢ase vydania debutu, mohlo takéto ponatie spisovatelstva a s nim su-
visiaci tvorivy program budit na povrchovej urovni (téma vyroby, robotnici ako
protagonisti, kolektivizmus) aj dojem konjunkturalneho prisposobenia sa ofi-
cialnym dobovym poziadavkam na literarnu tvorbu. Podstatnejsie neZ povrchové
zhody na urovni nametu su vSak rozdiely. Krausova autorska stylizacia, zalozena
na vylucnosti a takmer az manifestovanom outsiderstve, nezodpovedala dobo-
vym poziadavkam, z ktorych prvou bola prisposobivost. Pokial ide o tvorbu a jej
vysledky: nasledujtice &itanie Zivotov unikajiicich bude venované aj porovnaniu

12 NIZNANSKY, Jozef: Vyzliekol plyndrensku intimitu. O novej knihe debutanta Duana Krausa ho-
vorime s autorom. In: Vecernik, ro¢. 24,1979, ¢.247,s. 5.

13 CECHVALA, Milan: Véia predmesti. Hovorime so spisovatelom Duganom Krausom. In: Literdrny
tyzdennik, ro¢. 9,1996, ¢. 50 (5.12.1996),s. 1.

14 Podobnym zamestnanim technického pracovnika vo vyrobe alebo telekomunikaciach presli Krausovi
prozaicki vrstovnici Pavel Hruz (1941) a Milan Zelinka (1942), obaja tuto skusenost zuzitkovali aj v tvorbe.
15 Cechvala,c.d.,s. 1. Touto a podobnymi zmienkami na adresu spisovatelskych kolegov akoby Kraus
mimovolne nadviazal na medzivojnovu diskusiu, ktorej obsah dobre vystihuje nazov prispevku Karla
Capka Zije éesky autor nespravné? (pdvodne publikované v Lidovych novindch, 15. 10. 1933, knizne in
CAPEK, Karel: O uméni a kultuve III. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1986, s. 479 - 485). Capek rea-
guje na ¢lanok Pavla Eisnera Cesky autor Zije nespravné, meritom debaty bola Zivotna empiria, z ktorej
spisovatelia vychadzaju pri tvorbe, ich poznanie toho, o ¢om pi$u. Kriticky ostent u Eisnera a scasti aj
u Capka mieril vo¢i obmedzenému poznaniu Zivotnej latky, ktord autori stvarfiuju: ,,autor malo vi, malo
véci poznal a skute¢né prozil. Chybi tu ta ohromna vnéjsi empirie, ze které se rodi velka literatura. Lat-
kova, situaéni, citové a prozitkové empirie normélniho éeského autora je chuda a kusa. [...] Cesky literat
debatuje vkavarné o literatuie, misto aby zil; je spi$ neptitelem nez fanatikem zivota“ (Capek, c. d.,s. 479).
Znalost prostredia je pre Krausa zakladnou podmienkou literarnej tvorby, zddraznil to uz v rozhovore po
vydani prvotiny: ,,Svoju prézu staviam na poznani a na dokonalom stvarneni prostredia.” Nizndnsky, c. d.
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v ramci tzv. vyrobnej tematiky.

Dusan Kraus sa zachoval v spomienkach pamétnikov ako zapaleny ¢lovek
literatury a knihy, navstevnik antikvariatov'® a budovatel rozsiahlej kniznice.?”
Bol vrstovnikom viacerych etablovanych prozaikov, no nestal sa prislusnikom ich
literarnej generdcie. Narodil sa 11. septembra 1937, rok po V. Sikulovi, zomrel tri
dni pred nim 13. juna 2011. V zavere nekrologu za prozaikom napisal Branislav
Choma: ,,Nakoniec sa chystal na svoj nesplneny sen: umelecky zdokumentovat
bratislavsky Zivot predmestia.“18 Bratislavské predmestia boli jednou z nameto-
vych dominént viacerych proz D. Krausa a svoje miesto si nasli aj vo ,,vyrobnej*
linii spisovatelovej tvorby - tiez v debutovom roméne Zivoty unikajiice.

V Krausovej knihe ndajdeme dve napadné tematické dominanty, mesto
a pracu. Ich relevantnost zdoraznil v rozhovore po vydani knihy aj autor: ,,vV od-
povedi by som mohol pokracovat dalej a hovorit o svojskej autenticite mesta a jej
zdoraznovani, vedla seba je park, kaviareni a nemocnica. A tento ,sendvi¢‘ tvori
mestsky zivot. A takisto aj v priemyslovom prostredi [...]. Ak sme kedysi cestovali
nanavstevy aini prichadzali k nam, dnes sa spoloCensky uz nezije v centre anina
sidliskach, ale vramci moznosti spolo¢ensky Zivot zastupuje praca, pracovné pro-
stredie.“?° Interpretécia Krausovho romdanu Zivoty unikajiice smeruje k stvdrneniu
pracovnej problematiky. K tomuto cielu sa analyza bude postupne priblizovat
zviacerych stran, identifikaciou a rozborom zakladnych vyznamotvornych vrstiev
diela (jazyk, rozpravanie, kompozicia), urcenim jeho zanrového podlozia, prostred-
nictvom typologickej charakteristiky a zasadenim do suvislosti dobovej prozy.

16 A taky bol aj Dusan, dychtivy, ochotny a priatelsky, pozi¢al mi na precitanie zvizky Proustovho
Hladania strateného ¢asu a takisto Joycevho Odyssea, staré ¢eské preklady z tridsiatych rokov v elegantne;j
modrej vidzbe, ktoré Dusan ziskal z nejakého ¢eského antikvariatu, lebo prave na ne bol najlepsi $pecia-
lista na Slovensku, podnikal vypravy, o akych sa mne vtedy ani nesnivalo, no nielen to, rad sa so svojimi
tlovkami podelil.“ Uryvok z e-mailu prozaika Dugana Dugeka zo 17. jtila 2020, v ktorom na vyzvu autora
studie napisal kratku spomienku na Dusana Krausa.

17 Rozsiahly subor knih z pozostalosti Dusana Krausa, davajuci tusit unikatnu kniznicu, sa po spisova-
telovej smrti ocitol v ponuke jedného z bratislavskych antikvariatov: ze i§lo o Krausove knihy, bolo zrejmé
nielen z jeho podpisu, ale aj zo spdsobu, akym do vaésiny z nich ,,vpisal“ vlastné ¢itanie. Knihy réznych
zanroviodborov -vrozptyle od poézie a prozy azk umenovede, publikaciam o filme ¢i filozofickej literature
- niesli v sebe vyraznu, graficky priznakovu stopu svojho ¢itatela: husto popod¢iarkované, s mnozstvom
poznamok na margach, sprevadzanych vykri¢nikmi ¢i otaznikmi. Traduje sa, Ze Alexander Matuska
siréniou jemu vlastnou niekomu povedal ,, Neéitajte ako sluzti¢ka, pod¢iarkujte si, kriticky tak glosujuc
recepénu pasivitu. Knihy D. Krausa st najlep$im prikladom skuto¢ne aktivnej, temperamentnej lektury,
stopy ktorej prezili aktéra. V slovenskom preklade Pascalovych Myslienok (Trnava : Spolok sv. Vojtecha,
1948 - knihu m4 autor $tudie z antikvariatu) si Kraus dokladne pod¢iarkol tuto pasaz nass. 41: ,37 Zo
vsetkého trosku. - KedZe nemdzeme byt vSevedcami a nemozeme vsetko vediet o vsetkom, treba vediet zo
vsetkého trochu. Lebo je krajsie vediet nieco o vsetkom, ako vediet v§etko o jednom; tato vSestrannost je
najkraj$ia. Keby sme mohli mat oboje, tym lepsie, ale ked treba volit, volme to prvé. Svet to citi, aj robi, lebo
svet je ¢asto dobrym sudcom.” Na margo k podé¢iarknutému D. Kraus ceruzkou dopisal: ,,Plati pre mria.”
Hoci sebacharakteristiky nemozeme brat doslovne, tato, podobne ako rozsah jeho literarnych zaujmov,
naznacuje, ze ur¢itu tematicku, zo zivotnej skusenosti vychadzajucu profesijnu a lokdlnu Specializaciu
svojej prozaickej tvorby Kraus vyvazoval vSestrannym zaujmom o ludské univerzum.

18 CHOMA, Branislav: Odisiel literarny vasnivec. In: Nové slovo, 27. 6. 2001. Dostupné na: https://
www.noveslovo.sk/c/22502 /Odisiel_literarny vasnivec. Podrobnejsie informacie o zamyslanom projekte
venovanom bratislavskym predmestiam sa mi nepodarilo zistit, jedina Krausova posmrtne vydana kniha
nie je venovana Bratislave, ale Abelovej (Abelovské poviedky, 2009).

19 BLAHOVA, Anna: Nase interview s Dusanom Krausom. In: Nové slovo mladych - Priloha Nového
slova, ro¢. 3,1980,¢. 3,s. 11.
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Kompozi¢né usporiadanie patri k tym prvkom struktury diela, ktoré su
relevantné pre jeho Zanrovu charakteristiku. Nad Zivotmi unikajiicimi sa na nej
nezhodlo ani tych nevela ohlasov a zmienok, ¢i uz recenznych, alebo literarno-
historickych, ktoré boli dielu venované. Dve recenzie v dennej tlaci oznacili pro-
zu ako roman bez toho, aby sa zanrovou problematikou hlbsie zaoberali.?® Jozef
Bzoch, publikujuci pod znackou -bch-, akceptoval autorovo zanrové vymedzenie,
no dodal, ze ,,nejde o bezné rozvijanie romanového deja“.?* Iny bol nazor Ivana
Sulika, ktory v bilan¢nej $tudii venovanej sudobym prvotinam?2 povazoval Krau-
sovo dielo za ,,pdsmo krat$ich proz“, ale aj Petra Libu, ked Krausov debut oznadil
,»Zanrovo i vyznamovo za ,obrazky zo zivota“.23 Prv4 literarnohistoricka syntéza,
ktora dielo zmiefiuje, povazuje Zivoty unikajiice za ,,zbierku poviedok*.2+ Zanro-
va problematika je aj problematikou pomeru Casti a celku, kladie otazku, ako su
vzajomne prepojené jednotlivé Casti a aky je ich vztah k jednote diela. V pripa-
de Krausovho prozaického debutu ma vol'ba zanrového kodu vplyv aj na obraz
mesta. V ,,pasme krat$ich proz“ by urbannost diela ustupovala do pozadia, pri
»romanovej“ recepcii sa niektoré na prvy pohlad neutralne prvky priestorovej
struktury diela opakovanim a variovanim stavaju priznakovymi. Iba viacnasobny
vyskyt tychto prvkov v ramci jedného celku generuje dva stabilizované priestorové
okruhy charakteristické pre Krausovo mesto, centralnu a periférnu zonu, pricom
kazda z nich ma odli$nu funkciu vo vztahu k postavam i dianiu.

Odpoved na otdzku Zanrovej prislu$nosti Zivotov unikajiicich pontika aj
formalne ¢lenenie textu diela. Jednotlivé ¢asti knihy (,,epizédy“) su graficky od-
delené (odsadené), kazda ma titul (uvedeny v zatvorke a kurzivou) a je ¢islovana.
Je to dost zrejmy signal autorského zameru, podla ktorého tieto utvary maju byt
kapitolami, ¢astami celku, teda hierarchicky nizsimi jednotkami vztahujucimi sa
knadradenejvyznamovej strukture celistvého diela, a nie autonomnymi a vzajomne
rovnocennymi poviedkami ¢i krat$imi prozami (tie sa v kniznom subore necislu-
ju). Otvorenou ostava otazka, ¢i takouto vyssou vyznamovou strukturou je roman.

Vseobecné slovnikové a encyklopedické charakteristiky Zzanru uz na za-
¢iatku zdoraznuju alebo aspon zmienuju jeho extenzivny aspekt: roman je ,,dlhé
fiktivne rozpréavanie v préze*, 2 , rozsiahle dielo prozaickej fikcie“.26 Zivoty unikajiice

20 Znacka (bt) v Hlase ludu pisala v tejto suvislosti o ,,obnove vyrobnych tém v romdnovom spraco-
vani“ - Slubna prvotina. In: Hlas ludu, ro¢. 26, 1980, ¢. 76, s. 4 [zvyr. V. B.]. B. Choma v Praci zdnrovo
charakterizoval knihu uz v titule svojho ohlasu ako ,romanovy debut*, dalej v recenzii pouzil typologicky
vystizné oznadenie ,epizodicky roméan“ - CHOMA, Branislav: Rozpravanie o plynaroch. Romanovy debut
Dusana Krausa. In: Prdca, ro¢. 35,1980, ¢. 38, s. 5.

21 BZOCH, Jozef [-bch-]: Romdan z plyndrne. In: Nové knihy, 1980, ¢. 10, s. 4.

22 SULIK, Ivan: Pohlad na debuty. In: SULIK, L.: Kapitoly o siiasnej proze. Bratislava : Slovensky spi-
sovatel, 1985, s.149.

23 LIBA, Peter: Dusan Kraus: Zivoty unikajuce. In: Slovenské pohlady, roé. 96,1980, ¢. 4,s. 127.

24 STEVCEK, Jan (ed.): Dejiny slovenskej literatiiry 4. Slovenskd literatiira po roku 1945. Bratislava :
Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1987, s. 146. Oznadenie Zivotov unikajicich za zbierku povie-
dok tu mohla ovplyvnit aj dobové predstava roméanu ako ,.extenzitného®, objemovo nasyteného zanru,
vychadzajica z nedévnej ,,romanove;j situdcie®, ktord vyprodukovala aj trildgie ¢i dalsie pokradovania
uspesnych romanovych rozpravani.

25 MOCNA, Dagmar-PETERKA, Josef (eds.): Encyklopedic literdrnich Zdnrii. Praha - Litomy$] : Paseka,
2004,5s.576.

26 CUDDON, J. A.: The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory. London : Penguin
Books Ltd., 1991, s. 599.
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novej ,norme", zvlast nie tej dobovej. Kniha vysla dva roky po vydani Ballekovho
Pomocnika a dvaroky pred jeho Agdtmi, vrcholnymi a aj v pomeroch domacej prozy
mimoriadne obsiahlymi dielami vtedajsej romanovej situacie: obe vyrazne ovplyv-
nili dobové predstavy o tom, ako ma roman - aj z hladiska kvantity - vyzerat.?”
Hoci Krausova kniha nemanifestuje svoju romanovost rozsahom, v plnej miere
zodpoveda dalsiemu a z hladiska vyznamovej Struktury internejsiemu kritériu
zanru-je dialogicka. Mozno na iu takmer doslova vztiahnut slovnikovu definiciu,
podlaktorej roman zije ,,vicehlasem, vSednodennim hovorem lidi z privatnich sfér,
ze spolec¢enskych periferii“.28 Krausovou perifériou st novovznikajuce sidliska,
kde vdcsina jeho hrdinov zije svoje privatne zivoty, Krausov mnohohlas ma po-
dobu nespocetnych dialogov (priamych reci postav), ktoré su dominantnou jazy-
kovou vrstvou diela. Jednou z dalsich d6lezitych vlastnosti romanu je ,,otvorenost
inym z4nrom".2° Z tejto perspektivy si citované charakteristiky Zivotov unikajiicich
(,,zbierka poviedok®, ,,pasmo krats$ich proz“) zachovavaju parcialnu platnost vo
vztahu k jednotlivym, pomerne autonomnym3° kapitolam knihy. St koncipova-
né ako kratke vyjavy, ,epizddy“ ¢i, podla T. Boguského, ,,scény*. Vzajomne nie
su prepojené jednotiacou pribehovou liniou, ale prostrednictvom postav, pro-
stredi a opakujucich sa situacii. Ich zanrovou bazou je ¢rta3! smerujuca k opisnej
dokumentarnosti, vecnému, citovo zdanlivo nezaujatému podaniu. Subjektivne
stanovisko autora je implicitne manifestované az na urovni diela ako celku, v ka-
pitolach - ak by sme ich ¢itali ako vyznamovo samostatné jednotky - sa takmer
neda postrehnut. Prechod z jednej kapitoly do druhej ma podobu razneho strihu,
rychlejzmeny ,,scény ‘32 -ocitdme sa vinom priestore s inymi postavami, kontext

27 Textovy objem Pomocnika (1977) prekracuje 24 autorskych harkov (AH), Agatov (1981) dokonca
40 AH. Zivoty unikajtce sa zmestili do 6 AH (prerdtané na normostrany maju Ballekove romany rozsah
cca $tyristo a osemsto stran, Krausova kniha stodvadsat stran). Rozdiel je zjavny doslova ,,na prvy pohlad“
uzlen privonkajskovom porovnani tychto diel. Maju v$ak spolo¢nti tematicko-motivicku bazu, Ballekove
knihy i Krausov debut st urbannymi prozami.

28 Mocna- Peterka, c.d., s. 576. Termin dialogickost je tu vyuzity v prvotnom uzsom vymedzeni, ako
pritomnost dialégov, nie ako odkaz na koncepciu M. M. Bachtina.

29 Tamze,s.576.

30 Dvanastu kapitolu knihy publikoval autor ako samostatnu prozu v dennej tla¢i. KRAUS, Dusan:
O slavikoch. In: Lud, ro¢. 32,1979, ¢. 288, s. 10.

31 Autorskym zdmerom a niektorymi uplatnenymi postupmi sa Zivoty unikajice do uréitej miery pribli-
zuju fyziologickej érte prvej polovice 19. storo¢ia, smerujucej ,,bud k nastinéni charakteristiky a typologie
urditych profesnich a socialnich vrstev [...] nebo k mistu a spoleéenskym jeviim s nim spjatych®. Mocna -
Peterka, c.d., s. 91. Krausova kniha je prave tak profesijnou prozou, ako aj prézou miesta (mesta, Bratislavy).
32 Strihové postupy napokon Krausov roman situuju aj do kontextu socidlneho romanu: ,,Socialni roman
tak tthne ke kompozi¢ni uvolnénosti a stylové heterogennosti, ve 20. stol. posilené inspiraci ,tékavym'
filmovym vidénim (jehoZ projevem je zejména dobové oblibend technika montaze a filmového stfihu,
poprvé vyrazné uplatnénd americkym prozaikem J. Dos Passos, jehoz avantgardni styl ovlivnil autory po
celém svété.“ Mocnd - Peterka, c. d., s. 631 [zvyr. autorka hesla D. Mocna].
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Kniha predstavuje mozaiku relativne autondmnych vyjavov. Si vzajomne prepo-
jené prostrednictvom opakovaného vyskytu postav a prostredim. V proze mozno
rozoznat dva navzajom kooperujuce priestorové plany. Zakladny je profesijny,
plynarensky, s centrom v podniku, z ktorého vychadza siet rozvodov kon¢iacich
v domacnostiach. Tato podzemna, neviditelna Struktura inZinierskych sieti sa
vinie pod viditelnym povrchom mesta, ktoré tvori druhy, ramcujuci priestorovy
plan rozpravania. Kompoziény princip Zivotov unikajiicich je zalozeny na analégii
viditelného a neviditelného. Kapitoly, tieto zdanlivo osihotené ,,epizddy*, v ktorych
savyjavuje viditelné, su prepojené neviditelnou, podpovrchovou vazbou: priamo
juneevidujeme, skor tusime, vieme o nej bez toho, ze by ju bolo potrebné vyzna-
movo manifestovat (podobne aj neviditelny plyn sa ,,zviditeltiuje”, vyjavuje ako
vysledok ¢i dosledok vlastného posobenia, ktorym moze byt prave tak banalne
samozrejmy ohen na plynovom sporaku, ako aj telesné pozostatky otravenych).

V stwvislosti so zdnrom sa v Zivotoch unikajiicich uplatiiuje aj druhy, pre-
neseny vyznam tohto slova. Kapitoly prozy su ,zanrové“ aj ako ,,scény z kazdo-
denného zivota“, stvarnujuce ustalené, iterativne tikony, vratane rozhovorov na
tie isté témy (vid opakované stretnutia plynarenského projektanta Jozefa Salnera
s kamardtom Milanom Rosinom). Zivotny rytmus postav je ovplyviiovany ryt-
mom vicsieho urbanneho celku, prostredia, ktoré prispieva k tomu, ze individual-
ne existencie nadobudaju podobu ,zivotov unikajucich®. V suvislosti s rytmom
mesta piSe Zdenck Hrbata o priestore, v ktorom sa ,,prosazuje a stvrzuje cyklicky
f4d, stabilita“ a postava ,,se podtizuje de facto obecnéj$imu principu tohoto fadu,
jimzje opakovani“.3* Citovand pasiz je venovana ,,malému mestu“, ale vystihuje
-hocina prvy pohlad paradoxne - aj Krausovo mesto. Paradoxne preto, Ze pokial
ide o pocet obyvatelov, priemysel, vystavbu alebo spravnu funkciu, Bratislava
v ¢ase vydania prozy uz v slovenskych pomeroch malym mestom nebola. Avsak
akeési provincne spomalené zivotné tempo je charakteristické pre viacero kapitol
Zivotov unikajiicich (vyrazné je to v kapitoldch venovanych vikendom v novovzni-
kajucich sidliskovych perifériach).

Do akej miery tato atmosféra suvisi s dobou normaliza¢ného medzi-
¢asu, v ktorom sa hlavné mesto Slovenska rychlo zbavovalo poslednych vyhod
tradic¢nej provincie bez toho, aby z nej planovana modernizacia urobila skuto¢nu
metropolu, ukaze dalsie literarno- a kulturnohistorické ¢itanie Krausovej pro-
zy. Na tomto mieste mozno konstatovat, ze pre urbanne pisanie charakteristic-
ka ,,Zanrovost“ postihujica viedno- ¢i kazdodennost sa uplatnila aj v Zivotoch

33 Prikladomna ,strihové“ nadvizovanie v Zivotoch unikajicich moze byt zaver tretej a zadiatok §tvrtej
kapitoly. Tretia je o. i. rozpravanim o rodinnom vylete inZiniera Rac¢kaya, kon¢i tym, ako rodi¢ia splnia
prianie malej dcére: ,,Zastavili sa, ako si Evka Zelala, e$te v malom par¢iku s fontanou; reflektory farbia
zntitra jej vodu na oranzovo, Cerveno a fialovo“ (ZU, s. 21). Nasledujtica kapitola za¢ina priamou redou:
»—L0zZa, $atne, potahy, je to tu ako pred tridsiatimi rokmi, ked'to otvarali,-nadlah¢uje si ¢asnik preplneny
strieborny podnos* (ZU, s. 21). Najprv poéujeme hlas, a potom sa dozvieme, kto hovori, rozhovor sa dalej
rozvija do dialogu s dal$ou postavou, pri¢om az z dalsich riadkov sa akoby mimochodom dozvieme, kam
je vyjav priestorovo a ¢asovo zasadeny: ,,Vecerné oblecenie rano v dennom bare prvy spozoroval hlavny
Manas“ (ZU, s. 22). Protagonisti predchddzajticej kapitoly sa v nasledujucich vobec neobjavia (aZ v kapi-
tole 11, pricom ide o posledny ,,vystup” manzelky a dcéry inziniera Rackaya v celej knihe).

34 HRBATA, Zdenék: Prostory, mista a jejich konfigurace v literarnim dile. In: CERVENKA, Miroslav
(ed.): Na cesté ke smyslu. Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha : Torst, 2005, s. 382.



unikajuicich. Prepajarytmus individualnej existencie s rytmom mestského priesto- 457

ru, ktory ma vo vztahu k postavam a ich pribehom stabiliza¢nu funkciu. Mesto
sa nementi tak rychlo ako Iudia, jeho ¢as je iny ako ¢as individualnych zivotov:
voboch pripadoch v§ak ide - napriek snaham vychadzajicim z nazoru, ze ¢as sa
da zastavit ¢i vratit spat - o zmeny nezvratné.

Akym hlasom rozprava Krausovo mesto, z akého jazyka tu vznika urbanny
priestor? Napadna je uz zmienena protokolarna vecnost, signal citovej nezainte-
resovanosti rozpravaca, ale aj postav.33 T. Bogusky charakterizoval Krausov jazyk
ako ,,vecny, stru¢ny a presny [...] vyhybajtici sa opisom a zdihavej narécii®, ako aj
»expresivnym slovam, ktoré by vyvolavali u ¢itatela [...] citovi ucast.36 Jedinou
lexikalne priznakovou vrstvou diela je profesijny slang,3” uplatneny funk¢ne, s mie-
rou-sporadicky. Rozpravanie je vedené bez explicitného hodnotenia ¢i moralizo-
vania. Aj také prejavy postav, ktoré boli z hladiska dobovych noriem kritizované
ako nemordlne (,,malomestiactvo", poskytovanie ,,v§imného®, ¢ize uplatkarstvo,
»neusporiadany rodinny Zivot“ a pod.), Krausov rozpravacé registruje, ale neko-
mentuje, alebo len velmi nenapadne, prostrednictvom implicitnej ironie, ktora
sprevadza vyber prizna¢ného motivického detailu pri opise prostredia.3® Tato naj-
napadnejsia, povrchova vrstva diela, kde absentuju literarizované jazykové pro-
striedky (tropy a figury) a vyznamovy priestor je zdanlivo redukovany na to, ¢o je
priamo pomenované, vsak kooperuje so symbolickou viacvyznamovostou nazvov
kapitol i celého diela. Vytvaraju ramec, ktory dianie posuva do novych suvislosti,
otvara ho zovseobecnujucej reflexii. Titul knihy priamociaro, ale posobivo, jazy-
kovo napadito a vo vztahu k tematike diela motivovane vyjadruje autorsky postoj,
ked prepaja Specificky profesijny kontext plynarenskej prevadzky (unik plynu)
s univerzalnym kontextom ludského zivota v mnohovyznamovom a réznorodo
interpretovatelnom spojeni ,,zivoty unikajiice”. Podobny postup uplatriuje Kraus
prinazvoch viacerych kapitol prozy. Ich ulohou je prepojitinak oddelené kontexty
aupozornit na nepostrehnutelné vztahy medzinimi, na podobnosti ¢i analogie.3®
Na tejto vyznamovej urovni vyuziva aj to, ¢o inak v pasme rozpravaca absentuje,
obraznost - prirovnanie a metaforu (titul prozy mozno chapat ako ,,vel'ku meta-
foru“, ak si vypomdzeme terminoldgiou, ktoru vyuzivala reflexia literatury v ¢ase
zrodu diela). Pri nazvoch kapitol nejde ani tak o predznacenie ich obsahu, ako
skor idey rozpravania. Su interpreta¢nym klu¢om k dianiu, signalom toho, ¢o je

35  Ako priklad moze posluzit v uvode studie citovany uryvok z prvej kapitoly prozy.

36 Bogusky,c.d.,s.23.

37 Sutoslova suvisiace s plynarenskou prevadzkou, niekedy uzlen s jej minulostou, objavuju sa najmé
vprehovoroch star$ich zamestnancov, ako napr. gamata (plynové vykurovacie teleso, ZU, s. 5 a i.), predvoj-
novy prometeus (star$i typ plynového sporéka, ZU, s. 90), blinda (uzaver potrubia, ZU, 5. 98), sentinel (tazké
ndkladné parné auto, ZU, s. 100), unikacka (anik plynu, ZU, s. 125 ai.), gdblovat (desiatovat, ZU, s. 148).
38 Vchodbe domu, kam prichddza na kontrolu in$pekény montér, ,kraluje paroZie $estnastoraka“ (ZU,
s. 5), nad mftvolami obeti iniku plynu visi na stene ,,original krajiny s rozkvitnutou lukou a zasnezenymi
konéiarmi velhér v pozadi“ (ZU, s. 12).

39  Takuto funkciu ma ndzov deviatej kapitoly Uniky, jej tematickym jadrom nie je predpokladany unik
plynu, ale ,inikovy“ Zivotny $tyl. Dal$im prikladom méze byt titul prvej kapitoly Biela, biela, éervena:ide
v nej o vztah medzi pravidlami regulovanou hrou a nevyspytatelnostou zivota, medzi tromi biliardovymi
gulami (dve biele, jedna ¢ervenad) a obetami tragédie, ktort pravdepodobne imyselne spdsobil jeden
ztroch ¢lenovdomacnosti. Vznika tu pdsobiva analogia medzi pohybom biliardovych gul'a vztahmi medzi
Iudmi: ,,- Biela musi narazit do bielej a ¢ervenej, - vysvetluje Jozef Pop nakloneny nad mftvymi ako nad
biliardovym stolom* (ZU, s. 11).
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poslednu kapitolu prozy, mozno ¢itat ako autorské resumé zmyslu rozpravaného
-a tiez ako zavere¢né potvrdenie urbannej perspektivy diela.

B. Choma v recenzii romanu pisal o ,autorovej posadnutosti hlasovym
prejavom", pri¢om v$ak upozornil na skutoénost, ze komunikécia protagonistov
je dialogicka ¢asto iba formalne, Ze st to ,,len paralelné monology“.4* Takmer
rovnako o tomto aspekte romanu pise J. Bzoch: ,,Kraus je natol'ko posadnuty zvu-
kovym prejavom ludského charakteru a komunikativnou zvukovostou, Ze vedla
seba kladie nielen hovorovy, dramaticky dialog, ale zachytava aj simultanne zvuky
viacerych rozhovorov.“4? Obaja recenzenti upozornili na dva dolezité aspekty diela,
na vztah pasma rozpravaca a pasma postav (pomer autorskej a priamej reci) ana
Krausov charakteristicky postup ,,monologizacie“ dialogov. Z hladiska textového
priestoru je pasmo postav rovnocenné pasmu rozpravaca,*3 pricom vyznamovo
¢asto dominuje. Rozsiahle dialogické pasaze pritom nie su prostriedkom rozvi-
jania pribehu, priama re¢ je ¢asto mimo situa¢ného ramca (rozpravasa ,,0 inom",
napr. o minulosti), viaze sa na kontext postav, ale nie deja. Pasmo rozpravaca sa
na mnohych miestach prispdsobuje prehovorom postav do tej miery, ze straca
autonomiu a dostava sa na uroven scénickych poznamok, uvadzajucich preho-
vor postav. Rozsiahly textovy priestor priamej reci vSak nie je vyuzity na odlise-
nie jednotlivych postav prostrednictvom charakteristického recového gesta, ani
v1niom vicsinou neprebieha zivy, voli partnerovi ustretovy rozhovor. Repliky ho-
voriacich sa ¢asto minaju, kazdy si rozprava svoje. Nejde potom ani tak o dialogy
vpdvodnom slova zmysle, ale naozaj skor o ,paralelné monoldgy“, bizarnu recovu

40 ZU,s.158.

41 ,,Autor je natol'ko posadnuty hlasovym prejavom, ze ho pouziva nielen na bezni komunikaciu,
ale aj na zachytenie simultannych vyjadreni viacerych spolo¢enskych vrstiev. Preto tiez Krausova veta
je velmi obsazna a naro¢nd na vnimanie; v jednom rozhovore niekedy len naznaci, ¢o sa dopovie a do-
tvori vo vzdialenej$ich dialégoch (a vlastne st to ¢asto len paralelné monoldgy).“ Choma, Rozpravanie
o plynaroch, c.d, s. 5.

42 Bzoch,c.d.

43 Autorské rozpravanie a priama re¢ suv diele zastupené priblizne v rovnakom pomere, skusma kvanti-
fikdcia niektorych kapitol priniesla tieto vysledky: vuvodnej a zavere¢nej kapitole zabera pasmo rozpravaca
rovnaky textovy priestor ako pasmo postdv, v kapitole pitnastej je tento pomer 3 : 2 (prevazuje pasmo
rozpravada) a v kapitole tridsiatej 2 : 3 (v prospech pdsma postav). V ¢ase vydania Zivotov unikajicich sa
Dusan Kraus etabloval aj ako dramaticky autor, pre rozhlas napisal hru Spojovatelka (1980), Precedens
(1981) a pre televiziu scenar filmu Klenovi¢ Jan (1980). Uvadzané podla Bogusky, c. d., s. 20. V tychto
zanroch su funkcia a vyznamre¢i (hlasu, dialogu) iné a markantnejsie ako v prozaickom diele. Pontka sa
otazka, ¢i autorskd skusenost s dramatickymi zanrami nemala vplyv na ,,dialogizaciu Krausovho debutu.
Avsak podla toho, ¢o Kraus uviedol v novinovom rozhovore, ako aj podla svedectva P. Zajaca, rukopis knihy
bol hotovy uz v prvej polovici sedemdesiatych rokov, takze je nepravdepodobné, ze by existovala priama
stvislost medzi Zivotmi unikajicimi a jeho dramatickymi pracami. KedZe aj v starSej poviedke Babia jeser,
publikovanej koncom $estdesiatych rokov, dominuje ,re¢ové”, dialogické pasmo, bude pravdepodobné,
Ze ide o postup integralne spojeny s autorovou predstavou prozaickej tvorby.
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suzdrojom mimovolnej komiky, ktora sa rodi zo zameny kontextov prehovoru.*®

Jazyk postav je v Zivotoch unikajiicich zvecneny podobne ako autorské
rozpravanie, zaobide sa bez naznaku hovorovej stylizacie: ludia sa nedaju odlisit
podla reci. Je to jazyk osobnych zaujmov, obsahovo spity s jednotlivcami, av-
sak stylisticky neindividualizovany, nivelizovany - vyrazovo neutralny, ale tiez,
prave tak ako pasmo rozpravaca, nekontaminovany oficialnym svetonazorovym
diskurzom svojej doby. S nim Kraus explicitne nepolemizuje a navonok ho skor
obchadza. Nepritomnost ideologickej perspektivy v jeho proze vedie k uréitému
paradoxu. Sir$ie ramce tzv. spolo¢enskej problematiky, predpokladané vzhladom
na typologicky profil Zivotov unikajiicich (vyrobny romdn) a situdciu, v ktorej vzni-
kali, v proze vlastne absentuju, resp. nie su explicitne tematizované. Integrujucim
socialnym priestorom je svet plynarenského podniku, ale mimo neho, v meste po-
sobia postavy rozpravania ako ludia strateni, osameli aj v pritomnosti inych. Jazyk
ideoldgie chcel posobit ako socialny tmel, ako spojivo medzi r6znymi vrstvami
spoloc¢enského organizmu, no v Krausovej proze je toto posobenie neutralizova-
né, jej socialny svet sa uz neopiera o zmysel a hodnoty, ktoré ideologia pontka. Je
rozdeleny na dve, v mnohom protikladné casti, na funkcne zjednoteny svet ply-
nérenskej prevadzky, ktora ,,s1izi mestu - a na svet mesta, o ktorom nemozno
celkom jednoznacne povedat, komu a ¢i vobec niekomu ,,sluzi“.46 Zivoty unikajiice
prinasaju obraz spolo¢nosti v dobe nepritomnosti integrujuceho idealu, v dobe
yunikania“ zjednocujiceho zmyslu zo Zivotov su¢asnikov - v dobe normalizacie.

Ciastkovu zjednocujticu perspektivu poskytuje Krausovym postavam
plynarenska problematika (integracia pracou, zamestnanim), ale mimo tejto sféry
su postavy roztratené. Viaceré z nich tvoria sucast rodiny ako ,,zakladnej spolo-
¢enskej jednotky*, ale ich aktivity a postoje st prizna¢né pre obdobie absencie
realneho verejného zivota. Krausova proza je preludnena, najdeme v nej priblizne

44 ,-Povedala som mu, ze nadavat mi nebude, ani ma bez dovodu obvitiovat. / - Osem metrov betonu
je nad nami. / - Co by som si mala objednat? / - Poh4dali ste sa? / - Ked sme vysli von, - dod4va Peter
Salner, - celé mesto horelo. Horel zimny pristav, domy okolo Apolky, plynojemy boli zni¢ené. V zimnom
pristave horeli auta. Opel blitz“ (ZU, s. 45). V tryvku sa pritomné prepletd s neddvnym a ddvnominulym,
detské spomienky na bombardovanie Bratislavy s manzelskou hadkou a aktualnou objednavkou alkoholu,
tragické s banalnym, dejinné s privatnym - to vSetko ramcované dobovymi slagrami stredného pradu
(»,Spevacka sa trapila s Dilajlou, ZU, s. 21; ,- Daj tam Ritu Pavone... Mame tam este Presleyho?, ZU,
s.40; ,Dennym barom zaznel spev Petra Spaleného*, ZU, s. 130).

45 Prikladom méze byt ,krizovy“ rozhovor vratnicky, ktord telefonuje s vnuckou a zdroveri sa rozprava so
zamestnancom podniku. Replika adresovana dievéatku zapada aj do druhého rozhovoru, ale vytvara falosny,
neprimerane sentimentélny kontext, navodzuje dojem vztahu, ktory v skuto¢nosti neexistuje - a zaroven
je paradoxnym potvrdenim zamestnancovho konstatovania o neporozumeni medzi ludmi: ,,Aj tak sa mi
niekedy zda, - posadi sa Anton Porubsky na stolicku pod kontrolnymi hodinami, - akoby si niekedy ludia
nerozumeli. - Ako by som sa rada s tebou poprechddzala a porozprévala, - povie Stojanova“ (ZU, s. 94).
46 Hodnotovy rozdiel medzi prostredim plynarenskej prevadzky a mestom akcentoval D. Kraus aj
v rozhovore, ktory poskytol po vydani Zivotov unikajtcich: ,, Dnes Zijeme v prostredi, ked mesto este
stale vznika, ale, a toje paradox, je chladné. Ludia sem prichadzaju, ale akoby $ibnuti ¢arovnym pritikom
zabudaju vacsinou na vetko dobré. Mestské prostredie plodi mnozstvo postav a uniformitu. Na rozdiel od
pracovného priemyselného prostredia, kde robotnici a technici vystupuju z ludskej intimity, ¢im sa z nich
stavaju osobnosti. Pracovné prostredie preberd funkciu domova.“ Niznansky, c. d.
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prehovorit, povedat si ,,svoju vetu v pribehu“.#8 Hoci ich u¢inkovanie moze byt
velmi kratke, epizodické, v ¢ase ,vystupu“ ziskavaju rovnaku dolezitost ako ostat-
né. Postavy su do diania uvedené viacsinou celym menom a profesijnym zarade-
nim, niekedy aj vekom alebo vztahom kinej postave,*® podobne ako protagonisti
v scenari dramy. Spolu so ,,scénickou’, na vyjavy ¢lenenou kompoziciou a roz-
siahlym priestorom, ktory je tu vyhradeny priamej reci, ide o dalsi prvok, ktory
do rozprdvania vnasa ,inscenac¢né®, divadelne zvectiujice postupy. Zaroveri sa
nim prakticky uplatiuje krédo o principialnej rovnocennosti a dolezitosti kazdé-
ho cloveka, autorom formulované v rozhovore po vydani prozy: ,,Kritické hlasy
mi vy¢itali, Ze v knihe vystupuje vela postav, ze im chyba presné zatriedenie. [...]
TaZko mi bolo vynechat ¢o i len jednu, ved ako Zivot ukazuje, vSetky st nakoniec
délezité. 50V Krausovej proze teda neprebieha tradi¢na hierarchicka diferencia-
cia na hlavné a vedlajsie postavy. Ziadna z nich - a ani tie, ktoré sa objavuju opa-
kovane - nie je protagonistom (ale mozno to vyjadrit aj tak, Ze v momente svojho
pobytu ,na scéne” sa kazda protagonistom stava). Aj ked sme sa s niektorou uz
predtym stretli, kazdé jej dalSie posobenie ma epizodicky, singularny charakter
anesklada sa do celistvého pribehu.5*

Aj jeho absencia je dosledkom nepritomnosti zjednocujucej perspek-
tivy, zmyslu, ktory by udelil jednotlivym, do nespojitych epizdd roztriestenym
zivotom kontinuitu a vyvin - postavy opustaju rozpravanie rovnaké, aké don
vstupovali. Ich existencia je stvarnena ako epizodicky prchava, ,,unika“ aj im
samym. Obraz stale pritomného, aktualneho diania dominuje nad dejovou, na
¢asovej postupnosti budovanou kontinuitou. ,V debute®, konstatuje P. Liba, ,niet
jednotného dejového pasma, ktoré vyzaduje epika objektivizovaného rozprava-
nia, aku si zvolil autor®.52 Jednotlivé vyjavy nie st dosledne ¢asovo koordinova-
né, iba k sebe volne priradené, paralelizované, ani pasma jednotlivych postav
nevytvaraju suvislu pribehovu liniu, pred prvkami, ktoré by dynamicky struk-
turovali dianie a skladali ho do pribehu, tu maju prednost postupy stabilizujuce,
utvrdzujuce podobu stvarnenych zivotov - opakovanie a variovanie. Aj v ramci
jednej nerozsiahlej kapitoly sa kaleidoskopicky prelina niekolko paralelnych,
navzajom nesuvisiacich a nehierarchizovanych epizodickych vyjavov (kazdy
je rovnako dolezity alebo rovnako zanedbatelny). Prechod od jedného k druhé-

47 Do tohto poctu su zaratané postavy predstavené menom a (alebo) pracovnou funkciou, ktoré va¢-
$inou dostanu priestor aj v pasme priamej redi. Celkovd zaludnenost Zivotov unikajucich je ete vyssia.
T. Bogusky uvadza, ze v proze sa objavi asi stotridsat postav, pricom pomenovanych ,je va¢sina (priblizne
sto oproti nepomenovanym postavam, ktorych je okolo tridsat)“ a zamestnanci plyndrne ,,tvoria polovicu
zo vSetkych pomenovanych postav*. Bogusky, c. d., s. 27, 28.

48 Parafraza uvodnej vety prozy Pavla Vilikovského Prva veta spanku (Bratislava : Smena, 1983).

49  Napr.: ,in§pekény montér z plynarne, pitdesiatdvaroény Jozef Pop“ (ZU, s. 5), ,, Emil Raékay, referent
investi¢éného oddelenia“ (ZU, s. 13), ,,sekretarka investi¢ného oddelenia Irena Prokesova“ (ZU, s. 15),
»Manzelka inZiniera Raékaya, tridsatroéna Milena, pracuje v knihkupectve® (ZU, s. 19), ,Tridsatjeden-
ro¢ny samostatny plyndrensky projektant Jozef Salner” (ZU, s. 21), ,,Julius Kosma¢, technik rozvodnej
mestskej siete” (ZU, s. 85).

50 Niznansky,c. d.

51 Platito aj pre plynarenského projektanta Jozefa Salnera, ktory sa v rozpravani objavuje najcastejsie
(v trinéstich zo Styridsiatich $tyroch kapitol), jeho ,vystupy“ su vSak repetitivne, variuju niekol'ko zdklad-
nych situdcii (navsteva baru, posedenie s kamaratom, dobyvanie zien).

52 Liba,c.d.,s.128.



mu zabezpecuje iba nahodna metonymicka vazba medzi ich aktérmi. Dobrym
prikladom tohto postupu je 31. kapitola Holuby.

Zacina sa odchodom inziniera Rackaya z podniku: chvilu sa zdrzi na
vratnici, na zastavke autobusu sa postavi vedla Magdy Je¢nej a Martina Barto-
$a, ktorych nepozna a ani neregistruje (je to jeho jediny ,,kontakt“ s tymito po-
stavami v celej préze). Dalsie rozpravanie je venované Je¢nej a Barto$ovi, ale uz
v inom prostredi: su doma, rozpravaju a miluju sa. Nevnimaju hluk za dverami
bytu, prichod chlapca od susedov a jeho otca, ktori sa bavia o holuboch a posto-
vych znamkach. Ich dialdg vypinaju dalsie asi dve tretiny kapitoly, postavy zo
zaciatku (Rackay, Jecna a jej milenec) sa v nej uz neobjavia. Kapitola obsahuje tri
nespojité epizody s roznymi protagonistami (Rackay - Jecna a Barto$ - syn a otec),
prechod od predchadzajuceho k nasledujucemu vyjavu zabezpec¢uje minimalny
mozny vztah medzi postavami - prosta sumedznost, spolo¢ny vyskyt na jednom
mieste.53 Takéto nadvizovania sa do istej miery podobaju postupu, ktory v scenari
filmu Prizrak slobody (avo filme samotnom) uplatnili reZisér Luis Bufiuel a scena-
rista Jean-Claude Carriére, ktory vysledky ich prace neskor opisal takto: ,,Cakajt
telegram, na obsahu ktorého zavisi ich zivot. Niekto zvoni. Je to postar s telegra-
mom. Manzel ho prevezme a precita si ho. Potom sa zavru dvere a my dalej sle-
dujeme uz len postara.“54 Filmovym tvorcom islo o $pecificky uéinok, vznikajuci
»predstieranim pribehu a ndslednym ,,ru$enim® pribehovej iluzie,s pri¢om tato
zdanlivo ,,iba hra“ s divakom diagnostikovala uréity zasadny posun vo vnimani
vtedajsieho ¢loveka.>¢ Narozdiel od reziséra a scenaristu Prizraku slobody Kraus
nepredstiera, pribeh je v Zivotoch unikajiicich eliminovany a po preéitani ivodnych
kapitol ho ¢itatel anineoc¢akava. V bezprostrednej reakeii po vydani knihy P. Liba
napisal, ze postavy sa ,,hemazia [...] nesurodo, nekoordinovane v celom dielku
[...] dominuje prvok nahody, ktory spaja osudy postav, vyznamovo rovnorodych,
pretoze irelevantny postoj nema rad hierarchicku usporiadanost hodn6t“.5”7 Ak
dame bokom hodnotiaci akcent, ide o vystiznu charakteristiku Krausovej prozy
(mimochodom, dala by sa pouzit aj na Prizrak slobody). ,Hierarchicka usporia-
danost hodnét je poziadavkou tradi¢nej, na epike zalozenej koncepcie prozaic-
kého diela, tvorby, ktora vychadzala z urcitého socialneho priestoru, z predstavy

53 Rozpravanie opusta inZiniera Rackaya a zameriava sa na Magdu Je¢nu na zastavke, v neosobnom
verejnom priestore, pricom hned nasledujucim vyjavom je intimna situdcia v sukromi Je¢nej bytu: ,, Inzinier
Rackay sa zdrzal v praci, ponahlal sa na zastavku autobusu; stal vedla Magdy, ktort objimal Martin Bartos.
/ Ohodinuneskor sa dotkla bradaviek svojich malych pevnych gulatych prs a presviedcala milenca, ktory
lezal vedla nej, ze v nej sa malokto vyzna“ (ZU, s. 126).

54 CARRIERE, Jean-Claude: Vyprdavét pitbéh. Praha : Ndrodni filmovy archiv, 1995, s. 37.

55 ,,Zovsetkych filmov, ktoré som s Buituelom robil, bol tento najzlozitejsi a publikum najviac zmiatol.
Bol provokujuci a drzy, pretoze sme ,podvéadzali‘. Predstierali sme, ze rozprdavame pribeh, divak sa on
zacal zaujimat, a my sme v tej chvili pribeh prerusili a presli k nie¢omu inému. Také prerusenia st velmi
frustrujuce, ak hru neakceptujete.” Tamze.

56 Vsuvislostiach, ktoré su pre vyklad Krausovej prozy podnetné, je relevantna charakteristika Bufiue-
lovho Prizraku slobody od rezisérovho ¢eského monografistu Jitiho Cieslara. Film je podlaneho ,obrazem
svéta, ktery uz svou zkazou prosel, aniz si to jeho obyvatelé, soudé podle jejich bezstarostného chovani,
ptipustili [...] osudy lidi se v ném rozpojily, a pokud se stietnou, zbloudi do zvracenych poloh, které uz
neprekryva noblesni zdani osvojené uméienosti. Fakt rozpadu se vyjadfuje i ve struktute vypravéni roz-
bitim ptibéhu do relativné samostatnych, neuspokojivé pointovanych ¢asti, a dale nepfitomnosti hrdiny,
ktery by prochazel celym li¢enim.“ CIESLAR, Jifi: Luis Bufiuel. Praha : Cs. filmovy tstav, 1987, s. 81.

57 Liba,c.d.,s.128.

46

-

studie



462 o jeho ludoch, k nemu sa vztahovala a vyjadrovala. Absencia takejto hierarchie

ro¢. 67, 2020, ¢.5

v Zivotoch unikajiicich, ak ju povaZujeme za sudast tvorivej koncepcie a nie za au-
torovo zlyhanie, signalizuje zmeny v prozaickom ponati socialneho sveta a moz-
no aj zmeny v socialnom svete samotnom. Predbezne mozno konstatovat, ze ide
o svet nepribehovy, neepicky. Libom zmieneny ,,irelevantny postoj“, teda to, ze
Kraus explicitne neformuloval vlastné stanovisko, umoznil knihe, aby sa vyhla
nastraham komunalnej kritiky a s fnou spojeného dobového ideologického dis-
kurzu, no predov$etkym komplexnejsie evokovala ,,ludsku situdciu“ tych ¢ias. Za
»hemzenim sa“ postav, za pohybom bez spajajuceho a koordinujiceho vyznamo-
vého presahu, zdielaného presvedéenia ostava posledné ,,spolo¢né“: istota smrti.
Ludia su v situacii, ktora ma okrem spolo¢ensko-historickej aj priestorovi kon-
krétnost, v situacii obyvatelov mesta, pricom mnohi sa s novym priestorom este
nezzili.>® Kraus ponal Bratislavu ako dobovo ambivalentny civiliza¢ny fenomén.

Zivoty unikajiice ako proza vyrobnd a zaroveri situovand do sii¢asnosti na
prvy pohlad vychadzala v ustrety oficialnej dobovej predstave literatury. Z hladiska
vonkajsej typologickej charakteristiky dokonca mohla predstavovat nie celkom
samozrejmy a vyzadovany idedl. Téma préace a sucasnika ako ,¢loveka prace” sa
objavovala ako poziadavka kladena na literatiuru v mnohych prejavoch veducich
predstavitelov normalizaéného reZimu. Napriklad élen Ustredného vyboru Ko-
munistickej strany Ceskoslovenska, ¢len sekretariatu a tajomnik UV KSC Josef
Havlin na II. zjazde Zvizu ¢eskoslovenskych spisovatelov v roku 1982 pozadoval
od spisovatelov diela, ,,ktoré budu v ludoch pestovat vlastnosti budovatelov roz-
vinutého socializmu, ktoré budu podavat obraz plnokrvného hrdinu siicasnosti
ako nositela zodpovedného vziahu k prdci®.3° Dobova prozaicka produkcia véak
tieto predstavy nedokazala uspokojivo naplnit. Sved¢i o tom aj povzdych I. Sulika
v bilan¢nej stati venovanej slovenskej proze prelomu sedemdesiatych a osemde-
siatych rokov - podla kritika boli Zivoty unikajiice ,,7ial, dodnes jedinou prézou
z vyrobného prostredia“.6® Mohlo by sa teda zdat, ze Krausovo dielo vychddzalo
v ustrety oficialnym dobovym poziadavkam na literatturu. D. Kraus volbou pros-
tredia, ktoré dobre poznal, im na prvy pohlad vyhovel (tak to vyzera podla pred-
novembrovej literarnohistorickej syntézy, ktora vyzdvihla uspechy na tomto poli-
medzi nimi aj Krausa -, no zaroven prezieravo dodala, ze v tejto tematickej oblasti
»je neustale o robit*).61

58 ,-Zijeme na sidliskach, ale nepoznali sme mesto... V meste si pripaddme cudzi“ (ZU, s. 156, 157).
59  Citované podla Stevéek, c. d., s. 74 [zvyr. V. B.].

60 ,Roku 1979 vstupili do literatiry napriklad spominany I. Hudec s prézou z prostredia tvorivej prace
$tudentského divadla a D. Kraus s pAsmom kratsich préz Zivoty unikajice. A je priznaéné, Ze Krausov nie
celkom uspes$ny pokus zapisat (zdoraziujem: zapisat akoby na spdsob poloreportaznych portrétov a mo-
mentiek) pracovné epizddy v prostredi plynarenského zavodu, je, zial, dodnes jedinou prozou z vyrobného
prostredia. Uast ,neprofesionalov’, novych autorov z literdrne odtazitych oblasti (technicka inteligencia
apodobne)... by v8ak, ako vidno, mohla prinasat do literatury vi¢sie ozivenie najma v zdujme prozaikov
o su¢asni mladu robotnicku triedu.” Sulik, c. d., s. 149.

61 ,,Z aspektu témy okrem obvyklych historickych nametov a nametov z prostredia inteligencie (uci-
telia, lekari, umelci) sa autori vo zvy$enej miere zacali zaujimat o pracovny a vyrobny proces (Dusan
Kraus, Anton Hykisch, Lubomir Feldek, Milan Zelinka, Anton Bal4z) a dosiahli v tejto tematickej oblasti
aj evidentné uspechy. [...] Pravda, v tejto tematickej oblasti a v suvislosti s iou v tematike su¢asnosti
v naj$irSom slova zmysle je neustale o robit, aby literatura drzala krok s aktualnymi problémami spo-
lo¢nosti.“ Stevéek, c. d., s. 74.
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lostny charakter. Jej najvyraznejsimi dielami boli romany situované do ramcov
novsej historie, im bola venovana kriticka a diskusna pozornost, niektoré prezili
dobu svojho vzniku a klasicizovali sa. Hrdinom proz zo sucasnosti bol skor intro-
spektivny intelektual (napr. v Slobodovom Rozume scenarista a spisovatel) nez
robotnik a ak aj bol pribeh niektorej knihy situovany do vyrobnej sféry, jej obrazje
sprostredkovany navstevnikom, novinarom, ¢lovekom zvonku (Nepriznané vrany
Jana Johanidesa); najvyraznejsia ,,pracovna‘ préza napisana v tom ¢ase, Oci kuricove
Pavla Hruza, mala vo vztahu k suidobej realite otvorene podvratny charakter, autor
vtedy nesmel publikovat a vysla az v polovici devatdesiatych rokov. Napriek nedo-
statku podobnych diel nemal Krausov debut vyraznejsi ohlas u kritiky a v jednej
prednovembrovej literdrnohistorickej syntéze je zmieneny skor do poétu. Zivoty
unikajiice ako vyrobny roman z prostredia plynarne sa v kontexte tradicie doma-
cej prozy dostali do kontaktu s predchadzajucimi stvarneniami manualnej prace.
Napriek dvadsatro¢nému ¢asovému odstupu sa recepénym pozadim Krausovho
debutu stali budovatelské prozy pofebruarového obdobia, z tych niekol' kych rokov,
ktoré boli ,hviezdnymi hodinami“ pracovnej tematiky v slovenskej literature.52 Po
roku 1948 sa este v niecom dalo organicky nadviazat na patos povojnovej obnovy,
no téma nadobudla aj nové funkcie predovsetkym propagandistického razenia
(atieto funkcie nadobudli prvoradu dolezitost) a stala sa pevnou sucastou name-
tového registra socialistického realizmu. Jeho zZanrovou dominantou bol budova-
telsky roman (spolu s kolektiviza¢nym), typickym priestorom ,,stavba“ (priehrada,
novy zavod). Aj pre slovensku prozu, podobne ako pre sovietsku prozu tridsiatych
rokov, bolo v tomto kontexte ddleZité, ze islo 0 ,,,nové misto’, nezatizené dosavad-
nimi zivotnimi praktikami, a proto vhodné k vyzdvizeni ,stavby’, at uz ,ptehrady* ¢i
,Nového Jeruzaléma’, kde bude nastolen novy zptsob Zivota“.63 Bratislava uz mala
svoju priemyselnu tradiciu, a preto sa nemohla stat ,,novym miestom‘, a teda ani
priestorovou zakladinou budovatelského romanu. Po dvadsiatich rokov sa budova-
telsky roman ako hlavny nositel pracovnej tematiky transformoval na vyrobnu ¢i
»prevadzkovu“ prozu. Budované sa dobudovalo a malo zadat prindsat spolo¢nosti
plody, ¢as heroického nasadenia bol minulostou, su¢asnost nadobudla nehrdinsku
podobu prevadzky, pracu v podobe permanentne celebrovaného sviatku nahradila
praca ako rutinna kazdodennost. Vyznamovy posun medzi ,,budovanim® a ,,pre-
vadzkou“ signalizuje $trukturalne posuny v usporiadani spolo¢nosti a vysvetluje
aj niektoré rozdiely medzi obdobim patdesiatych rokov a normalizaciou. S budo-
vanim ¢i obnovou ako jednorazovym aktom sa celkom prirodzene spaja patos, no
tato vyrazova kvalita len tazko moze posobit doveryhodne dlhodobo a s prevadz-
kovou rutinou sa vylucuje. Praca zostala neodmyslitelnou sucastou oficialneho

62 Ponukasaeste jeden kontext, vsedemdesiatych rokoch populdrne profesijné ¢i ,industrialne prozy
zapadnej proveniencie, ktoré pre slovenského ¢itatela reprezentovala tvorba Arthura Haileyho (Peniaze,
Kolesa, Hotel, Letisko). I$lo sice o literaturu spétu s uréitou profesiou, no domace publikum pritahovala
predovsetkym svojou ,,exotickostou” (predstavovala mu vtedy nedostupny ,,Zdpad*). Pritazlivost tychto
romanov bola zalozena na pribehovej dynamike a predovsetkym domyselne skonstruovanej zapletke. I§lo
o prvky, ktoré v Zivotoch unikajicich absentujd, ale predovsetkym islo o bestsellerovii produkciu zaloZzent
na serialovom principe, teda o také ponatie literatury, ktoré bolo Krausovi cudzie.

63 SVATON, Vladimir: Tfi skryté puskinské motivy v dile Vladimira Nabokova. In: SVATON, V.: Z druhého
birehu (Studie a eseje o ruské literature). Praha : Torst, 2002, s. 431.
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rezimu, moznosti jej emocne pozitivneho pdsobenia boli vsak v novych podmien-
kach na zaciatku sedemdesiatych rokov vycerpané. P6vodna mobilizujuca funkcia
témy sa postupne menila na kriticku, ktora akcentovala napr. dopad priemyselne;j
vyroby na zivotné prostredie (Nepriznané vrany Jana Johanidesa). Spolo¢ensky
subverzivny potencial pracovnej tematiky vyuzili P. Hraz (O¢i kuricove) a na konci
nasledujuceho desatrocia naplno Dusan Taragel a Peter Pistanek.

Na ambivalentnom postaveni Zivotov unikajiicich v kontexte dobovej
vyrobnej prozy sa okrem inych vyznamotvornych prvkov diela podielalo aj jeho
priestorové usporiadanie. Tvoria ho dva kruhy, vnutorny a vonkajsi, kruh plyna-
renského podniku, ktory je obklopeny kruhom mesta. Plynaren je stvarnena ako
hierarchicky usporiadana a fungujtica $trukttira s poslanim, ktoré napina (,,sluzba
mestu“), urbanny rimec ako thrn vzdjomne nespojitych fragmentov. Odlisuju sa
vztahom k minulosti, ,pamét miesta” (plyndrenského podniku) je u Krausa ind
ako ,,pamiit mesta“. Vo vztahu k plynarni su Zivoty unikajiice aj spomienkovou
prozou, v ktorej minulost jedného technologického odvetvia otvara priehlad do
minulosti priestoru, ,spomienkovym modelom®“s+ jednej ¢asti miznuicej Brati-
slavy. Nemizne len jedna podoba mesta, ale aj pamaitnici, postavy urcujuce jeho
kolorit, starnuce a vytlacané na okraj. Plynaren je miestom s pamétou, disponu-
je minulostou siahajucou do obdobia prvej republiky. Ma to, ¢o nemdzu novym
obyvatelom poskytnut sidliskové suburbia. Ide o rozdiel nielen typologicky, ale
aj hodnotovy. Najma starsich zamestnancov plynarne charakterizuje vedomie
stavovskej prislusnosti vychadzajuce zo zdielanej tradicie konkrétneho podniku
apriemyselného odvetvia. Naopak, abstraktna triedna perspektiva, ktora bolaide-
ovym uholnym kametiom budovatelského romanu pitdesiatych rokov, v Zivotoch
unikajiicich absentuje. Posledny raz sa prostredie vyroby v slovenskej prednovem-
brovej proze produktivne aktualizovalo v ranej tvorbe P. Pistanka a D. Taragela.
Ich robotnici uz maju celkom int podobu ako u Krausa, su to postavy redukované
na biologicko-pudovu podstatu bez vztahu k ukonom, ktoré mechanicky vyko-
navaju. V tejto transformacii sa téma prace radikalizovala a zaroven redukovala.
Jemna, ,pachova“ stopa smutku, ktord sprevddzala v Krausovom debute odcha-
dzajuci svet a prenikala aj spoza vecného podania, bola u nastupujucich prozaikov
nahradena parodiou, irdniou a persiflazou, porozumenie vysmesnym odstupom.

Zivoty unikajiice ako vyrobny, eventudlne ,,pracovny“ romdn su zvl4st-
nym variantom tohto subzanru v slovenskej literature. Vyvinovo sa nachadzaju
niekde na polceste veducej od ideologicky zatazeného stvarnenia pracovnej prob-
lematiky v patdesiatych rokoch k subverzivnemu prekédovaniu témy v druhe;j
polovici osemdesiatych rokov. Praca si v Krausovom rozpravani zachovala svoju
hodnotu a dostojnost, pracovisko je v iom stvarnené ako funkéne usporiadana
a zmysluplna struktura, pricom svojim zamestnancom ponuka ind, intimnejsiu,
menej odcudzenu podobu medziludskych vztahov, nezje ta ,vonku“ (stava saim
az akymsi utociskom). Tym zaroven kontrastuje s vonkaj$im urbannym priesto-
rom, pre ktory je charakteristicka absencia zjednocujuceho zmyslu.

64  Spojenie je prevzaté z basne Jozefa Mihalkovic¢a Vypoved: ,,Na druhom kridle Modry cintorin, / spo-
mienkovy model mesta. MIHALKOVIC, Jozef: Zimoviskd. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1965, s. 15.
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uplatnil literarnohistoricku a zanrovo-typologicku perspektivu, sucastou studie
je aj rekonstrukcia spisovatelskej drahy nevelmi znameho autora. Krausova pr-
votina predstavuje v kontexte dobovej prozy specifické dielo, ktoré nadvizuje na
dovtedy konstruované vyvinové linie osobitym spdsobom: roman nekompatibil-
ny s tym, ¢o priniesla ,,romdnova situacia“ na prelome sedemdesiatych a osem-
desiatych rokov, vyrobnu prozu, ktora nebola zatazena oficialnymi dobovymi
ideologickymi poziadavkami, hoci implicitne reflektuje pésobenie dobovej ide-
ologie (napr. prostrednictvom jazyka postav), prozu zo sucasnosti vychadzajucu
v obdobi, ked najocenovanejsie diela mali vyrazne minulostnu podobu, vecn,
emocionalne nezaujatu az lahostajnu naraciu v ¢ase postupného navratu sub-
jektu a s nim spétych expresivnejsich vyrazovych postupov do slovenskej prozy.
Existuje teda urcita analdgia medzi solitérnou poziciou D. Krausa v slovenskom
literarnom zivote a postavenim jeho debutu v dobovych suvislostiach. Zamerom
interpretacie Zivotov unikajiicich vak nebolo spritomnit v ¢ase zapadnutt kurio-
zitu, ale pripomenut a novym ¢itanim preverit dielo, ktoré rozsirilo a obohatilo
vyrazovy a vypovedny potencial slovenskej prozy.

Studiaje vystupom grantového projektu VEGA 2/0069/19 ,,Geopoetika“
Bratislavy: reprezentdcie mesta v slovenskej literatiire po roku 1918. Zodpo-
vedny riesitel: Mgr. Radoslav Passia, Ph.D. Dobarie$enia: 2019-2022.
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