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The paper is focused on the ways of thematizing the everyday life, ordinariness and
banality in Slovak post-war literature. The poetics of banality is traced within the
frameworks of the event poetics, while the event is seen as a problem happening, as
an occurrence bound for both the past and the future, as the latent penetrating the
sphere of the visual. It shows poetological operations which along with the rise of the
doctrine of socialist realism soon after 1948 extracted banalities mainly represented by
work and the environment of production, and transposed them from the frameworks
of the everyday life into the position of the extraordinary. The essential poetological
operation which enabled that ,,extraction out of the ordinary“ was glorification and
heroization of work and its achievements. This moment defined the fundamental
lines of Slovak post-war literature for a period of several decades. The paper shows
operations that were used to remove the extraordinary tone from the everyday life,
notably in the 1960s but especially in the 1980s. The domineering principle in that

process is carnivalization, on the level of language in texts as well as the level of syuzhet.
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roblém, na ktory sa v tejto $tudii sustredim, patri do ramcov poetiky udalosti

a v kontexte slovenskej povojnovej literatiry ma svoje poetologické cha-

rakteristiky tak v samom literarnom ¢i kulturnom Zivote, ako aj na urovni
poetiky textov, ktoré sa prave pre tuto svoju poetiku stavaju integralnou sucastou
spomenutej udalosti, a to ako jeden zjej vyrazov. Udalost pritom chapem ako de-
juci sa problém, ako dianie smerované sucasne do minulostiido buducnosti, ako
prenikanie doteraz latentného do sféry viditelného, ako zjavovanie ¢i vynorenie sa
»temného ve zretelné rozliSeném®.* Vychodiskovym udalostnym ¢asom, od kto-
rého je mozné zacat analyzu zvoleného problému, je koniec osemdesiatych rokov
20. storocia v slovenskom kulturnom zivote a v jeho ramcoch aj v literature. Tym
»temnym‘, ktoré sa vtom ¢ase ukazovalo a vynaralo ako ,,0strov z oceanu®,? bola
problematika Zivotnej kazdodennosti. Stala sa témou teoretickej reflexie i témou
Casti literarnych, predovsetkym prozaickych textov. Do centra pozornosti sa do-
stala problematika, ktora pre svoju ,,oby¢ajnost“ a ,,samozrejmost* stala dovtedy
akoby bokom oficialnej pozornosti vtedajsich sociologov i filozofov. Doraz v tejto
konstatdcii je predov$etkym na ,,akoby“, pretoze privsetkej spomenutej obycajnosti
i$lovramcoch ,,rozvinutej socialistickej spolo¢nosti® o politicky citlivii tému. Ako
v tom case (priblizne v polovici roka 1989) upozornil Miloslav Petrusek, ,,boom
kazdodennosti v sociologii prepukol (...) ovela skor, ako bol v ¢eskych luhoch a ha-
joch a pod Tatrami in$titucionalne zaznamenany“.3 A doddva, Ze ak sa aj nasli
sociologovia, ktori na vyznam skimania javov a procesov kazdodenného Zivota
upozornili, boli oficialnou mocou odmietnuti s tym, Ze ,,je az privelmijasné, kde
autori berd in$piraciu“.# Formulacie tohto typu boli v sledovanom ¢ase pre poten-
cialne publikum dobre znamym upozornenim, zZe autori sa ,,in$piruju Zapadom*
a pre samych autorov najma vystrahou. Ak sa teda koncom osemdesiatych rokov
predsa len takéto vyskumy a vystupy z nich objavili vo verejnom komunika¢nom
obehu, i$lo o vyznamny signal pohybu v tom ,,zretelne rozlis$enom“ (evidentnom,
znamom) kulturnom a politickom priestore. Spod prikrovu rétoriky oficialnych
uspechov a napredovania ,,spolo¢nosti vyspelého socializmu” sa vysuvala jeho
latentnd ,,temna“ vrstva. Bol iou bezny kazdodenny Zivot ,,oby¢ajného ¢loveka®,
pri¢om ako zakladné napitie v iiom sa ukazala disproporcia/rozpor medzi, pove-
dané s M. Petruskom - ,ideou a realitou,s resp. medzi ,,snom a skutoénostou®.6
Do analytickej pozornosti sa dostali také témy ako byvanie, nedostatok, nelegal-
ny obchod s valutami, ale aj problém uzito¢nosti ¢loveka, kazdodenna praca ako
ynutné zlo“ ¢inapitie medzi domécim (privatnym) a verejnym, uzatvaranie sa pred
verejnym do privatneho a pod. Tieto témy nasli svoj $pecificky vyraz aj v dobovej
literature a z hladiska poetiky predstavuju zaujimavy problém, najma ak vezme-
me do uvahy fakt, ze predov$etkym préca, ,¢lovek prace ¢i obycajny ¢lovek ako
»dejinotvorna sila“, akcentovanie verejného na ukor privatneho a podobne boli

1 PETRICEK, Miroslav: Gilles Deleuze: filosofie ve jménu zivota (Doslov). In: DELEUZE, Gilles: Logika
smyslu. Praha : Karolinum, 2013, s. 367.

2 Pozri DELEUZE, Gilles: Pusté ostrovy a jiné texty. Praha : Herrmann a synové, 2010, kapitola Pri¢iny
a duvody pustych ostrovi, s. 9 - 14.

3 PETRUSEK, Miloslav: Lesk a bieda kazdodennosti. In: Slovenské pohlady, ro¢. 105,1989, ¢. 6, s. 66.
4 Tamze.

5 Tamze,s. 69.

6 Tamze.
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vojny. Zaujimavost tohto problému vyrasta z evidentného paradoxu, ktory je mozné
identifikovat aj v Petruskovych formulaciach. Ak totiz plati, ze spomenuté toposy
socialistickej literatury patrili medzi klucové toposy a ak je evidentné, Ze svojou
podstatou patria do ramcov kazdodennosti, tvoria jej banalne jadro, vyvstava otaz-
ka, preco bol problém s ich vedeckou reflexiou (s reflexiou kazdodennosti), ale aj
s Castou takto orientovanej literarnej reflexie. Pokusim sa odkryt podstatu tohto
paradoxu. Vychadzam pri tom z presvedcenia, ze problematika kazdodennosti
a jej vyrazové/poetologické parametre tvoria dalsiu z vrstiev poetiky existencie.
Preto, podobne ako v predchadzajucich pracach orientovanych tymto smerom,
vyuzijem v pozicii metodologického nastroja filozofické analyzy problému.

Ak bola vyssie re¢ o vrstvach existencie a ich vyraze, tak kazdodennost
predstavuje tu najmenej do pozornosti sa vysuvajucu dimenziu pobytu vo svete.
Jan Patoc¢ka hovori v tejto suvislosti o takej vlastnosti, ako je ,,vzdy jiz znamé“
bez znamok pritomnosti ,,pfekvapujiciho® a priestor kazdodennosti oznacuje za
»,misto’ nasi prirozené zdomacnélosti“.” Ak je to tak, potom je pred nami td ,,najsa-
mozrejmejsia poloha“ existencie, to, ¢o zvykneme oznacovat ako ,,oby¢ajny zivot .
Prave tito ,,oby¢ajnost“ pdsobi ako zdroj nev§imavosti ¢i znizenej pozornosti voci
nevyhnutnej vnutornej strukturovanosti jej samej. Kazdodennost ako prirodzena
»zdomacnenost*“ je totiz dimenziou problému subjektivity, a preto musime ratat
aj s urditou mierou jej rozmanitosti (vo verzii ,,mojej kazdodennosti“) a vnutornej
dynamiky, ktord ukazuje, Ze pod vrstvou navonok nepritomného ,,prekvapenia“ éi
absencie pato¢kovského ,,prepadnutia“ (ndladami, emdciami a pod.), lezia vrstvy
pripravené prelomit tento ,relativni klid, ktory mé podobu ,,pohotovosti“ k ,,vy-
konu kazdého dne”.8 Kazdodennost totiz ,,neni kazdého dne stejna; to patii k jeji
smyté povaze, kterd ma v sobé zbytky barevnych odstint“.® Podstatou réznosti
v navonok fadnom je ,,rizné zabarvené napéti, ¢ekani, obava, ,té$eni‘ se“.1° Uz
z tychto charakteristik sa ukazuje jedna z moznych odpovedi na paradoxnu, teda
udalostnu podstatu situacie, ktoru ¢itame v Petruskovej zmienke o podozrivosti
sociologickych analyz kazdodennosti koncom osemdesiatych rokov 20. storocia
unas. Je nou prave primknutie sa kazdodennosti k ludskej subjektivite, ktoré zna-
mena nutnost prechodu od povrchu, teda evidentnej obyc¢ajnosti, vSéednosti, ne-
zaujimavosti do ,,vnutra®, do oblasti nalad, o¢akavani, radosti, zialov a podobne,
ktoré su spojené s kazdodennym zivotom. Preto posobilo ,,zjavenie sa“ problému
kazdodennosti v ramcoch verejného diskurzu v tom case ako udalost. Akcento-
vané napitie medzi nezaujimavostou ,,povrchu® a dynamikou Zivota ,,pod nim“
je pre sledovanie poetiky kazdodenného nesmierne produktivne. Kazdodennost
so svojou primknutostou k subjektu ,neuhyba“ existencidlnej analyze, aj ked spo-
minané ,,prekrytie” - sposobené tym, ze ,zijeme v klidném, pfedem jiz jasném
rozvrhu prace a vykonu“!! - orientuje ludsku kazdodennost tak, aby ,,ja zGstalo

7 PATOCKA, Jan: Fenomenologické spisy I11/1. Praha : OIKOYMENH, 2014, s. 201.
8 Tamze.

9 Tamze,s. 202.

10 Tamze.

11 Tamze.
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yuchovani a stupriovani ja“.13 Prave na tento ciel sa orientuje vSetko to viditelné/
verejné, ktoré ,,ja“ produkuje a v ktorom sa pohybuje. Mysli totiz ,,v terminech ka-
riéry, ma svj rozvrh moznych uspéchii a do ného vsazuje cely ostatni zivot jako
pouhé epizody, které si lze ,dovolit*“.** Kazdodennost v takto zameranom uhle
pohladu sa potom ukazuje ako chvejivy pohyb verejného a intimneho, viditeIného
a skrytého, ako prepletenost vztahov medzi tym, ,,¢o mame" a tym, ,,¢im sme“,15
ale aj medzi ,,mnou“ a ,druhymi®. ,,Frazovani“ tohto pohybu ,je periodické 16
aJ. Patocka hovori v tejto suvislosti o fadnosti a vSednosti, ale aj o priemernosti
a utilitarnosti.'” Periodickost, o ktorej je re¢, prirovnava k ,,nudné vécnosti (...)
jizdniho fadu“.*® Dominuje tu pravidelnost a ndavratnost, a prave tieto charakte-
ristiky vysuvaju do centra pozornosti problém ,udrziavania zivota“, ako ho vo
svojich pracach reflektuju filozofi, ktorych prace su metodologicky produktivne
pre nas vyskum.® Cez spomenuty moment ,udrziavania zivota“ sa totiz otva-
ra problematika domacnosti ako priestoru pre intimitu a jej vztah k verejnému,
problematika prace ajej pozicie a funkcie v zivote, problém vztahu zivota a sveta,
vztahu prace a zivota, vztahu medzi pracou a zhotovovanim veci, pracou a lud-
skym konanim, hovorenim a myslenim. Dotykame sa tak problému, ktory suvisi
sjednouzcentralnych tém slovenskej povojnovej literatury a ktory sa Specifickym
sposobom, prave ako sucast problematiky ludskej kazdodennosti, dostal do centra
pozornosti aj prostrednictvom domacej prozaickej tvorby v osemdesiatych rokoch
20. storocia. Na to, aby sme mohli v dostato¢nej miere odkryt tuto specifickost,
vSak musime presunut pozornost na samy zaciatok.

Nadpis mojej Studie ohlasuje zaujem o poetiku banalneho. Myslim tym
prave tematizaciu a udelenie estetického vyrazu obyc¢ajnosti, vSéednosti, tomu, ¢o
je fadnou, pretoze stale sa vracajucou a periodicky sa opakujucou sucastou zivo-
ta. S tym suvisi podstatna otazka: ako ukazat, zviditelnit, zjavovat to, ¢o je bezné,
vsedné, fadne, dobre zname, principialne zbavené prekvapenia? Ak zovseobec-
nime doterajsie skusenosti umenia s banalitou, potom je zakladnym postupom
vynatie znameho a vSedného z kontextu, v ktorom je ,,neviditelné“. D4 sa to uro-
bit povedzme ,,premiestnenim‘ a ako priklad méze posluzit zndma Duchampova
Fontdna.2° Uzitkovy predmet, navySe z okruhu telesne nizkeho (pisodr), je vytiaty
zo svojej uzitkovosti a umiestneny v priestore umenia, teda v galérii ¢i v muzeu.
Modalitou takéhoto ,,vynatia zo vSednosti® su aj postupy, ktoré ukazuju banalne
sice v jeho vlastnom priestore, no ako vynimocné, ale tieZ postupy, ktoré, nao-

12 Tamze.

13 Tamze,s.203.

14 Tamze.

15 Pozritamze,s. 205.

16 Tamze,s.207.

17 Pozritamze anasl.

18 Tamze.

19 Ide napriklad o pracu Hannah Arendtovej Vita activa, Kacifské eseje o filosofii d¢jin Jana Patocku,
fenomenologicku tedriu subjektivity obsiahnutu v rovnomennej kapitole Patockovych Fenomenologickych
spisov I1I/1, uvahy P. Ricoeura o narativnej identite a i.

20 K tejto téme napr. HARRIES, Karsten: Smysl moderniho uméni. Filosofickd interpretace. Brno : Host,
2010, s 134 an., resp. JOST, Frangois: Kult banality. Od Duchampa k reality Sou. Bratislava : Asocidcia
slovenskych filmovych klubov a Slovensky filmovy ustav, 2019.
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»podéiarknu a tym ju vracaju tam, kam patri: do kazdodennosti zameranej
predovsetkym na ,,udrziavanie zivota“ a na ,uchovanie a stupriovanie JA“. Obe
tieto operacie a ich rozmanité odtiene su operaciami udelovania vyrazu, a prave
problematika kazdodennosti a banality je vhodnym materialom na explikaciu prob-
lému vyrazu ako sucasti existencie. V suvislosti s kazdodennostou a jej banalnym
(vSednym, fadnym) jadrom bola totiz re¢ o ,najsamozrejmejsej polohe” existen-
cie, 0 ,udrziavani zivota“. Ak toto plati a zaroven ak plati, Ze je to prave vyraz, ¢o
sa ,ukazuje jako pravé kriterium Zivota ve svéte'“,2* ako ,,bytostny jav‘, ktory na$
individualny Zivot presahuje a ,,zacleriuje jej do Zivota a do svéta“,22 potom je spo-
minané premiestiiovanie a vynimanie zo vSednosti, vo vSetkych modalitach tejto
operacie, predovsetkym zvyraznenim véedného ako zivotne samozrejmého, a to
ajvpripade spomenutého udelenia vynimoc¢nosti. Sucasne je toto zvyraziovanie
a jeho viditelné modality z nasej pozicie (vnimajuceho, recipujuceho druhého)
uchopitelné ako ,,poetika zZivota®, a to prave cez teoreticky (poetologicky) fun-
dovanu identifikdciu mechanizmov vyjadrovania, ktoré znamenaju ,ozivnutie®
javu.2® Umoznuju ho uvidiet a v akte vnimania aj interpretovat.

Banalne ako vynimo¢né

Slovenska literatura z obdobia po roku 1948, podobne ako literatury ostatnych
krajin sovietskej sféry vplyvu po druhej svetovej vojne, sa dostala do Specifickej
situacie, ktora ovplyviovala jej podobu a podobu jej literarnokritickej a literar-
nohistorickej explikacie (s oporouv casti dobovej literarnej tedrie) vyse Styridsat
rokov. Specifickost tejto situdcie vyrastala z normativneho charakteru socialis-
tického realizmu ako kulturnej doktriny, pricom prave tento normativny zaklad
(zavaznostkryta ideologicko-politickou doktrinou marxizmu-leninizmu a vyluc-
nou mocenskou poziciou komunistickej strany) urc¢oval vrozmanitych podobach
a s kolisajucou razanciou samu literatiru a rovnako aj jej viac ¢i menej expert-
nu recepciu. Z hladiska problému, ktory si vs§imam v tejto studii, je zaujimavé,
ze vecnym jadrom, z ktorého sa odvija normativnost tak marxisticko-leninskej
doktriny, ako aj doktriny socialistického realizmu, je prave ludska kazdodennost
a jej najvsednejsia a najbanalnejsia poloha: praca, zhotovovanie a s nou ¢i naj-
mai s nim (so zhotovovanim) spojeny svet vyroby a produkovania veci. Suc¢asne,
akoby v protipohybe k bytostnému (pretoze telesnému) zakladu prace, ktory ju
situuje primarne do sféry individualneho, sa do uzadia zatlaca privatna sféra zi-
vota a snou spojena oblast domacnosti, domu a ludskej intimity. To, ¢o vzaklade
umoznilo toto oddelenie prace ako sucasti biologickej podstaty ludského zivota,
ktora nie je ,nikdy,hotova’, ale je odsouzena k nekoneénému opakovaniato¢ise
vkruhuneustalého navratu, ktery ji pfedepisuje biologicky proces“?+ od oblasti
privatneho, je eliminacia rozdielu medzi pracou a zhotovovanim. Prislo tak k sto-
tozneniu zivota a predmetného sveta, ktory vznika prave zhotovovanim veci. To
prekrylo privatne a vtislo praci, chapanej ako produkcia a vyroba, dominantne

21 MINKOWSKI, Eugene: VstFic kosmologii. Filozofické fragmenty. Praha : Malvern, 2011, s. 49.
22 Tamze.

23 Pozritamze.

24 ARENDTOVA, Hannah: Vita activa. Praha : OIKOYMENH, 2009, s. 125.
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pohltil Zivot. Neoddelitelnost Zivota a sveta vo verzii by tia-vo-svete sa ,,prelomila“
do verzie, v ktorej svet ,,stravuje” zivot. Praca vSak predstavuje bytostny vztah
existencie vo svete, ktory je vo svojom zaklade orientovany na udrziavanie zivota.
Tym sa zaroven odkryvajej ,nedejinny“ charakter. Je ,,fenoménem smétujicim
proti déjinam, k jejich zadrZeni“.25 Dévodom je prave z dejin od¢itatelny fakt,
Ze ,prace je to, co bylo nejvice a nejdéle schopno udrzovat ¢lovéka v ramci zivot-
niho rozvrhu pouhého, holého zivota jako takového“.26 Az v dejinach ,,vstoupi-
la prace s vyrobou v onu jednotu, ktera ji samu ucinila zavislou na déjinach“.2”
Teoretické a neskor doktrinalne (ideologicko-politické) prevratenie, ktoré praci
udelilo udalostny charakter, pretoze ju umiestnilo do kontextu sil potentnych na
»zmenu sveta“, malo nielen existencidlne dosledky pre individudlne zivoty, ale
naslo aj svoj vyraz. Ma svoju poetiku.

Zakladnu podobu sveta, ktora po roku 1948 ovladla dobovu ideologicku,
politicku i esteticku rétoriku, predstavoval konstrukt, v ktorom sa svet ukazoval
ako ,,krasna, velkolepad, tvir¢i vyhen pracovniho procesu®.28 Takto ,,definovany
svet ma svoju, povedané ¢epanovsky, rétoricku vypln. Deklarovana ,,vyhna pra-
covného procesu” je ,,plna dobrodruzného Zivota, barev, viini, zapacht, ohlusu-
jicich ran a osliiujicich blesk“,?? je svetom ,lidského dtimyslu a smélé technic-
ké fantasie“3© a svetom ,,prostého kazdodenniho lidského hrdinstvi“.3 V tejto
dobovej charakteristike sa odkryva ,,pracovny proces® ako ,,hybna sila“ ¢i zdroj
pohybu sveta chdpaného najma ako ,,svet prace, no suc¢asne sa v nej vyerpava
»eely“ zivot. Evidujeme tu emdcie a afekty spojené s dobrodruzstvom a pocitova-
nim - farby, vone, zapachy, zvuky a osliujuca vizualita -, pritomna je racionalita
a tvorivost v podobe ,,ddmyselnosti“ a ,,technickej fantazie“ a aj motiv zapasu
$0 ,silami sveta®, ktory je umiestneny do kazdodennosti ako jej hrdinsky roz-
mer. Prica, habilitovana na dejinnu silu vo verzii ,,zdpasu a hrdinstva“, nabera
na seba zaroven aj estetické parametre zahrnuté pod atribut krasy. To napokon
naslo aj svoju ,,teoreticku“ explikaciu: ,,Hlavnou formou krdsna v Zivote socia-
listickej spolo¢nosti, ktora v nas vyvolava pocit radosti a Stastia, (...) je slobodna
aucelnd prica.“32 Situovanie prace do rdimcov boja, ktory mé svojich hrdinov, vy-
nima banalne (fadne a vSedné) jadro kazdodennosti zo spomenutého ,,periodic-
kého frazovania“izramcov ,holého zivota“ a posuva ho do sféry, ktoru Friedrich
Schiller, nadvizujuc na Kanta, nazyva ,,pateticky vznesenym®.33 Pateticky efekt,
zamerany na vyvolanie sucitu, zabezpecuje spojenie prace a utrpenia, predo-
vSetkym v podobe chudoby a vykoristovania (neslobodnej prace) a v tejto verzii

25 PATOCKA, Jan: Kacii'ské eseje o filozofii déjin. Praha : Academia, 1990, s. 34. Zvyraznené samotnym
autorom.

26 Tamze.

27 Tamze.

28 STOLL, Ladislav: Referat. In: Sjezd ndrodni kultury. Shirka dokumentii. Praha : Orbis, 1948, s. 87.
29 Tamze.

30 Tamze.

31 Tamze.

32 IVANOV, P.: Problém krasna v marxisticko-leninskej estetike. In: Slovenské pohlady, ro¢. 67,1951,
¢.7-8,5.464-494.

33 Cit. podla SCHNEIDER, Norbert: Dejiny estetiky od osvietenstva po postmodernu. Bratislava : Kal-
ligram, 2002, s. 64.
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»starého véeraj§ka“ ¢i ,,starého kedysi®. Pritomnost vzne$eného je zasa spojena
s akcentovanim vzdoru voc¢i utrpeniu a aktivneho odporu vo¢i vykoristovaniu3+
(od $trajkov az po revoluéné ,,oslobodenie prace” v roku 1917 v Rusku, resp. v roku
1948 v Ceskoslovensku). Sti¢asne, ako odtieti tejto zakladnej verzie boja, je k dis-
pozicii aj jej variant v podobe ,,boja so silami prirody“ (emblematickym vyrazom
je stavba mohutnych priehrad a vodnych elektrarni, ktoré sputnaju zivelnu silu
riek) ¢i s tazko obrabatelnym materidlom, zvacsa kovom, resp. ,vitazny suboj
so ,vzdorujucou technikou®, ktora komplikuje plnenie hospodarskeho planu:

»Pec kadi. Vetko sa riica. Skoda. (...) Nemajii stastie. Prdve teraz ho nema-
Jju. Opustilo ich. (...) Bartos md cervené oci. Je ako mdtoha. Uplynul den, utiekla noc
a pec dymi. Ostdvaju tri dni. (...) Bol Cierny, na tele nahrubo spiny. Dvadsatstyri hodin
v robote. Inokedy by bol omdlieval, ale teraz ho stdle nieco hnalo. Odhdrialo od neho
spanok i ustatost. Pec. Pec... (...) Bartos odpadol od vycerpania.

A pec?

Dymila.

To nebola smena, to boli okolo pece stroje. Hnala ich zotrvacnost. (...)

Celd huta sa zbehla ku kotlu. (...) - Dobre je, chlapi! Dobre je! (...) Po troch
tyZdnoch zapasu s pecou bola to prvd poriadna davka. Tomcikova smena odliala de-
vitdesiatpdt kusov. (...)

Do ranajsej smeny prisiel aj Bartos. Len tak napochytre zohnali vel kil kyticu
akychsi 2ltych kvetov. (...) Nikto nerecnil, len sa kazdy usmieval. (...)

,Vidis Bertik, jednako sme prisli na to..."

A usmieval sa Stastne a spokojne. ‘35

Patetizacia tak vytrhava pracu z kontextu kazdodennosti a udeluje jej
status vynimocného. Funguje ako rétoricka operacia orientovana na vyvola-
nie afektivnej reakeie, predovsetkym sucitu, ale aj ,,spravodlivého hnevu“ ¢i, na-
opak, obdivu, aruka vruke s tym aj na glorifikovanie prace. Napriklad v podobe
jej zvladnutia v emocionalne aj fyzicky vypétej situacii (ako v ukazke), no najma
v podobe jej ,,oslobodenia od vykoristovania“. ,,Dnes déldme pro sebe“, spieva sa
v jednej z dobovo frekventovanych budovatelskych piesni. Ma nazov Budujeme
anevyslovenym kontrastnym pozadim pre ono ,,dnes" je vykoristovatelské ,,véera“.
Problém je vSak v tom, Ze afekt patosu, ktory predstavuje ,,vztah mezi tvorenim/
jednanim (poiein) a utrpenim (paschein)“ je tu radikalne (podobne ako praca
v role ,hybnej sily dejin“) zbaveny individualneho zivotného rozmeru, zZivotnej
jedine¢nostinositela singularneho ,,pribehu Zivota“ (tak ako ho explikuje napriklad
Paul Ricoeur v koncepte narativnej identity), a tym aj vizieb na osobnu identitu
nositela ,,gesta odporu®. Pribeh ,,oslobodzovania prace® a ,,prace, ktora vitazi, je
totiz principialne kolektivnym pribehom (tu pribehom pracovnej uderky predaka
Tomcika). To si potom vyzaduje, aj vo vztahu k problému patetizacie banalneho,
osobitnu analyzu orientovanu na problém subjektu a identity. Na tomto mieste

34 Blizsie k tomu tamze.
35 HORAK, Jozef: Vysoké pec. In: Vysokd pec. Turéiansky sv. Martin : Matica slovenska, 1950, s.29-32.
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aj citovany text poviedky J. Horaka a ktory suvisi s konstruktom vynimoc¢nosti
v podobe pracovného vykonu ako hrdinstva.

Koncept prace ako zapasu ¢i boja, ktory dominuje v podstatnej casti bu-
dovatelskej linie literatury socialistického realizmu, celkom prirodzene uvadza
nascénu aj postavy oznacované za ,hrdinov prace”. V kontexte sledovaného his-
torického ¢asunejde o koncept, ktory by bol sucastou len fikénych svetov dobovej
literatary. Ide predovsetkym o sucast ideologicko-politickej ¢innosti organov ko-
munistickej strany a o sucast stranickej propagandy (tituly ,hrdinov socialistickej
prace” udeloval rezim az do svojho padu v roku 1989). Filozofické analyzy prob-
lematiky prace, ktoré ponukli napriklad Hanah Arendtova ¢i Jan Patoc¢ka a ktoré
ukazuju na priputanost prace k pohybu udrziavania zivota, teda k sfére individu-
alneho a privatneho, akcentuju namahavost, bolestivost, tazivost prace ako sucast
etymologie samého pomenovania, a to vo vic¢sine eurdpskych jazykov. V takomto
sémantickom, ale aj existencialnom kontexte, bola ,,znamenitost to posledni, co
by se od ni [prace, pozn. R. B.] dalo o¢ekavat“.36 Az radikalny presun prace do ve-
rejnej sféry, ktory suvisi s novovekom, umoznil odkryt aj vynimo¢ny rozmer prace
apracovnych vykonov. Tento presun v§ak v podstatnej miere zakryva individualny
rozmer prace, pretoze ,,¢ini znamenitost dalekosahle anonymni tim, Ze ji ptipisuje
pokroku lidského pokoleni, a nikoli jiz vykontm jednotlivca... “3” Suc¢asne vsak,
upozornuje H. Arendtova, vo verejnej oblasti, ,,pro niz je pfizna¢na velikost, (...)
nenimisto pro nic bezvyznamného.38 Otvara sa tak priestor pre udelenie statusu
vynimo¢ného aj pre tu ¢ast ludskej ¢innosti, ktora suvisi s ,,uchovavanim sveta“
(produkciou veci). To si ,vyzaduje namahavé a monotonni vykonavani denné se
opakujicich praci®.3® Prave ony chrania ,stalost sveta proti prirode®“.4® V tomto
pohybe ,,ochrany* sa préca a zhotovovanie veci dostava do spominaného kontextu
boja, ¢o umoznuje jej/ich patetizaciu a mytizaciu. H. Arendtova v tejto suvislosti
spomina mytus o vycisteni Augiasovho chlieva a upozornuje, ze takato heroizacia
prace je, rovnako ako kazdy hrdinsky ¢in, charakterizovana najma jednorazovos-
tou: ,,Bohuzel pouze Augias$uv chlév ma tu podivnou vlastnost, Ze zustava Cisty,
poté, co byl jednou vy¢istén.“41 To plati aj pre dobovo heroizované vynimo¢né
socialistické pracovné vykony. Su jednorazové, pretoze ambiciou ich nositelov
je predov$etkym prekonatich, napriklad aj vo verzii prekonania samého seba:

»Nestalo sa ndhodou, Ze siidruh Slabej je vo Svermovych Zeleziariiach naj-
lepsim a najrychlejsim sistruznikom. (...) Vizi to v tom, Ze nasa vlast, vlast siudruha
Slabeja je v bratskom zvizku s bastou mieru a pokroku, so Sovietskym zvizom. (...) -
Nas student v Sovietskom zvéze mi ukdzal cestu - hovorieva siidruh Slabej. (...) Prdca
samu darila. Najprv dosiahol 200 m reznej rychlosti za miniitu, potom 350 a dnes ug

reze prirychlosti 500 m. (...) Dokdzal, Ze pred clovekom nic staré neobstoji. (...) S tym,

36 Arendtova,c.d.,s. 64.
37 Tamze,s. 64,65.

38 Tamze,s. 69.

39 Tamze,s.128.

40 Pozritamze.

41 Tamze,s.129.
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siahnut veznej rychlosti nad 2000 m ako stachanovciv Sovietskom zviize. (...) A sidruh
Slabej dosiahne este vicsej rychlosti. Ved pracuje na vyhotoveni styroch novych nozov.“+2

K doterajs$im postupom zabezpecujucim patetizaciu prace vo verzii zapa-
su a boja (ako syntézy utrpenia a vzdoru), pristupuje teda mytizacia prace, ktorej
vyrazom je heroizacia vo verzii mimoriadneho (nadludského) vykonu. Nezname-
nato vSak prevratenie kolektivneho do individualneho. Vynimoc¢ny vykon je totiz
podmieneny Specifickouidentitou kolektivneho subjektu (prislusnost k robotnickej
triede, ,,nositel'ke pokroku“ a k ,,bratskému zvazku so Sovietskym zvazom®). To
zabezpeduje, Ze ,hrdina prace” je predovsetkym - exemplom. Je vyiiaty z celku
azaroven k nemu spitne odkazuje. Je ,jednym znas“. V kontexte literarnej reali-
zacieide o produkt poetologickej operacie, ktora sa v dobovej teoretickej literatu-
re, predovsetkym sovietskej proveniencie, oznacovala ako typizacia. Vyssie som
oznacil patetizaciu, ktora sa da identifikovat v propagande a aj v umeni druhe;j
polovice 20. storocia u nas, za rétoricku operaciu. Chcem tym zvyraznit pragma-
tickd intenciu analyzovanych postupov. Patos je predovsetkym emocionalnou
udalostou, je onym Pato¢kovym ,,prepadnutim®, prekvapenim, a prave pre toto
svoje kvalitativne jadro sa da ,,jen stézi fidit jako kognitivni a praktické chovani“+3
a sucasne sa ,,vymyka intencionalité a kauzalité“.#* Patosu socialistickej propa-
gandy a aj patosu textov socialistického realizmu chyba moment prekvapenia ¢i
prepadnutia, ako conditio sine qua non afektivnej udalosti. Preto viac nez o afekt
ide v sledovanom kontexte o efekt: efekt patetického. J. Vojvodik s M. Lange-
rovou sice upozornuju na patos ako esteticky modus vnimania, ktorého zaciat-
ky suvisia s ranym romantizmom a ktory ohlasuje neskorsi ,,perceptivni modus
avantgardy“,*5 no su¢asne zdoraznuju, a to pokladam v mnou sledovanych suvis-
lostiach za podstatné, ze nahlost patosu ako afektivna udalost nie je identicka ani
s dejinnostou a ani s normativnostou.*¢ Marxizmus, vyjadreny prostrednictvom
propagandy, ktorej sucastou bol aj koncept socialistického realizmu, je vsak pre-
dovsetkym historickym materializmom. Je konceptom dejin vo verzii zakonitého
pokroku ajeho ,,hybnou silou”/zdrojom energie st ,ludia prace“. Je teériou, kto-
rd umoznuje, prave pre zdéraznenu zakonitost, ,,dovidiet na koniec dejin® a to,
prirodzene, rusi akékolvek prekvapenie. Socialisticky realizmus je potom najma
kulturnou doktrinou, ktora sa ako zaviazna norma podiela na estetizovani a Sireni
tohto historicistického konstruktu. Ak aj napriek evidentnej a zdoraznenej dejin-
nosti a zobrazovacej normativnosti evidujeme v propagande socializmu (najma
v jeho festivitach) a v textoch socialistického realizmu pateticky ton, tak nejde
0 ,prepadnutie nahlou udalostou®, ale o ,,uvedenie patosu na scénu“: o in-sce-
novanu pateticku udalost dejin (revolucia oslobodzujuca pracu a umoznujuca
jej buduce uplne zrusenie) sprevadzanu patetickym efektom.

42 Uvidite, ¢o sa da na stroji dokazat. In: Nové slovo, 1951, ¢. 6,s.117-118.

43 VOJVODIK, Josef - LANGEROVA, Marie: Patos v éeském uméni, poezii a umélecko-estetickém mysleni
CtyFicdtych let 20. stoleti. Praha : Argo, 2014, . 37.

44 Tamze,s. 38.

45 Tamze,s. 39.

46 Pozritamze.
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Presun prace zo sféry privatneho do sféry verejného (v podobe dejino-
tvornej sily), ktoré charakterizuje velkost a mohutnost, vytlaca, ako zdorazni-
la H. Arendtova, vetko bezvyznamné. V intenciach mnou sledovanej proble-
matiky ide o to, ze so vSednostou prace sa z konstrukcie obrazu sveta (¢i uz
v dobovej propagande, alebo v jej estetizovanej verzii - literature socialistického
realizmu) eliminuje aj zakladny priestor pre ludsku intimitu, teda domacnost.
Tentoraz nie v operacii patetického zvyraznenia, ale v efekte intervencie verej-
ného (vo verzii najma pracovnej povinnosti a pracovného ,,zapalu®) do privat-
neho, resp. v efekte pohltenia privatneho verejnym. Vyssie som o tomto efekte
hovoril ako o ,,straveni Zivota svetom a vo svojej starsej studii som to oznadil za
anexiu.*” V konkrétach dobového obrazu sveta to znamena najma absenciu jeho
zivotného rozmeru, teda absenciu privatneho, absenciu elementarnej ludskej
intimity a priestoru pre nu. Tuto disproporciu medzi verejnym (reprezentova-
nym pracou a vecami, ktoré s niou suvisia) a intimnym, predovsetkym vo verzii
lasky, komentuje anekdoticky Katerina Clarkova: ,, Hrdintiv milostni zivot nema
cenu sam osobé. Slouzi pouze jako posila v plnéni ukolt a osvojovani ,uvédomeé-
losti‘. (...) na Zapadé je obvykla stalinisticka zapletka ponékud jizlivé parodova-
na frazi ,chlapec ziska traktor‘. Tenhle bonmot miZeme rozsitit o maly dodatek
,s divkou, nebo bez divky‘. Nezalezi na tom, zda ,ziska divku', hlavné, ze ziska
,traktor, tj. ispes$né splni sviij vefejny ukol.“48 Tento princip priority povin-
nosti/verejnej ulohy nad intimitou je sucastou aj textov slovenskej literatury:

»(...) tuli sa Katka k Jozefovi, zalitbene sa na neho diva a stebotavo sa opytuje:

- A Co chces radsej, synceka ¢i deérusku?

- Oboje! - odpovedd muz a nezne ldska Zenu.

- Juj! - predstiera zlaknutie Katka. - Naraz?

Jozef sa srdecne smeje.

- Chcel som povedat, Ze mi je jedno, ¢i bude chlapcek alebo dievcatko! Oboje
budem mat rovnako rdd! Ved my nerobime rozdiel...

- Vidis, to mds druhi odmenu za zlepsovaci navrh! - skdce veselo Katka mu-
Zovido reci. - V zdvode si dostal peniaze a ja som tivtedy pocala dietatko! - (...) Potom
sa Jozefvymanuje z Katkinho objatia a hovori:

- Jaj, skoro by som zabudol aj na povinnosti (...).4°

Patetizacia vyrastajuca z premeny prace na dejinnusilu, teda jej vlozenie
do kontextu utrpenia a boja proti nemu, spojena s jej mytizaciou prostrednictvom
heroizacie pracovného vykonu a pohltenie privatneho a intimneho zivota verejnou
podobou sveta, to su podstatné poetologické charakteristiky banalneho, ktoré sa
prave ich prostrednictvom transformuje na vynimoc¢né.

47 BILIK, René: Duch na retazi. Bratislava : Kalligram, 2008, kapitola Za¢iname zit, s. 115.
48 CLARKOVA, Katerina: Sovétsky romdn. Déjiny jako ritudl. Praha : Academia, 2015,s. 257 (zvyr.R. B.).
49 KRAL, Frano: Bude ako nebolo. Bratislava : Praca, 1950, s. 197.



Od ironického k monstruéznemu

Reflexia kazdodennosti, ktort priniesla situacia koncom osemdesiatych rokov
20. storo¢ia, poetiku banalneho ,,zradikalizovala“. Kym tento nazor vysvetlim,
len pripomeniem, Ze islo o vrchol linie, ktoru otvoril ironickym gestom (v zmys-
le explicitného autorského odkrytia racionalneho odstupu od tematizovaného
problému, na ktorom je ono zaloZené) Alfonz Bednar v romane Skleny vrch (1954).
Vramcoch tejto studie sa romanu nebudem venovat podrobnejsie, upozornim len
nazmenu dorazov, ktora charakterizuje Bednarovu pracu s toposmi socialistické-
horealizmu. Ide predovSetkym o zvyraznenie intimneho rozmeru individualneho
Zivota, Coje signalizované najma na zanrovej urovni textu. A. Bednar zhodnocuje
skusenost literatury s tradiciou popularneho ¢itania a jeho sentimentalnej vrstvy,
avyuziva na to konvenciu Zenského dennikového zaznamu a dennikovej literatury.
Cez tento zanrovy signal uskutoc¢nuje rehabilitaciu a re-vitalizaciu individualnej
podoby subjektu a rehabilitaciu principu osobnej identity ¢i individualneho Iud-
ského pribehu, ktory je mozné rozpravat. Suc¢asne pracu s tematickym zakladom
budovatelského romanu estetizuje, a to vyuzitim zanrovej konvencie folklorne;j
rozpravky a predovsetkym folklornej balady. Baladicky zanrovy invariant potom
vyuziva na destrukeiu socialisticko-realistickej konvencie $tastného (vitazného)
konca. To vSetko patri k znakom signalizovaného racionalneho/ironického od-
stupu od normativne platnej podoby budovatelského romanu a A. Bednar, prave
prostrednictvom takto zaloZenej prace s folklornymi zanrovymi invariantmi, iro-
nicky ,,napina“ jeden z principov normativnej estetiky a poetiky socialistického
realizmu, totiz ludovost. Vyrazne odlisne pracuje s poetikou a konvenciami popu-
larnej literatury napriklad Vladimir Minac. V budovatelskom romane Modré viny
(1951) vyuziva zanrovu konvenciu westernu a prostrednictvom jeho, v ludovom
recep¢nom vedomi stabilizovanej autorsko-¢itatelskej zanrovej konvencie osid-
lovania ,,nového sveta“ a boja s ,,domorodymi silami“ toho starého i so zivelnos-
tou prirody, komunikuje ideologicke jadro historicistickej doktriny o zakonitom
vitazstve komunizmu. V kazdom pripade sa prave prostrednictvom Bednarovho
ynavratu“s° k problému individualneho ludského Zivota, ludskej intimity a aj
priestoru pre nu otvara, ako legitimna sucast bytia-vo-svete, aj priestor sikromia
a domacnosti. Sucasne sa prave v Bednarovom romane zacina pohyb, v ktorom
sa praca a pracovny vykon ako téma presuvaju z pozicie radostnej a hrdinskej
dejinnej udalosti do pozicie vSednodennej ludskej starosti. Hrdinstvo vitazia-
cej prace je tu alternované neuspechom a hrdinsky konstruovana kolektivnost
podlieha destruktivnej sile individualnych Iudskych emocii a z nich vyrastaju-
ceho konania. Zhodnotenim tohto gesta bola v slovenskej literature predovset-
kym poviedkova tvorba druhej polovice $estdesiatych rokov a ako ilustrativne
zastupné pars pro toto spomeniem casopisecké (a neskor knizne publikované)
prozy Dusana Duseka a Dusana Mitanu. Oproti situdcii prvej polovice patdesia-
tychrokov sa v literature polovice a konca rokov Sestdesiatych legitimizuje ,,maly

50 O navrate v tejto suvislosti hovorim najmé preto, lebo v Bednarovom geste sa re-vitalizuju (po roku
1948 prerusené) vizby na modernu slovensku a eurdpsku literaturu. Konvencia dennikového zaznamu
¢i dennikového romanu aktualizuje totiz aj skusenosti modernej eurdpskej literatiry s touto zanrovou
formou avkazdom pripade znamena rehabilitaciu biografického ¢i autobiografického sposobu rozpravania
vo vtedajsom domacom kontexte.
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poviedky D. Duseka, ¢asto s vyraznym autobiografickym prvkom) ¢i ,,provoko-
vanie Standardnej, vSednej situacie,5! ktora ako situacia prozaicky ,zakladnd"“,52
charakterizuje poviedky D. Mitanu.

Navrat k subjektu, kindividualnemu a k privatnemu, signalizovany pre-
dovsetkym v modalite autobiografického (vdennikoch Emy KlasovejuA. Bednara
a ajvautobiograficky modulovanych prozach D. Duseka), odkryva existencialne
jadro elementarnych/banalnych ludskych zivotnych situacili, ktoré poetologicka
normativnost socialisticko-realistickej doktriny prekryla verejnym charakterom
sveta a ,ulozila“ tak sam zivot s jeho principidlne individualnym rozmerom do
latentnych vrstiev slovenskej literatury po roku 1948. Tuto skrytost a prezivanie
v priestore ,bokom“ ¢i ,,na okraji“ zjavuje v neoddelitelnej syntéze Zivotného
fyzického a poetického gesta, povedané ricoeurovsky a foucaultovsky, ,,pisanie
seba samého technikami pisania seba“, ktoré v textoch Ivana Kadle¢ika identifi-
kovala Zornitza Kazalarska.>® Upozornuje, ze ,,malé formy disidentského pisania
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov utvaraju nekonven¢né formy interpunk-
cie arozsiruju literarny text o malé typografické priestory protestu, do ktorych sa
mozno schovat a vkiznut ako do medzery, ako do jaskyne*.5* Intimne a osobné,
predovsetkym ako autobiografické, vyjadrené v geste ,,pisania seba”“ (prikla-
dom moze byt nielen Ivan Kadlecik, ale aj Janko Silan a jeho Dom opustenosti)
patri potom do kontextu ,,poetiky trhlin, cez ktoré sa banalne, pretoze vsedné,
zdanlivo nezaujimavé a fadne, ukazuje ako priestor pre individualnu a zvonka
neregulovanu slobodu. Ak Z. Kazalarska pise o malych formach protestu ako
o miestach/zakutiach, do ktorych sa da schovat, tak Richard Schechner upo-
zornuje, ze je to sice pravda, no zaroven zdoraznuje, ze su to miesta, ktoré ,,pre-
dovsetkym poukazuju na oblasti nestability a narusenia, a na mozné radikalne
zmeny v spoloéenskej topografii“.55 Potvrdenim tychto signalov zjavovania sa
slobody v trhlinach praskajuceho obrazu uzavretej celistvosti ,,rozvinutého so-
cializmu® a napokon aj tej radikalnej zmeny, ktort spomina R. Schechner, bola
situacia v spolocenskom a kultirnom zivote na Slovensku koncom osemdesiatych
rokov a s iou suvisiaca $pecificka poetika casti dobovej prozy.

Problematika trhlin ¢i zakuti jazyka a reci, ktoré funguju ako utocisko
asucasne ako priestor tvorivej slobody, tematizuje znova problém verejného a pri-
vatneho ako problém ,,rozpojeného” vztahu medzi zivotom a svetom. Tentoraz ma
podobu napitia medzi tym, ¢o sa da verejne povedat a ¢o, naopak, vo verejnom
priestore sveta hovorit nie je pripustné, resp. je to mozné len v podobe Specific-
kych obrazov ¢i ,maskovacich operacii“. Situacia disproporcie medzi verejnym
a privatnym hovorenim vsak charakterizuje podstatnu ¢ast obdobia v slovenskej
kulture a spolo¢nosti po roku 1948. Ak plati, ze k udalosti ako singularnemu javu

51 ZAJAC, Peter: Poviedky Dusana Mitanu. Doslov. In: MITANA, Du$an: Na prahu. Bratislava : Tatran,
1987,s.274.

52 Tamze.

53 KAZALARSKA, Zornitza: Malé formy protestu. K poetike interpunkénych znamienok u Ivana Kadle-
¢ika. In: BILIK, René - ZAJAC, Peter (eds.): Poctika textu a poetika udalosti. Trnava : Typi Universitatis
Tyrnaviensis, 2018,s. 61-71.
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55 SCHECHNER, Richard: Performancia: teorie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny ustav, 2009, s. 188.
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¢o sa vymyka norme (ideologickej, politickej, literarnej, ale aj etickej) sa v akte
dobovej recepcie ,jevi jako néco nelogického®.5” Toto ,javenie“ sa zviésa preja-
vovalo v podobe tazkosti s publikovanim, kritickym prijatim, reakciou v podobe
literarnokritického ml¢ania, v podobe obmedzenej distribucie, stiahnutia z dis-
tribucie, dodato¢ného zakazu, ,,dobrovolného mléania“ zo strany autora, ale aj
vpodobe reflektovania takéhoto textu ¢i textov ako literarnej udalosti. V kontex-
te tejto variability sa v slovenskej literature objavovali prozy, ktoré upozornovali
na jazyk bez obsahu ¢i vyprazdneny jazyk (napr. Pavel Hruz a jeho Dokumenty
o vyhladoch, ale aj s oneskorenim publikovana proza Pavla Vilikovského Vecne je
zeleny) alebo sa oficialny jazyk v nich stal objektom operacie, ktort Michail Bach-
tin nazval karnevalizaciou a v suvislosti s nou hovoril o slovnhom karnevale.>® Ide
o banalizaciu oficialneho jazyka, v jadre ktorej stoji tradicia ludovej formy slo-
vesnej komiky a jej zanrovu podobu predstavuje ,tzv. cog-a-1’dne (z kohouta na
osla nebo od kohouta k oslu)“.5° V na§om re¢ovom okruhu to znamena ,,tarat“
¢i trepat dve-na tri“. Takouto re¢ou, ktora je nespornou karnevalizaciou oficial-
nehoideologicko-politického jazyka, hovori protagonista romanu Lubomira Fel-
deka Van Stiphout (1980):

»Cdr! - vold Van Stiphout, tentoraz uz, pretoze presiel cez ulicku, celkom
zblizka.

- Vitam ta na ulici sidruha Stitra! Proletdr dusevnej price, kde sa skryvas?
Hddam len nepracujes? (...)

- Vteréne si, cdr? Plnis, prekracujes? Urcite ta navstivim!“60

Ide o dvojdimenzionalny pohyb smerom od vysokého k nizkemu, a to
tak na urovni reci postavy, ako aj na zanrovej urovni textu. L. Feldek totiz evident-
ne, prave cez postavu svojho Van Stiphouta, zhodnocuje tradiciu pikareskného
romanu a pripaja sa na tu jej liniu, ktora v kontexte ,,totalitnich rezimu a jejich

14

projekta velkych déjin‘“ hlada in$piraciu ,,v banalni kazdodennosti, (...) odhaluje
(ji) z ,zabi‘ plebejské perspektivy, navozujici dehierarchizacijevii: co byvalo vy-
znamné, vznesené a tragické, ziskavd opaéna znaménka“.6 Feldekov Van Stiphout
ako postava nesie na sebe pecat blaznovstva®2 a svojim karnevalovym spravanim
spochybnuje a destabilizuje dovtedy nespochybnitelné zakladné hodnotoveé prin-
cipy socialistickej spolo¢nosti: pracovnu disciplinu, kompaktnost socialisticke-
ho kolektivu ,,ludi prace”, pracovnu vykonnost a pod. Poetika masky, tu masky

blazna ¢i $asa, funguje ako moznost na ,,zverejilovani i specificky neverejnych

56 HAVEL,Ivan M.:Singularita. In: Vesmir, ro¢. 89, prosinec 2010. Dostupné na: http://www.vesmir.cz
57 BACHTIN, Michail, M.: Frangois Rabelais a lidovd kultura stedovéku a renesance. Praha : Argo, 2007,
5.395.

58 Pozritamze,s. 398.

59 Tamze,s. 395.

60 FELDEK, Lubomir: Van Stiphout. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1980, s.12,13.

61 MOCNA, Dagmar-PETERKA, Josef (eds.): Encyklopedie literdrnich #dnrii. Praha - Litomysl : Paseka,
2004, s. 453. Heslo Pikareskni roman (zvyr. autorka hesla).

62 PozriFeldek,c.d.,s. 61.
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ni ,,vahy slova“ a vyuzivajica jeho ,,ohybnost a pruznost“,5* vo vysledku odkry-
va a demaskuje sémanticku vyprazdnenost dobovej rétoriky. Je to, parafrazujuc
nézov jednej z anekdot, o ktorych pie Bachtin, taky ,,protijed z taranin®.65 Takto
kreovana rec ,,umoziovala (...) uvolnovat slova, véci a pojmy ze vsech obvyklych
vyznamovych vazeb a rekreovat je'“.66 Feldekov roman je svojou poetikou ,,mor-
fogenetickym pribuznym“ s dialégmi M. Lasicu a J. Satinského a s mystifikaciami
okolo ¢asopisu Infarkt v sestdesiatych rokoch, s Vilikovského travestiou Vecne je
zeleny, ktorej vznik patri do rokov sedemdesiatych a spolo¢ne participuju (kazda
vo svojom ¢ase) v slovenskej povojnovej literattire na jednej z vin jej vnitornych
renesancii.®” Sucasne vsetky spolu produkuju liniu vyrastajucu z presvedcenia,
Ze yjednym z prejavov obrany (...) protiidiotizmu a tuposti doby je smiech nad jej
blbostou a vysmech jej hluposti“.68 Této linia, ktora sucasne rehabilituje poeti-
ku ,,nizkeho“ a véedného v slovenskej literature, vrcholi v ¢asti prézy na samom
konci osemdesiatych rokov 20. storocia.

Socialisticko-realisticka poetika ukazovala banalne ako vynimocné a poe-
tika prac, produkujucich spomenutd liniu ,,slovnej re-kredcie, odkryvala falognost
tejto operacie. Maska blazna, ktoru si nasadzuje Feldekov Van Stiphout a s nim
vSetci ti, ktori, rovnako ako on, v prude slovného karnevalu hovoria pravdu o stave
verejného sveta, umoznuje tento svet demaskovat a odkryt za patosom oficialneho
obrazu sveta jeho vsednu podobu. Poetika autorov z konca osemdesiatych rokov
- Petra Pistanka, Dusana Taragela a Igora Otcenasa - je odli$na. Jej zakladnou
charakteristikou je autorska snaha o overenie platnosti oficialnej rec¢i viazanej
na kazdodenny Zivot v socialistickom svete. Ak na samom zaciatku, v roku 1948,
stala operacia udelenia patosu a vzne$enosti banalite vSedného dna, tak na konci
osemdesiatych rokov sa banalne vracia v podobe nastroja, ktory umoznuje uka-
zat, ¢o z toho zostalo. Zakladom tohto poetologického pohybu je de-konstrukcia
obrazného/metaforického jadra dobovych ideologicko-politickych konstruktov:
idea ,,nového ¢loveka“ ako vSestranne rozvinutej socialistickej osobnosti, téza,
Ze v socializme pracuju robotnici na svojom a pre seba, idea priekopnictva ako
pracovného vzoru, rodina a domacnost - zakladna bunka spolo¢nosti a i. Nastro-
jomrozkladu tychto postulatov je ich uskuto¢nenie v sujetovom diani textu, , pri-
lozenie" tejto realizdcie k autorsko-¢itatelskej skusenosti so stavom sveta ,,pred
textom“ a naslednd konfrontécia fikéného a aktualneho sveta v akte recepcie.

Na samom zaciatku tejto prozaickej linie bola poviedka Petra Pistanka
Suidruh Bozonéa, idedlna pracovnd sila.® P. Pistanek uvadza, Ze ju napisal podla
obsahu jednej z dobovo frekventovanych publikacii z oblasti bezpecnosti prace,

63 BACHTIN, Michail M.: Romdn jako dialog. Praha : Odeon, 1980, s. 291.

64 CEPAN, Oskar: Literdrne bagately. Bratislava : Tatran, 1971, s. 69.

65 Bachtin, Frangois Rabelais a lidova kultura sttedovéku a renesance, c. d., s. 396.

66 Tamze,s.398.

67 K pojmu vnutornej renesancie blizsie LE GOFF, Jacques: O hranicich déjinnych obdobi. Na prikladu
stredovéku a renesance. Praha : Karolinum, 2014.

68 ZAJAC, Peter: Zlaté tela ako crossreading. In: Rak, ro¢. 2,1997,¢. 6,s.13.

69 Vychadzam z faktu verejného publikovania textu, pretoze prave toto ,,zverejnenie” bolo sucastou
signdlov meniaceho sa spolo¢enského ¢asu a sucastou poetiky udalosti, ktord sa ukazovala v ,,trhline”
oficidlneho stavu sveta a esSte len mala prist. Pistankov text vysiel v $tvrtom ¢isle ¢asopisu Dotyky v roku
1989 pod skratenym nazvom Idealna pracovna sila.
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predstav anonymnych autorov“.”® V zakladoch podobnych publikacii bol koncept
vzorového pracovnika ako realiza¢na verzia historicistickej tézy o socialistickom
»novom ¢loveku“ ako vSestranne rozvinutej osobnosti. Bozon¢a predstavuje obraz
cloveka, ktory presne a precizne vykonava vsetky instrukcie a nariadenia suvi-
siace s privatnym zivotom a s vykonom prace. Prave praca a pracovné prostredie
produkuju v tomto texte jeho centralnu ,,dejovi” liniu, na konci ktorej je ,,idedlna
pracovnasila“. Jej zakladom je radikdlne nahromadenie dobovo pozitivnych vlast-
nosti a charakteristik, presne vintenciach tradicie poetiky socialistického realiz-
mu. Vjejramcoch produkovala takato kumulacia superlativov vyssie explikovany
pateticky efekt v podobe ,,hrdinu prace”. V sledovanom texte je vSak situdcia ina:

»(...) siidruh Bozonca ani nefajci. Takisto sa vyhyba zafajcenému prostrediu.
Casto mal moznost overit'si, Ze uchové bunky znicené nikotinom a dechtom z cigariet
nie su schopné vcas zareagovat napriklad na unik kyslicnika arzenitého, kyanovodika
ci ortutovych pdr (...) a nevarujii svojho majitela, Ze si treba nasadit dychaci pristroj
Ci plynovi masku. Neraz sa stalo, Ze sudruh Bozonca uz ddvno pokojne sedel s plyno-
vou maskou na tvdri v predpisanej polohe (t. j. chrbtom k predpokladanému epicen-
tru vybuchu a s hlavou medzi nohami), kym jeho spolupracovnici sa vdlali po dldzke
a dokriiteni ako hady lapali po dychu.“7

Klucovym miestom uryvku je jeho posledna veta a ambivalentna sé-
mantika spojeni ,valat sa po zemi“ a ,,lapat po dychu®. Vzorovost protagonistu
udeluje jeho konaniu patos predvidavosti, ostrazitosti a rychlej reakcie v boji s ne-
bezpecenstvom. Presne podla intrukcie a predpisu. Preto sa ,nevala po zemi
a ,,nelapd po dychu“. Moze ,,pokojne sediet a dychat“, a nie je ,,ohrozeny“ ako jeho
kolegovia. Obe spojenia v$ak patria nielen do patetického kontextu ohrozenia, ale
aj do kontextu smiechu. ,Vélat sa po zemi“ mozno aj ,,od smiechu” a z rovnakého
dbvoduje mozné aj ,,lapat po dychu®, ,,zadusat sa od smiechu®. Oproti patetické-
mu pohybu tu stojijeho evidentny protipol: karnevalizacia. Jej prostrednictvom sa
odkryva redukcia individualneho zivota na jeho verejne umrtvujucu verziu, kto-
rou je idealny kadrovy posudok, a sucasne sa niou produkuje aj redukcia telesna:

»Jedinym zvldstnym znamenim sudruha Bozoncu (...) s trochu privelké
ruky a primald hlava v porovnani s ostatnym telom. Sudruh Bozonca vyzerd ako ide-
dlna pracovnd sila, zobrazovand na prvomdjovych plagdtoch, este aj s ostro a hrana-
to vymodelovanou bradou a jasnymi oéami, plnymi energie a pracovného eldnu.“7?

Jejednou z charakteristik individualnej autorskej poetiky Petra Pistanka,
ze fyzicka a mentalna disponovanost jeho postav ma svoj telesny vyraz. Tu (ale
rovnako napriklad aj v novele Mlady Donc) je znakom Bozoncovej robotnickej

70 PISTANEK, Peter: Sudruh Bozonéa - idedlna pracovna sila. Autorsky komentar k vlastnému textu.
In: PISTANEK, Peter - TARAGEL, Dusan: Sekerou a nofom. Levice : L. C. A., Koloman Kertész Bagala,
1999,s.272.

71 Pistanek, Sudruh Bozonca - idedlna pracovnassila, c. d., s. 65.

72 Tamze,s. 67.
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velkymi rukami®. Explicitny vizudlny odkaz na dobové plagatové figury, ale aj
nadobové vytvarné diela z patdesiatych rokov je zvyraznenim tejto disproporcie
ajej potvrdenim je prezyvka, ktorou Bozonéu ,,dobrdcky oznacovali spolupra-
covnici: ,,yobot Emil“.73 V ¢ase publikovania textu bola tato alizia na hranatost
protagonistu vecernic¢kovych televiznych rozpravok zo sestdesiatych rokov este
zrozumitelna v plnom rozsahu. Mohla sa preto podielat na vizualnej dimenzii
textového obrazu postavy. Zrozumitelnou vsak zostava aj dnes, a to prostred-
nictvom vseobecného pomenovania - robot. To vytrhava postavu ,,z normalu®,
vynimaju ,zludskej prirodzenosti“ a situuje ju do kontextu strojov mechanicky
vykonavajucich kazdy pokyn. Naakumulovanie pozitivnych vlastnosti, bez ich
negativneho protipoluy, je zosilnenim redukovanej ludskosti a v spojeni s aliziou
naroboty posuva postavu do sféry monstrudzneho. V nej dominuje ,,figira mon-
$tra a (...) mons$trum je vynaté zo suvislosti, neschopné zivota, nevysvetlitelné,
nezmyselné“.7* Sucasne plati, Ze monstra maju ,¢asto obrovsku silu“ a mézu
»napr. vsetko spalit jednym pohladom alebo v$etko zmietnut svojim chvostom®.”3
Vlastnost velkosti, mohutnosti a s tym spojene;j sily (v Bozon¢ovom pripade vo
verzii signalu vychddzajiceho z jeho ,,privelkych rik“) je punktom, v ktorom
sa streta pateticky vzne$ené s monstruéznym. Kym prvé produkuje udiv, obdiv
abazen, druhé produkuje strach. Zatial ¢o vznesenost patosu je zdrojom inten-
zivne vnimanej a re§pekt budiacej mohutnosti, nesmiernosti a sily, monstruozne
signalizuje nasilie. Spojenie poetiky idealu ,nového ¢loveka“ vo vizualizova-
nej verzii ,prvomajového plagatu“ s monstrudzne nahromadenou vzorovostou
figury, ktora svoje charakteristiky ziskala ,len“ vdaka bezchybnému plneniu
institucionalnych direktiv, obnazuje monstrudznu/nasilnu podstatu naprogra-
movaného patosu uloZeného do jadra operacie, v ktorej sa banalne prevracia na
vynimo¢né. Monstruozita véak svojou podstatou nepatri do ramcov esteticky a ani
eticky vysokého. B. Groys ju situuje do kontextu masovej kultury a ontologicky
patri k banalite Zivota - ako sucast jeho orientacie na udrzanie seba samého. Je
sucastou podriadenia zZivota inStitucionalnemu/verejnému svetu kariéry, jeho
orientdcie na ,uchovanie a rozvijanie JA“, ako to explikoval J. Pato¢ka v pasazach
citovanych vyssie. Bezpodmienec¢né a mechanicky bezmyslienkovité plnenie
prikazov, spojené s ,upozoriiovanim nadriadeného*’® na porusenie pravidiel
inymi (Co signalizuje aj meno protagonistu, zalozené na presmycke typu Bo-
zon.../Bonzo...), ukazuje na tuto banalnu podstatu monstruozity a suvisi okrem
iného aj s tym, ¢o H. Arendtova oznacila v suvislosti s ,,obrannou argumenta-
ciou Adolfa Eichmana za - banalne zlo. V tomto zmysle mdZeme monstrudzne
vo verzii, ktoru predstavuje Pistankov Bozonca, oznacit aj za hrozivo smiesne.

Vyssie som uviedol, Ze stratégia preskusavania ideologickych téz pro-
strednictvom ich doslovnej sujetovej realizacie sina identifikaciu vyznamu a zmys-
lutejto operdcie vyzaduje ,,prilozenie k éitatelovej skusenosti s aktualnym svetom,
resp. konfrontaciu s touto skusenostou. Plati to pre vSetky texty Petra Pistanka

73 Tamze,s. 66.

74 GROYS, Boris: Text ako monstrum. In: Rak, ro¢. 4,1999, ¢. 6,s. 73.
75 Tamze.

76 Pistanek, Sudruh Bozonca -idealna pracovnassila, c. d., s. 66.



z tohto obdobia, pre texty Dusana Taragela a aj pre podstatnu ¢ast prac Igora Ot-
¢enasa, ktoré publikoval v rovnakom ¢ase. Tuto interpretaénu ,,nevyhnutnost*
podmieriuje predovsetkym princip karnevalizacie. Bachtin ho situuje na ,hranicu
medzi umenim a zivotom a toto umiestnenie plati aj pre svety proz sledovanych
autorov. Ukazuje na pohyb medzi oboma stranami tejto hranice a jeho zakladnou
realizaénou podobou je - hra. T4 je ,radostnym sklouznutim se po skuteénosti,””
je situaciou, ked'sa ku skuto¢nosti ,vztahujeme s lehkosti az lehkovaznosti v nej-
vlastnéj$im slova smyslu“.”8 Karnevalizdcia i hra suvisia s oslobodenim, s princi-
pom obnovy Zivota. Je to hra, v ktorej a ktoru ,hraje sam zivot“.”® V tomto zmys-
le patri karnevalizacia ako poetologicky postup do ramcov poetiky banalneho.
Sucasne, ruka v ruke s akcentaciou banality a vSednosti, sa v hre karnevalového
principu ako principu smiechu ukazuje aj sviato¢ny rozmer zivota-vo-svete. Viaze
sa na principy, ktoré pochadzaju ,,ze svéta vyssich cili lidské existence, tj. ze svéta
ideala“.8° Tato vazba ukazuje, ze ,Zadné ,cvi¢eni' v organizaci a zdokonalovani
spole¢enského a pracovniho procesu, zddnd ,hra na praci', a zadny odpocinek
nebo oddechova prestavka v praci samy o sobé nikdy nemohou byt svate¢ni®.8
Sviatoc¢nost udalosti, v ktorej sa cez gesto hravej karnevalizacie v prozach, o kto-
rychje re¢, ukazal ,,sam kazdodenny Zivot", vyrasta z evidentnej pritomnosti uka-
zujucej sa slobody, ktora so smiechom a hrou suvisi. Toto odkrytie sa ma vsak aj
svoj iny rozmer. Suvisi s hrozivostou viazanou na monstruozitu, moze jestvovat
aj vo ,verzii smiechu cez slzy“ a upozornuje na prelinanie sa obnovy a zaniku,
zivota a smrti. V kazdom pripade je evidentné, ze princip karnevalu, v ktorom je
»redlna forma zivota zarovei jeho obrozenou formou®,82 je principom zivotnej
plnosti a celostnosti. Lenze, a upozornil som na to uz viackrat a vo viacerych svo-
jich pracach, usporiadana celistvost dominuje aj v obrazoch dobovej propagan-
dy a v obrazoch produkovanych v intenciach doktriny socialistického realizmu.
Princip karnevalového smiechu so svojou ambivalentnostou obnovy a zaniku
ukazuje na podstatny rozdiel medzi nimi. Zahrnia totiz ,,cely Zivot a cely svet®.
Nevytrhava z nich len vybrané fragmenty, ako napriklad satira, resp. nedistancuje
sa od nich v geste racionalneho odstupu, ako to robi irdnia, ale do veselosti tohto
prepletenia zivota a hry integruje aj smejucich sa. Tisu so svojimi kazdodennymi
Zivotmi suc¢astou tohto sveta, su jeho ,,hra¢mi“ a v tejto role su moznymi vitazmi
aj moznymi porazenymi.

Studiaje vystupom grantového projektu APVV-17-0489 Poetika textu
apoetika udalostiv novodobej slovenskej literatiire 18. - 21. storocia. Zod-
povedny riegitel za Ustav slovenskej literattiry SAV: prof. PhDr. Peter
Zajac, DrSc. Zodpovedny riesitel za Pedagogicku fakultu Trnavskej
univerzity: prof. PaedDr. René Bilik, CSc. Dobarie$enia: 2018 -2022.
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