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The goal of the paper is to trace motifs and themes found in Pavel Vilikovsky's debut
book titled Citovd vychova v marci (Sentimental Education in March, 1965) that relate
to the category of sensibility. The introduction outlines literary historical conceptual-
izations of the self and sensibility: sentimentalism, Rousseauesque self, sentimental
attitude to the world in the sense as formulated by F. Schiller, sentimental natural line
(V. Svaton). They represent the starting point of the interpretative part where they, as
historically unlimited tendencies of literary production, are updated and modified
under the influence of modernist poetics and worldview in the context of the 19605.
The subject of the interpretation is thus a reflective process of self-realization. It takes
place on the level of body as a sensitive matter, by returning to the elementary, along
with searching for authenticity of experience, which is gradually verified through the
concept of Romantic illusion: the theme of human self-deception based on the prede-
fined patterns contributes to disillusioned reassessment of sentimental education. The
reflection of this shift is linked to modernist elimination of fake sentiment in sensibility
(e.g. influence of the Hemingway style in the short story titled Tvoj prvy ston/Your
First Moan). The given framework helps show the value hierarchy of emotions and
the problem of the ethical conflict between freedom and responsibility for the others.
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polocenské zmeny v Sestdesiatych rokoch 20. storo¢ia smerovali k slobod-

nejsiemu vnimaniu zaujmov jedinca a jeho narokov na osobné $tastie, ¢o

sa v kulturnom ovzdusi prejavilo v subjektivne ladenej umeleckej tvorbe.
V Ceskoslovensku sa literatira za¢ala otvarat vplyvom Zapadu, vymedzovat vodi
predchadzajucemu obdobiu patdesiatych rokov a nadvazovat na modernisticku
tradiciu. Literarna historia zaznamenava navrat subjektu v suvislosti s ,,mladou
prozou”, teda s generaéne pribuznymi autormi, ktorych spajaju témy z oblasti vnu-
torného prezivania, zvic¢sa mladych ludi, ich citového dozrievania. Valér Mikula
nazyva tychto autorov aj generaciou empatikov, Sestdesiate roky obdobim novej
citovosti, s pritomnym zaujmom o druhého, ale i o seba, ¢o povazuje za ,,prvy
predpoklad neprekrutenej citovej vychovy, predpoklad schopnosti empatie ako
zékladného komunikaéného médu“.* Ponuka sa tak otdzka, aky md emociona-
lita tohto obdobia charakter a v ¢om sa odlisuje v prozach jednotlivych autorov,
ktorych motivicko-tematicka pribuznost vychadza zo spolo¢ného modelu sveta
s vlastnymi vyrazovymi prostriedkami.2 Mozno tiez uvazovat, v akych literarno-
historickych konceptualizaciach citovosti a subjektu je ukotvena a akym spdsobom
sa aktualizuje a modifikuje pod vplyvom modernistickej poetiky ¢i rozvijajucich
sa postmodernych tendencii. Ako sa nad vyvinovym stupiiom sentimentality vo
vztahu k minulym pristupom k citovosti zamysla literarny teoretik Michail Ep-
Stejn v eseji O novej sentimentalite, emocionalita ur¢itého obdobia nikdy nebu-
de priamym opakovanim citovosti predchadzajucich storoci, no zaroven z nej
moze vychadzat.? Predpoklad, Ze kulturne ustalené citové motivy a témy nebu-
du vyznamovo ohranicené istym obdobim a zanrom je v sulade s konstatovanim
Vladimira Svatona, ze ,,lépe nehovorit o literarnim vyvoji, ve kterém se vzdy po
ne¢kolika desetiletich stfida vlada jednoho uméleckého sméru smérem jinym, ale
spise o dlouhodobych liniich literarniho tvofeni, které existuje paralelné, naléha-
jina sebe, vzdjemné na sebe pusobi a v tomto puisobeni se proménuji“.# Jednou
z tychto linii je podla V. Svatona sentimentalno-naturalna linia, ktorej charak-
teristika by sa dala zhutnit ako predstava sveta, zamerana na obhajobu slabych
a senzitivnych ludi, ktori si zasluzia sucit a lasku, aj ked nie su schopni odolavat
konfliktnym situaciam. Priznacna je subtilna citovostitelesna brutalita, tuzba po
zblizeni, elementarne radosti ako skuto¢né hodnoty, pocit prchavosti, pominutel-
nosti pozemského Zivota. Skor nez o novej sentimentalite je preto prilichavejsie
uvazovat o premenach sentimentality v novom dobovom kontexte.

1 MIKULA, Valér: Krajnostou k miernosti, obscénnostou za lepsiu buducnost. In: Slovenské pohlady,
roé. 105,1989, & 8, 5. 42.

2 KUZEL, Dusan: Mlad4 prozaickd generacia $estdesiatych rokov a jej model sveta. In: Slovenskd lite-
ratira, ro¢. 50,2003, ¢. 5,5. 382 -395.

3 EPSTEJN, Michail: O nové sentimentalité. Prel. Miroslav Havel. In: Volné sdrugeni ceskych rusisti,
1995,¢.10,s. 111.

4 SVATON, Vladimir: Romdn v souvislostech ¢asu. Praha : Malvern, 2009, s. 298.



Jednym z najvyraznejsich predstavitelov generacie, ktorej nastup v Sest-
desiatych rokoch 20. storo¢ia nasmeroval charakter slovenskej prozy opét k ¢lo-
veku ajeho subjektivite, je Pavel Vilikovsky. Jeho debutova zbierka Citovd vychova
vmarci asociuje §irsi literarnohistoricky kontext emocionality uz svojim nazvom:
odkazuje na Citovit vychovu Flauberta a ten zasa na Rousseauovo dielo Emil alebo
Ovychove.> Moze byt teda ukazovatelom jednej z verzii slovenskej citovej vychovy
tohto obdobia a nacrtnut takjej priblizny charakter. Vilikovského vnimanie pojmu
,,citovd vychova“ je naznaéené v jeho doslove ku knihe B. S. Johnsona Ludia na
cestdch: ,,Ludia na cestach st akousi citovou vychovou mladého muza“, ktory sa
vydal na cestu, aby ,,nasiel vnutornu rovnovahu®.¢ Atributy ako mladost, cesta,
cit, vychova a dusevna rovnovaha predstavuju v prozach Vilikovského debutu
rozsiahlu siet kulturnych asociacii. Citova vychova sa zvykne chapat ako seba-
vychova duse v zmysle procesu sebapoznania cez skusenost s druhymi. Snahy
zuslachtovat city jedinca su zakladom jedného z prvych konceptov emocionality,
sentimentalizmu: hovori sa aj o generacii citovosti, ktora sa uprostred 18. storoc¢ia
ohlasuje v troch romanoch: Clarissa S. Richardsona, Novd Heloisa J. ]. Rousse-
aua a Utrpenie mladého Werthera J. W. Goetheho.” Ernst Fischer v knihe Problé-
my mladej generdcie (1963) pripomina, ze prave spolu s Rousseauom vzniklo aj
ponimanie mladosti ako hodnoty samej o sebe v protiklade k svetu dospelych.?
Pritomnost mladych ludivo Vilikovského prvotine signalizuje mesiac marec ako
jar ludského zivota. Pre obdobie dospievania je vystizny proces sebahladania
a s nim spojeny dusevny chaos, zmitky. Z tohto vychylenia vychadza potreba
po zmienenej vnutornej rovnovahe, ktora v podobe cesty k usporiadaniu celis-
tvej osobnosti nachadzala svoj vyraz v roznych typoch vychovnych romanov,
romanov skusok ¢ivyvinu a ich modifikacii. Vo vztahu s lyrickou tuzbou po tejto
celistvosti, ako aj s chapanim novovekej sentimentality, hrala vyznamnu ulohu
tedria Friedricha Schillera O sentimentdilnom a naivnom bdsnictve (1795). F. Schil-
ler konfrontuje sentimentalnu literatiru (novodobu, reflexivnu) ® s naivnou (an-
tickou), vjeho ¢asoch povazovanou za prirodzent normu, ktoru,,musi moderna
literatura dosiahnut metddou ,idealizovania‘ abstrahujiceho od prirody*“.2° Pod
prirodou tu Schiller rozumie isty druh naivity v zmysle nerozdelenej zmyslovej
jednoty, prirodzeného harmonického celku, ktora sa vstupom do procesu kul-
tury v ¢loveku narusa. Nasledkom toho sa moze prejavit uz iba ako usilujuci sa
ojednotu.' Sentimentalna tvorba ako prejav reflexivneho sebauvedomovania,
vnutorného sebakonstituovania je od naivnej odli$na tym, ,,ze skutoc¢ny stav,
s ktorym sa naivna poézia uspokojuje, dava do vztahu s ideami a idey aplikuje

5 ZAJAC, Peter: Od totalnej citovosti k autobiografickej pamiiti. In: VILIKOVSKY, Pavel: Prdzy. Brati-
slava : Kalligram - Ustav slovenskej literatiry SAV, 2005, s. 824.

6 VILIKOVSKY, Pavel: Doslov. In: JOHNSON, B. S.: Ludia na cestdch. Bratislava : Slovensky spisovatel,
1975, 5. 324.

7  FISCHER, Ernst: Problémy mladej generdcie. Bratislava : Mladé letd, 1964, s. 19.

8 Tamze,s.17.

9  Napriek ndzvu (,,bdsnictvo”) sa tedria vztahuje na literdrnu tvorbu bez ohladu na druhovu diferen-
ciaciu. Privlastok sentimentalny je v prispevku pouzivany vo vyzname, aky mu dal Friedrich Schiller
v predmetnej stati.

10 ZITNY, Milan: Schillerovo miesto v kontexte nemeckého myslenia o umeni v literatire. In: SCHIL-
LER, Friedrich: Estetické iivahy o umeni. Bratislava : Tatran, 1985,s. 11.

11  Schiller,c.d.,s. 169.
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priznacna nostalgia za stratenou prirodou a jej hladanie priblizenim sa k naivite
reflexiou, uvazovanim o dojme, akym na neho predmety pdsobia.

Nastavit ideal: funkcia rousseauovského subjektu (Cesty pohlady)
Vo Vilikovského ranych prozach sa Schillerova koncepcia sentimentalneho postoja
k svetu premieta aj v zaujme o ludsku prirodzenost. Ukazuje k nej motto poviedky
Spiaca lagiina, nazov obrazu od Paula Gauguina, autora vyrazne in$pirovaného
umenim primitivnych narodov: ,,Odkial'sme, éo sme, kam ideme? Sestdesiate roky
sanieslivznameni hladania autenticity ludského zivota a skumanie odpovedina
uvedenu otazku je toho odrazom. Objavovanie seba vo svete je tradi¢ne spojené
s motivom cesty, v danej dobe rozsirenom aj vplyvom bitnikov. Vilikovského cha-
rakter cestovania dobre postrehla Zora Pruskova: ,,Inicia¢na funkcia cesty sa tu
prenasa aj na krajinu, uprostred nej, vo volnom exteriéri nachadza Vilikovského
hrdina sam seba - tu sa tvori aj jeho prvotné vedomie tela-objektu.“13 Krajina je
aj ,,prvym zdrojom citovej ucasti jeho hrdinov“,# viditelnej uz v poviedke Cesty
pohlady, kde nesie ¢rty lubezného miesta, ktoré je harmonické a vSeobjimajuce.*®
Vyznacuje sa idylickym priestorovym komplexom. Idealom premietnutym v krajine
je splynutie subjektu so svetom, ¢o mozno vnimat aj ako s mladostou spité nadse-
nie pohlcovat a okusit vSetko navokol.® Protagonista sa vo svojich rozjimaniach
priblizuje rousseauovskému cloveku, ktory tuzi harmonizovat so vsetkym bytim.
Suzvuk hlada vlone prirody, primknutim sa k celistvému kolektivu. Podobne ako
Rousseau vo svojich Vyznaniach, prespava u sedliakov (Vyndsanie Moreny, Cesty
pohlady),vnima privetivostich sveta,'” ato s presved¢enim, ze niektorym veciam
mozno porozumiet len keby bol ,,skutoéne prosty a dobry*“.8 Rovnako mé tenden-
ciu hladat svoje prirodzené Ja navratom k detskej Cistote:,,pri plytkych dedinskych
potokoch, zbaveny vietkého zbytocného, co otupuje, skutocne ja, viac dieta, nez som
predpokladal “1° Pocity a zmysly sa tak stavajunoetickym principom protagonistu.

12 Tamze,s.191.

13 PRUSKOVA, Zora: Ked'si tak spomeniem na Sestdesiate roky... Bratislava : Ars Poetica, 2008, s. 182.

14 Tamze.

15 ,,zvierandsv objati“. VILIKOVSKY, Pavel: Citovd vjichova v marci. Bratislava : Slovensky spisovatel,
1965, 5. 47.

16 ,,Myslel som si, tato zem, jej stromy / s vel kymi korunami, niekol'ko riek / s vyhladenymi ploskymi
kamenmi, cesty / biele napriek v§etkym oc¢akavaniam, modré a zlté / domy so studniamina chodnikoch,
pramene / pod mostami a na krajochlesov. / Myslel som si ja, tato zem, my / (...) kdesi vSade spolu s vami,
prekonavajuc / hranice, to jest vecer, meno, udolie / nie opustanim, len vymedzenim presného miesta /
medzi korunami stromov, riekami a ludmi, vracajicimi sa polnou cestou, vetrom, / starenami a ve¢ernym
zvonenim.“ Tamze, s. 47 - 48. Podobné naladenie je tieZ sic¢astou Vilikovského poviedok z druhej polovice
Sestdesiatych rokov, konkrétne v proze Ja teda v tele, telo v pribehu st harmonické spomienky lokalizova-
né do autorovho rodného Liptova. VILIKOVSKY, Pavel: Eskaldcia citu. Bratislava : Tatran, 1989, s. 174.

17 ,,Ako sa vo mne pomaly usadzala vona tejto dedinskej izby (...) Myslel som si, vSade na zemi exis-
tuju miesta, ktoré nas prijmu ochotne. Mohol som tito izbu oslovit domov a nikto by sa nebol zasmial.
Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 55. ,,Na$ chlapec. Tie slova povedali, tymito u$ami sme sa
ich dotykali.“ Tamze, s. 9.

18 Tamze,s. 60. (,,Prostota vidieckeho Zivota mi priniesla neocenitelny uzitok, lebo otvorila moje srdce
priatelstvu.“ ROUSSEAU, Jean Jacques: Vyznania. Bratislava : Pravda, 1964, s. 289.)

19 Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 60.
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zvat ,senzualistickym® subjektom rousseauovského typu, ktory v nadviznosti na
filozofické koncepty subjektivity vymedzuje Tomas Horvath.?* Podla M. M. Bach-
tina prave rousseauovska linia filozoficky sublimuje povodnu celistvost v opozicii
kumelym mechanizmom spolo¢nosti.?? Na zaklade tejto opozicie sa pritomnostou
rousseauizmu v slovenskej literattre zaoberal Jan Stevéek. V knihe Lyrickd tvdr
slovenskej prozy zroku 1969 reflektuje duchovné smerovanie modernej slovenskej
novely, ktora je podla neho zasiahnuta ,,Jatentnym rousseauizmom, pohybom od
¢loveka spolo¢enského k prirodzenému a prirodnému®.23 Navrat k prirode spre-
vadza v Sestdesiatych rokoch aj vplyv kontrakulturnych hnuti ¢i formujucich sa
umeleckych prudov s environmentalnym odkazom. Suc¢astou tohto navratu je
hladanie povodného ludského vedomia a rovnovahy medzi ¢lovekom a prirodou
cez autenticku zmyslovu skusenost. Prizna¢né vyrazové prostriedky ako kontrast
ludského a organického principu splyvaju vo Vilikovského obraznosti v jedno:
fyziognomia ¢loveka sa dostava prostrednictvom tvarovej podobnosti do vztahu
s organickymi tvarmi.?* Rozjimanie protagonistu, ukotvené prevazne v spomien-
kach, navodzuje elegicky tén sentimentalnej clivoty za stratenou jednotou. Usilie
sa jej priblizit je podla F. Schillera spojené s prevladajucim pudom k harmonii,
ktory paradoxne suvisi prave s hlbokym pocitom moralnych protireceni.?® Sen-
timentalny tvorca sa tak zaobera vzdy ,,dvoma zapasiacimi predstavami a pocit-
mi, so skuto¢nostou ako hranicou a so svojou ideou ako nekone¢nom®,2¢ preto
,»stulad medzi jeho pocitovanim a myslenim (...) existuje teraz iba idealne; uz nie
je v fiom, ale mimo neho®.?” Motivy navratu k prirodzenosti maju vo Vilikovské-
ho debute funkciu postupne zvyraziovat polemiku s realnym svetom ¢i vytvarat
protiklad k rozpoltenému subjektu. Podla Petra Zajaca nadvazuje P. Vilikovsky
na velky problém europskej kultury, ktory sa vinie od Rousseauovych Vyznani cez
Flaubertovu Citovit vychovu...2® Odraza ho proces citovej vychovy v spolo¢nosti
anaslednej deziluzie. Vystiznym prikladom emocionalneho stvarnenia tohto po-
hybu k deziluzivnemu vytriezveniu je proza Tvoj prvy ston.

Inverzné ,,snubenie jari“. Rozvinutie hemingwayovského vplyvu
v emocionalnom ladeni (Tvoj prvy ston)

Proza prvého zranenia zachytava bezutesnu situaciu mladého dievcata Evy, ktora
pod vplyvom svojho priatela Ivana uvazuje nad interrupciou. Strata podpory oko-
lia, ako ajidealov o laske ju dohana k myslienke na samovrazdu. Vo Vilikovského

20 ,,ak plavate v noci, v spanku krajiny, pochopite mnoho z chuti vody, podstatnu ¢ast jej povahy.”
Tamze, s. 44.

21 HORVATH, Tomas: K poetike literdrneho subjektu (Modernizmus a okolie). Bratislava : Veda, 2016, s. 21.
22 BACHTIN, Michail Michajlovi¢: Romdn jako dialog. Praha : Odeon, 1980, s. 353.

23 STEVCEK, Jan: Lyrickd tvdr slovenskej prozy. Bratislava : Smena, 1969, s. 242.

24 ,,Zvlastne ruky stromov, ked sme vosli. Zdialky, smutoc¢na viba, vodopad; cela sa v iom topila.
(...) Vlasy ako bytost sama osebe... (...) ,,Nad hlavou, ¢iernou a vraskavou, zaspavali konare“ (zvyr. V. M.).
Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 43 -45.

25 Schiller,c.d.,s. 174.

26 Tamze,s.172.

27 Tamze,s. 169.

28 ZAJAGC, Peter: Vilikovského pribehy umierania. In: DAROVEC, Peter (ed.): K dielu Pavla Vilikovského (pri
prilezitosti 75. vyrocia narodenia spisovatela a prekladatela). Bratislava : Univerzita Komenského, 2017,s.42.
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lach (Ko7t na poschodyi a slepec vo Vrdbloch, 1989; Rajc je prec, 2019), v Sestdesiatych
rokoch ¢asty napriklad aj uniektorych ¢eskych basnikov ako V. Holan ¢i J. Skacel.
Poviedka Tvoj prvy ston pripomina svojim nametom znamu prozu Hory ako biele
slony od Ernesta Hemingwaya, autora, ktory bol koncom pétdesiatych rokov na
Slovensku prekladany a intenzivne ¢itany a na ktorého P. Vilikovsky vo svojej tvor-
be neraz explicitne odkazuje.2° Poviedku Hory ako biele slony miestami asociuje aj
formalna stranka: napitie pod povrchom rozhovoru, ktory je skor prejavom zaho-
varania dolezitého ¢i nevole a neschopnosti o probléme komunikovat. Podobné
su tiez muzsko-zenské roly: muzi su ti skepticki, ktori podvracaju nadej zien na
moznu pozitivhu budicnost s dietatom, priklanaju sa k potratu. Palimpsestovy
charakter Vilikovského textov, ktory preukazal intertextualny rozbor F. Matejova
a P. Zajaca, a tieZ zjavna tematicko-motivicka podobnost medzi uvedenymi po-
viedkami, nabadaju k podrobnej$ej komparacii, ¢o ale nie je cielom tejto inter-
pretacie. Podstatné su vSak literarne vplyvy, ktoré posobia na emocionalny vyraz,
atmosféru a naladenie Vilikovského prozy. Zobrazenie emocii je v oboch textoch
zalozené na kulturne stereotypnom kontraste svetla a tmy. Zmena osvetlenia
ovplyviuje vnimanie a videnie veci u protagonistov. V proze Hory ako biele slony sa
vplyv svetla ukazuje napriklad cez neustaly pohlad diev¢ata, v ktorom mozno Citat
nadej. Diva sa na slnkom osvetlené biele hory, no nadej sa pod vplyvom oblac¢nej
tone vytrati a dievca si uvedomi nemoznost naplnenia svojich predstav: vracia
sa do tiena k muzovi.2° Vo Vilikovského poviedke sa svetelny kontrast prejavu-
je najvyraznejsie v priestoroch tmavej komory, v ktorej Ivan vyvolava fotografie
a popritom letargicky reaguje na spravu o tehotenstve dievcata. Jeho komentare
kfotografiam mozno vnimat ako vyraz potlacovanej ¢i nespracovanej emocie, ako
obraznu odpoved na problematicku situaciu:,, Vrdtil sa k miskam na stoliku. Toto je
teda beznddejne cierne, pocula ho. (...) Tma sa roztiahla v izbe ako ¢ierna macka,

29 Palimpsestové prepisy a odkazy na Hemingwaya mapuje napriklad intertextualny rozbor F. Mate-
jova a P. Zajaca. Okrem poviedky VCerajsia kudierka na tvojom dne$nom krku, v ktorej jednu z linii tvori
hra o Janosikovi ,buducim slovenskym Hemingwayom* (Zajac, Od totdlnej citovosti k autobiografickej
pamiiti, c. d., s. 840), je hemingwayovska stopa pritomna v literarnej odvolavke v poviedke Slovo o Iljo-
vi Muromecovi (tamze, s. 831) ¢i ako sucast Vilikovského mnohovrstevnej perspektivy:,,V Slove o divnom
Jankovi ju tvori Vilikovsky prepisany Albinom Brunovskym a Jankom Kralom, prepisujici Hemnigwaya
aHolana... (Tamze, s. 832). Odvoldvka v zavere poviedky Slovo o Iljovi Muromcovi (Dixit Ernest Hemin-
gway: ,,VSetci zli spisovatelia s zamilovani do epiky.“ Vilikovsky, Eskaldcia citu, c. d., s. 121) pochddza
z knihy Smrt popoludni a predchddza jej ivaha o problematike mystifikacie: ,,Pravy mysticizmus by sa
nemal zamienat za neschopnost pisania, ktora sa snazi mystifikovat tam, kde nie je nijaké tajomstvo, ale
je to vazne vychodisko z nudze pre nevyhnutnost predstierania, aby sa zakrylo nedostatoéné poznanie.
(HEMINGWAY, Ernest: Smrt popoludni. Bratislava : Odeon, 2014, s. 67). Vo Vilikovského préze tak dotvara
vyznam procesu demytizacie, ktory je suéastou celého cyklu Slov. Blizsie BARBORIK, Vladimir: Mytobo-
rectvo a noeticka skepsa v slovenskej proze (Pavel Vilikovsky: Slovo o divnom Jankovi). In: O interpretdcii
umeleckého textu 14. Nitra : Pedagogicka fakulta, 1992, s. 61 - 75. Citat z Hemingwaya je opakovane
pritomny napriklad aj v knihe Krasna strojvodkyna, kruta vojvodkyna (2017), kde sprevadza ironické
uzatvorenie pribehurozpravaca, spisovatela Obycana: ,,vSetky pribehy, ak sa rozpravaju dost dlho, sakon¢ia
smrtou” (VILIKOVSKY, Pavel: Krdsna strojvodkyiia, krutd vojvodkyiia. Bratislava : Slovart, 2017, s. 182).
30 HEMINGWAY, Ernest: 49 poviedok. Prel. Jozef Olexa. Bratislava : Pramer1, 1961, s. 247 -250. ,,sta-
nica stala medzi dvoma pasmi kolajnic na slnku. Pod strechou bola hortca tona. (...) Vonku v chladku
sedel American s dievéatom.“ Tamze, s. 247;,,Dievéa vstalo a podi$lo dopredu. Oproti stanici na druhej
strane Ebra sa rozprestierali obsiate polia a rieku lemovali po oboch brehoch stromy. V pozadi, daleko
za riekou, tiahli sa hory. Polom preletela obla¢na téna a diev¢a pomedzi stromy dovidelo na rieku. ,To
véetko nim mohlo patrit, povedala. (...) ,Pod do chladku,’ riekol “ (zvyr. V. M.). Tamze, s. 249 - 250.
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Kuisok tu odregeme. Takto. Co ty nato? Neodpovedala. Pozvi sa, povedal v tme, co
by sa mu natomto svete pdcilo? Ze zlacnelovino? (...) Preboha, povedal v tme, hadam
nemyslis lasku? Divala sa a nevidela ho. Divala sa, potom povedal: MozZes otvorit.
Ostré svetlo jej vohnalo slzy do odi. Vzal sklo s fotografiami a vySiel na dvor* (zvyr.
V. M.).31 Ivanov dojem, Ze slnko na fotografii je ,,prehnané” a treba ho ,,odrezat*,
sugeruje pocit neddvery v pozitivnu buducnost s dietatom, ktora sa zda byt pri-
lis idealna a slne¢na, nez aby bola realna. Treba ju dat, podobne ako dieta, prec.
Ivan chce svoju optiku preniest aj na Evu, ked' ju vyzyva, paradoxne v tme, aby sa
pozrela. Obraz Ciernej macky, ktora sa roztiahne v priestore a pokojne pradie, tak
moze stelesnovat vpad traumatickej reality, lahostajnej voci ¢loveku. Kym slova
znejuce v pritmi prispievaju k postupnému rozpadavaniu idealov, s prichodom
prudkého svetla akoby dochadzalo k nahlemu vytriezveniu a naslednému precit-
nutiu. Na premenlivost videnia veci a ich prepojenie s vonkajs$im svetom pouka-
zuje vo Vilikovského poviedke aj pasaz, kde ¢esky turista ukazuje Eve zasnezené
(biele) hory, ktoré sa vdanom kontexte pripajaju k dalsim asociaciam na poviedku
E. Hemingwaya, konkrétne na emdciu spojent so stratou nadeje ¢i skepsou, ci-
telnou v zapornej odpovedi: ,,Podivejte, jaky je hezky den. Jak se ty hory rysuji. Vite,
jak se jmenuji? Tdmhleto, to je Dumbir. (...) UZ jste tam nékdy byla? Nie, povedala.“32

Zatmenie duse, oféliovsky motiv a romantickailuzia

P. Vilikovsky sustreduje emocionalne tazisko do vSednych situacii vonkajsieho
diania, a to s silim stvarnovat emocie bez patosu - v dialdgoch cez strohé a krat-
ke vypovede, miestami vyslovené akoby ,,medzi reCou” a v pasme rozpravaca
cez modernisticku implicitnost a zmyslovo rezonujuce vety s asociaénym poten-
cialom: ,,Otvorila dvere. V tme zazrela jeho zohnuty chrbat. Zavri, zakrical. Vosla
aoprelasaostenu. (...) Dréala kRlucku a hladala ho ocami. (...) Vonku pocula hrabat
sliepky, stary pes vliekol prachom retaz, strngala. Ostro zakikirikal kohiit, zavvz-
gala studiia. (...) Ty, ja ti budem mat dieta, povedala rychlo“ (zvyr. V. M.).33 Pria-
mo nevypovedany vnutorny stav Evy sugeruje okolity svet veci: vyjav v pozadi,
v ktorom si pes vlecie prachom svoju retaz, moze evokovat pocit tiaze, s ktorym
Eva vstupuje do miestnosti oznamit, Ze je tehotna. Ivanovo skriknutie zasa zna-
sobuje sled neprijemnych zvukov, vizgania, Strngotania. Pocity vo vztahu mézu
signalizovat gesta: opretie sa Evy o stenu ako vyjadrenie chybajucej opory, drzanie
sa klucky ako naznak obavy vstupit do Ivanovho priestoru. Jeho otoceny chrbat
nemusi byt len beznym ttkonom pri praci, Ivan ostava dievcatu otoceny chrbtom
aj pocas rozhovoru a mozno v iom vnimat obavu postavit sa problému tvarou
v tvar alebo aj nezaujem. Prave absencia hlbsieho zaujmu a jeho prejavov sa na-
pokon stava spustac¢om Evinho prvého pokusu skoncovat so zivotom - sprevadza
ho celkom obycajna a zdanlivo nezavazna Ivanova poznamka k fotografii: ,,Si to

31 Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 31.

32 Tamze,s. 36. Podobne zapornou odpovedou na nie¢o nezazité reaguje Ameri¢an z Hemingwayovej
poviedky na biele slony, ktoré sa v proze zvyknu interpretovat ako symbol prichodu dietata: ,,,Podobaji
sa bielym slonom, poznamenalo dievéa. ,Jakziv som slona nevidel,' povedal chlap a upil si z piva. ,Ved'si
ani nemohol.'“ Hemingway, 49 poviedok, c. d., s. 247.

33 Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 30.
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Eskaldcia citu interpretuje vztah muza k mladej diev¢ine na voziku ako prejav
dusevne;j slepoty ,,voéi situdcii a skusenosti ¢i prezivaniu druhého...“3% Rovnako
mozno charakterizovat aj Ivana, ktory obrateny (slepy), podla nepravého obrazu
(fotografia) absolutizuje svoje poznanie, nezlucitelné s tym, ako chce byt poznana
Eva: ,,Videla svoj pokviveny lismev na trdave privode, oci ponorené v tieni. Oprela sa
Celom o tmavé okno, pri uchu jej bzucala mucha® (zvyr. V. M.).36 Zastreté videnie
sa ako téma vo Vilikovského tvorbe rozvrstvuje aj na vseobecné ludské nedo-
rozumenie: nemoznost poznat neuchopitelnu ludsku dusu. P. Vilikovsky tento
problém rozvija najma v prozach paméti ako Letmy sneh alebo v novele Kon na
poschodi a slepec vo Vrdbloch, kde bezmocny syn nevidi, nespoznava dusu svojej
psychicky chorej matky. V ramci citatov v novele o jazdcovi, ktory vedie kona, tak
slepec v nazve mdze byt aluziou na podobenstvo o nevidiacich, kde slepy vedie
slepého. V poviedke Tvoj prvy ston tato téma dusevného zatmenia, umocnena aj
obrazmi tmy a tieniov, nadvizuje na umelecky kontext Sestdesiatych rokov, pre
ktory je charakteristickd vo vyzname ,,choroby citov®, zlyhavania komunikécie,
odcudzenia ¢i nedostatku hlbsich citovych vazieb (prikladom moze byt povestna,
dobovo emblematicka filmova teatrologia citu Michelangela Antonioniho, z ktorej
dva filmy nesu nazov Zatmenie a Noc). Dosledky absencie emocionalnych preja-
vov v poviedke Tvoj prvy ston nachadzaju svoj vyraz v nazna¢enom oféliovskom
motive: ,,Vo Vdhu niekto kiipal kone. Kriky jej siahali po krk, topila sa. Bez vykriku
umierala tymto nebolestnym spoésobom.“3” Vyjav sugeruje odhodlanie dievcata vziat
sizivot skocenim do Vahu, no nahodna okolnostju zastavi, a tak sa utapa dusevne.
Pritomnost kulturnych alazii Vilikovského debutu (oféliovsky komplex, asocia-
cia motivu vodnej vily, zakliatej panny vo Vahu) upozornuje na zvic¢sa podobné
emocionalne situacie, no zaroven na viaceré moznosti ich vyustenia, na dosled-
ky. Oféliovsky motiv je tiez sucastou uvah protagonistu v poslednej Vilikovského
proze Rajc je prec o svojej matke a jej vyrovnavani sa s prikoriami zivota (,,Ddvno
sa naucila Oféliu v sebe drzat na uzde...“).38 Vyznamovo prepaja aj poviedku Tvoj
prvy ston s novelou Kon na poschodi, slepec vo Vrdabloch, kde sa motiv objavi dva-
krat a vzdy je inak podmieneny: mladé dievca sko¢i z okna pre nestastnu lasku,
pani Plackova sa rozhodne odist zo zivota bez emdcii tak, ze porozhadzuje po
kupelni kvety, napusti si vodu do vane a podreze si zily. P. Vilikovsky stvarnuje
oféliovsky charakter smrti s odkazom na romantizujuce kulisy v podobe kvetov,

34 Tamze.

35 MATE]OV, Fedor: Este raz paralipomena k Eskaldcii citu I P. Vilikovského. In: K dielu Pavla Vilikov-
ského. Bratislava : Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, 2017, s. 26.

36  Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 32. Evin prvy pokus o samovrazdu predznamenavaji
potlacované emdcie pod povrchom dusivého ticha (po¢ula ho, neodpovedala), no do symbolického vy-
znamu vstupuje aj obraz bzuciacej muchy ako predzvest bliZiacej sa smrti. Motiv muchy je pritomny aj
v zavere novely Kon na poschodi a slepec vo Vrabloch po smrti matky, kde ho protagonista spaja s urychlu-
jucim procesom rozkladu tela, ale aj so zauzivanou vetou (,,ani muche by nevedel ublizit“), ktora podobne
odznela v zavere filmu Psycho (1961) Alberta Hitchcocka ako jeden z prejavov psychologického dopadu
smrti matky na syna. Motiv muchy sa nachadza aj v Hemingwayovej poviedke Hory ako biele slony (ked
sa diev¢a u svojho priatela uistuje, ¢i bude vSetko v poriadku, drzi sa zavesu proti mucham), v ktorej gesto
dievcata spolu s jej vypovedou tiez vstupuje do symbolickej roviny ako naznak moznej skazy.

37  Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 33.

38 VILIKOVSKY, Pavel: Rajc je preé. Bratislava : Petrus, 2018, s. 174.
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kulturnych vzorcov: ,,Ved hej, ako si vobec predstavit smrt, ked jej neuviazeme mas-
licku? (...) Mala predstavu, myslela si azda, Ze sa bude vzndsat' vo vani na priezracnej
hladine medzi kvetmi, a predstava sa pominula spolu s iou.“3° Problematika vzorov
je v podobe tragického posobenia iluzie pritomna uz v poviedke Tvoj prvy ston.
Iluzia tu zvyraznuje krizovu realitu, pretoze sa stava jej kontrastnym pozadim,
na ktoré Eva zameriava svoju pozornost (napriklad sochy v Banskej Bystrici ako
vyjadrenie $tastného zivota, jedna sa nazyva Matka s dietatom). Takymto poza-
dim su aj zdanlivo neddlezité, akoby mimochodom zachytené reci okoloiducich
ludi, ktoré odkazuju na ideal konceptu romantickej lasky prostrednictvom motivu
knihy s milostnym nametom.#® Téma romantickej iluzie sa vo Vilikovského nasle-
dujucej tvorbe ukazuje ako konstantna a predstavuje tiez spojivo medzi debutom
apoviedkovym cyklom Eskaldcia citu, ktory bol podla slov autora napisany v prvej
polovici sedemdesiatych rokov,** hoci knizne vysiel az vroku 1989, a to spolo¢ne
s piatimi poviedkami debutu Citovd vychova v marci. Z toho ddvodu mozno triptych
Eskaldcia citu viimat nielen ako pokracovanie emocionalnych tém nastolenych
v debute, ale aj ako ich vyznamovu sucast. V nadvéznosti na doslov Ruzeny Gre-
benickovej ku knihe Reného Girarda LeZ romantismu a pravda romdnu upozornuje
Fedor Matejov pri interpretdcii Vilikovského Eskaldcie citu I na motiv knihy ako
na ,,zdroj erotického pokusenia, denného snenia, zivotnych iluzii a naslednych
deziluzii“.#? V rovnakom vyzname funguje odkaz na knihu aj v proze Eskaldcia
citu II s bovaryovskym nametom, kde stieranie hranic medzi iluzivnym a real-
nym indikuje tieZ motiv divadla. Zena unudend v kazdodennosti manZelstva sa
so svojim milencom stretava prave v divadle, ktoré tu predznamenava skreslenie
reality na zaklade fiktivnych roli: ,,Hrali v nejakej hre milencov. Pobozkal ju. Tak
to predpisovala rezijnd pozndmka.‘*3 Nad konceptom romantickej iluzie uvazuje
R. Girard v suvislosti s problematikou trojuholnikovej tuzby podla druhého, ktora
sauflaubertovskych postav prejavuje sklonom chapat samych seba inak, nez akymi
suavytvarat simodel, ktory mozno napodobiovat.** Ako to vystizne pomenovala
R. Grebenickova v uz spomenutom doslove, ide o nedorozumenie ,,mezi lidskym
bytim a lidskymi predstavami o ném, mezi nazorem, ze smérujeme k cili ze svych
vlastnich zdroju, a mezi skute¢nosti, ze nase touha je produktem napodoby a ze se
vjejim ohnisku promitaji cizi vzory“.*3 Svet idealnych vzorov je v proze Eskaldcia
citu ITinikom od vsednosti, ktoré prinasa rozpoltenie medzi tizbou a racionalnou
strankou, rozbija vnutro Zeny, premietnuté vemocionalnom zobrazeni interiéru,
v ktorom je naznaceny proces rozpadavania sa, chatrania: ,,véria zimnych jablk,
trochu uz nahnitych, (...) je tu puklina na zdachodovych dverdch, ktord pripomina

39  VILIKOVSKY, Pavel: Ko7 na poschodi a slepec vo Vrdbloch. Bratislava : Smena, 1989, s. 62.

40 ,,0kolo nej sedeli uradnicky z okresného narodného vyboru. Rozpravali sa o knihach. Aké to je?
Zamilované.“ Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 32.

41 BARBORIK, Vladimir - DAROVEC, Peter: Moji Rumuni mi rozumeju (rozhovor s Pavlom Vilikov-
skym). In: RAK, ro¢. 4,1999, ¢. 6,s.9-18.

42 MATE]JOV, Fedor: Paralipomena k Eskalacii citu P. Vilikovského. In: Slovenskd literatiira, ro¢. 58,
2011,¢. 3,5.274.

43 Vilikovsky, Eskalacia citu, c. d., s. 214.

44  GIRARD, René: Le# romantismu a pravda romdnu. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 11.
45 GREBENICKOVA, Riizena: Doslov. In: Girard, c.d.,s. 267 - 268.
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dzuje dojem oddelovania, priepasti. Spolu s viziou mosta sugeruje tuzbu po spo-
jenti, ktora vromantizme vrcholila spriaznenim lasky so smrtou. Smrt v dosledku
priepasti medzi tuzbou a realitou je aj v Eskaldcii citu II v rovine moznosti a tvori
tak vyznamovy trs s poviedkou Tvoj prvy ston.*”

Ludska schopnost sebaklamu na zaklade preduréenych vzorov je pre
F. Schillera podnetom k uvazovaniu nad pravdivostou pocitovaného: nemusi byt
klam, ¢o ¢lovek citi, iba predmet citu moze byt vykonstruovany, keby sa ,,cit pri-
drziaval iba zmyslovej pravdy predmetov, nemohol by nadobudnut taky vzlet“.48
Pocitovanie idealu ako pravdivého len v subjektivnej realite reprezentuje z Vi-
likovského postav najvyraznejsie protagonista z prozy Romeo 2z epochy socialis-
tického realizmu, ktora vznikla v roku 1976.4° Je to proza cesty za Zenou, cesty
volania, vabenia a marneho nasledovania, ako aj pokusov o stretnutie na mieste
urc¢enom v listoch, ¢o moze ozivit sugescie na poému Vladimira Holana Toskdna
zo Sestdesiatych rokov. Stretnutie tu vSak ostava len v predstavach protagonistov,
ktore u Vilikovského podliehaju ironii ovela vyraznejsie ako v poviedkach debu-
tu.5° Podobne ako v uvahach F. Schillera, aj tu je oslabujuci cit ako dosledok hry
fantazie postaveny do opozicie k prirode a prirodzenosti: ,,Vo volnej prirode sa
zufalstvo v takej koncentrdcii ani nevyskytuje, iba vo sne. 3

Odpatetizovanie emocionalneho vyrazu (Citova vychova v marci)

Subverzia romantickych iluzii ¢iidealizovanych predstav cloveka vo vztahu k sebe
ik druhému je Vilikovského tvorivym principom, spésobom preverovania a pre-
hodnocovania emocionalnej reality. Nadvaznost na flaubertovsku liniu romanov
vychovy v spolo¢nosti a naslednej deziluzie sa metaforicky odraza v stereotypnych
obrazoch prekrocenia rieky (prechod cez svet iluzii) 52 ¢i pradu, ktory ludi ,,0d-

46 Vilikovsky, Eskaldcia citu, c.d., s. 216.

47 Hrdinka Eskalacie citu II tiez smeruje k moznej samovrazde, a to kareninovského charakteru: evo-
kaciou obrazu Zeny na perone (postupny rozpravaésky prechod z opisu zeny na lokomotivu, poludstent
cez osamelost ¢i boky ako Zensky atribut): ,,vy$la na peron. Po kolajniciach naoko bezcielne pobehovala
osameld lokomotiva. Boky mala mokré ako spoteny kon.“ TamzZe, s. 232. Zena tuto destruktivnu energiu
namierenu proti sebe napokon prendsa na milenca.

48 Schiller,c.d.,s. 204 -205. Preromanticku citovost s problematikou napodobnovania idedlu v suc¢as-
nosti aktualizuje napriklad film rakuskej rezisérky a scendristky Jessiky Hausner Amour Fou (Laska $ialena,
2014). Nametovo vychadza zo zivota nemeckého dramatika a spisovatela Henricha von Kleista. Hlavny
protagonista Heinrich hlada spriaznent dusu, ktora by bola ochotna s nim ukondit zivot. Samovrazda
hlavnych hrdinov nie je dosledkom ich nenaplnenej lasky v romantickom zmysle, teda lasky $ialenej,
vasnivej, osudovej a zakdzanej (hoci by taka chcela byt), ale ddsledkom udusenia sa vkazdodennom zivote
bez emdcii. Problémové nie s emocie ako také, ale prave ich nedostatok, ktory nuti protagonistov hladat
ich v romantickej iluzii. Aj u Vilikovského ma téma romantickej iluzie svoj tragicky rozmer vtedy, ked sa
stava prostriedkom na kompenzaciou nedostatku citovosti v realnom zivote (okrem Eskalacie citu II je
priznaény napr. aj Pesi pribeh).

49 Podla slov autora bola napisana v roku 1976, hoci knizne po prvy raz vysla az v zbierke Kruty stroj-
vodca (1996). Barborik - Darovec, c.d.,s. 9-18.

50 ,,Kasanovsky nevedomky podlamoval svoje dusevné sily. Civel nepritomne na svah, ktory sa na
$irokom zadku spustal nadol, a ani si neuvedomoval, ze to s nim ide z kopca. “ VILIKOVSKY, Pavel: Rémeo
z epochy socialistického realizmu. Liptovsky Mikulds : Tranoscius, 2014, s. 49.

51 Tamze,s.43.

52 ,,Vstudenom prude nohy sa rozpalili do ¢ervena. Ostré skaly. Na druhej strane sa obul, vysiel na cestu.”
Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 12. Protagonista z poviedky Vynasanie Moreny unikd z mesta
navidiek, kde nenachadza o¢akavanuidylu, ale je konfrontovany s ludskym nestastim: so smrtou dietata.
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Umocnuju romanticky postoj k svetu, ako ho opisuje Vladimir Svaton: ,,Lidsky
jedinec citil, Ze zivotni déni je v romantické perspektivé proudem, ktery ho str-
hava a pfesahuje kosmickym pohybem.“54 Aspekt iluzivnosti je v kontexte celej
zbierky vyznamotvorne prepojeny s vodnym zivlom, v rovnomennej poviedke
sjeho konkrétnou vlastnostou, a to zrkadlenim. Zrkadlenie tu tradi¢ne sprevadza
podstatné motivy citovej vychovy: sebaskumanie, nahliadanie na seba viluziach,
ich rozbitie a nasledné dusevné rozdvojenie. St stvarnené v prezivani mladého
protagonistu po rozchode a vjeho neviazanej erotickej skusenosti, po ktorej pri-
chadza prazdno a chlad. Proza zac¢ina placom. Obdobie citovosti 18. storocia zba-
vuje slzy vyznamu slabosti ¢i nedostojného porusenia etiky. Plac sa stava verifi-
kaciouludskosti, s patosom vystupuje proti chladu a egoizmu.>¢ Pre Vilikovského
je priznacné usilie o vyjadrenie citov bez patosu. Emocionalny obsah tak dostava
podobu sentimentalistickej schémy v podobe siz stekajticich do vody, aktualizo-
vanej vnovom tvare, odlah¢enom modernisticky vecnou formou (strohé, use¢né
vety, dialogy akoby mimochodom odpocuvané, evokacia strihovej skladby filmu,
zaznam okolitého ruchu): ,,Plakal som hore na Popradskom plese, stieklo to dolu Va-
hom. Povedala mi nie, nemézem, nie. (...) To bolo na chodbe. Sla hore schodmi. (...) Na-
bralivodu. Uhu, zakricala lokomotiva. Ked'som plakal, povedal, vsetci to videli. Celu
noc. Ano? Ano. A hore schodmi. A dolu licami. Zdvihli demizény, voda zalockala.“>”
Mozno hovorit o tlmeni citlivého a vazneho obsahu formou, cez ktoru presvita
hrava ironicka modalita: rytmus opakujucich sa slov (a hore, a dolu) ako odraz
kolobehu vody (najprv steka a vzapiti sa cez profanny obraz zdvihnutia demizo-
nov zasa navracia) predznamenava myslienku neustaleho vstupovania do prudu
zZivota, ponarania sa do jeho mystérii: ,, Tak sa to stane znova, nikdy nebude imiinny
(...) vrdtia sa tieto vecery (...) Nahi sa odrazime vo vode az do dna (...) Pomaly klesd-
me, voda nds pohlti.“>8 Vertikalny kontrast posobi aj emocionalne: stipanie zeny
nahor asociuje romantické obrazy lasky nebeskej, nedosiahnutelnej, prehlbuje
pocit dna u protagonistu: ,,V zdkope, s tvarou v hline prisnila sa mi moja najvicsia
ldska. Nikdy to uz nebude.“5° Pavol Minar poukazuje na priestorovu vertikalnu
diferenciaciu i v suvislosti s rozdelenim ¢loveka na telesnu a dusevnu stranku,
ktorému zodpoveda protiklad sféry vyssej, idealnej, odhmotnenej a profannej,
hmotnej, zmyslovej. Sféru zmyslov prepaja s mesiacom marec ako obdobim vlady
prirodného zivlu a plodive;j sily.°© Funkciu mesiaca umocnuje motiv zrkadlenia,
ktory sa sprvoti objavuje tiez v podobe odpatetizovanej, hravej a akoby okrajovej

53  Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 54. Podobne aj v poviedke Kracaj nebez.

54 SVATON, Vladimir: Na cesté evropskym literdrnim polem. Studie z komparatistiky. Praha : Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, 2017, s. 74.

55 Okremzmienenych obrazov pruduako nevyhnutnosti, ponarania sa do hlbin ¢i oféliovského motivu
sa aj navratk naivite dietata odohrava pri zblnkajucich potokoch, ktoré v sulade s Bachelardovou poetikou
vody asociuju detsky hlas prirody.

56 Fischer, Problémy mladej generacie, c.d.,s. 21.

57  Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 23.

58 Tamze,s.25-27.

59 Tamze,s. 24.

60 MINAR, Pavol: Literarny text ako pozvanka na prechadzku (Nad textom Pavla Vilikovského Citova
vychova v marci). In: Forum mladej literdrnej kritiky. Bratislava : Fragment, 1992,s. 30 - 39.
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znamov, spochybnujucich vnimanie vlastnej identity, ale aj druhého: v priebehu
nezaviznej sexualnej skusenosti vidi protagonista tvar Zeny ako ,,trpky negativ®,
nepravy obraz, aky ziskava aj mesiac odrazajuci sa v sklenych dverach: ,,zdroven
ako vchddzal cez sklené dvere (mesiac skizol po ich hladkom povrchu, padol na hla-
dinu, ostré érepiny).“52 Sklz odrazu mesiaca na ¢repiny je subezny s prechodom
protagonistu cez dvere (do miestnosti k zene) a evokuje tak roztriesStenie subjektu.
Cez pad tela, ktoré sa na rozdiel od nehmotnej duse odraza v zrkadle, si protago-
nista uvedomuje svoju rozpoltenost. Motiv mesiaca a jeho zrkadlenia sa dostava
do vztahov, ktoré sa mozu posuvat az k uplnej negacii autentickej povahy subjek-
tu: zrkadlovy odraz mesiaca ako paralela pre nepravy, nedusevny obraz subjektu
nemusi tvorit opoziciu k ,,redlnemu’, nezrkadlovému mesiacu, pretoze ten sa
¢loveku ukazuje tiez len vo svetle odrazenom (nepravom) od slnka. Vnutorna ne-
identita v zmysle ,,ja je niekto iny“, cudzota ¢i motiv dvojnika predstavuju $kalu
naladeni, spojenu s byronovsky romantickou tizbou po sebauskuto¢nent, ktora
mozno charakterizovat ako ,,hlad po pozitku (...) a sucasne po odosobneni, unik
pred vlastnym ja v honbe za nim, v tuZbe po nekoneénosti pad do ni¢otnosti®.63
Tato tuzba zakusit zivot aj za cenu rozbitia a sebaznicenia je pritomna v Zivotnom
postoji protagonistu: ,,zdroven odchddzaliviaky, v ktorych cheel zaZit nestastia, spolu-
ucastnik, spoluvinnik Zivota, vlastny odsudenec, viastny kat (...) ,,vlastné ja mu stupne
do hrdla, napne kridla a div Ze neodleti, ale neodleti, s ocami upretymi pred seba, cu-
dzievo vlastnom hniezde, temer nepriatel. ‘64 Uz citovany E. Fischer v nadvéznosti
na Psycholdogiu mladosti Eduarda Sprangera povazuje za najvystiznejsiu charak-
teristiku pre mladost tizbu. Specifikuje ju ako vlastné ja bezhrani¢ne rozsirujicu
tuzbu romantika, ktora pozostava z konkrétnych zelani, zmiesanych s nejasnym
pocitom, Ze chyba nieco rozhodujuce. Zaver prozy Citovd vychova v marci je toho
odrazom: ,,Ale o so studenym bielym snehom, ktory tak ndhle napadol v marci? Co
so stopami loveckych psov, vetriacich do prazdna?“®® Tuzba po celistvosti tak roz-
Siruje priepast s realitou. Kratke a §tastné okamihy vnutorného stuladu naopak
nastavaju utlmenim tuzby podmienenej spolo¢enskym vplyvom, a teda spojenej
s procesom odosobnenia sa. Osoba vo vztahu k dusi tu predstavuje spolocenskeé
ego, vzdialené od skuto¢nej podstaty ¢loveka, ako je to zname napriklad z me-
ditativnej eseje Josefa Capka Kulhavy poutnik (1936) vo forme rozhovoru duse
a osoby, ktory v podobnych intenciach prebieha aj vo Vilikovského proze Letmy
sneh (2014). Aspekt odosobnenia sa je v Citovej vychove v marci cestou kompro-
misu, pre ktory je vystizné Schillerovo definovanie pudu hravosti: jeho cielom je
z hladiska existenc¢ného principu doviest ¢loveka k moralnej a fyzickej slobode.
Pud k hravosti vyplyva z vecného pudu (prirodné zakony, materialne bytie, zmys-
lovost) a z formového pudu (ludsky rozum, moralka). KedZe oba pudy maju svo-
je extrémne polohy, podla F. Schillera je nutné ich tlmit: ,V tej iste miere, v akej
odoberie pocitom a afektom ich dynamicky vplyv, zosuladi ich s ideami rozumu

61 Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 24.
62 Tamze,s. 26.

63  Fischer, Problémy mladej generacie, c. d., s. 26.
64 Tamze,s.25-26.

65 Tamze,s.27.
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ich so zaujmom zmyslov.“¢¢ Tlmenie protichodnych vplyvov sa premieta v situ-
acii zeny z Balady o Janosikovi, ktora na jednej strane tuzi po milostnom zbliZeni,
na druhej strane nechce Celit puritanskej moralke. V okamihu tanca, elementar-
nej radosti zo zivota, objavuje zena isté oslobodenie sa od mienky ostatnych i od
potreby muzského zaujmu. Tanec tu symbolizuje splynutie subjektu s objektom,
znovuziskanie celistvosti zdoraznenej cez motiv kruhu, ktory sa okolo tancujucej
zeny vytvara. ,,Uprostred sdly tanciaca skladnicka nechala slovd nedotknuté. (...) ako
sa obracala, utvoril sa okolo nej maly kruh. Jej silnd, vyraznd tvdr bola nepritomnd
v radosti. (...) Vonku prsalo, jej izba bola prazdna. (...) Na chvilu videla viac. Tanco-
vala.‘¢” K zmierneniu protikladov dochddza az vtedy, ked sa zena prestdva pod-
riadovat svojim tuzbam (jej izba bola prazdna) a jej predstava o sebe sa prestane
odvijat od spolocenskej moralky (slova nechala nedotknuté). Tanec je aj vyrazom
odklonu od rozporuplného vedomia seba (tvar bola nepritomna), v ktorom Zena na
chvilu, paradoxne, ,,videla viac*. Naopak, harmonické chvile absentuju tam, kde
sa dva posobiace protiklady vystupnuju do krajnosti, a tak dochadza kich zrazke,
¢o mozno vnimat napriklad v zavere poviedky Eskaldcia citu I1.63

Sentimentalno-naturalna perspektiva a modifikacia pastierskeho
archetypu (Balada o Janosikovi)

Vilikovského tvorivy vztah k romantizmu je v debute viackrat implikovany pro-
strednictvom ambivalentnych odkazov ¢i citacii. Priblizuje sa k myslienke, ze
romantizmus ako vyraz potreby po ,,stale vétsi plnosti zivota a lidské individua-
lity (...) bude ptsobit v nejriznéjsich podobach i nadéle“.6° Tedrie nemeckej ro-
mantickej $koly tiez predstavuju jeden zo zdrojov poetiky modernych basnikov.”®
V kontexte slovenskej literatury uvazuje nad vplyvom romantizmu Dominik Ta-
tarka v eseji Nezndma tvdr z roku 1940. Romanticky poeticky kanon identifikuje
v sudobe;j beletrii, na ktort mlada proza Sestdesiatych rokov nadvizovala. Zdo-
razinuje, ze ,,omanticka veta beletristicka zac¢ala komponovat v novom kluci,
neznamom predoslému storo¢iu“.”* Romanticky repertodr motivov je v ramci
Vilikovského poviedok vyrazne pritomny najma v Balade o Jdnosikovi, v ktorej sa
modifikuje literarne ustaleny obraz postavy slovenského romantizmu. Balada
o Janosikovi je podla Milana Hamadu,,d6kazom toho, Ze tvorba Zivotného postoja
u Vilikovského je podujatie skor romanticke (...) Autor v nej formuluje svoj ideal

66 Schiller,c.d.,s. 107.

67 Vilikovsky, Citova vychova vmarci,s. 117 -118.

68 Zavereény moment prozy, kde zZena usekne milencovi britvou prirodzenie, sa da vnimat aj ako obrana
pred dal$im padom tela, resp. ako moralny natlak v pésobeni formového pudu, paradoxne, cez prostriedky
vecného pudu, akym je afekt.

69 FISCHER, Ernst: Pitvod a podstata romantismu. Praha : Nakladatelstvi politické literatury, 1966,
5.292-293.

70 Tamze,s.232-234.

71 ,,vromantickejepoche veta ako burika krasnej prozy za¢ina mat ciel vsebe. Nechce bytlenjasnd are¢
elegantna, chce byt emotivna farebnostou, rytmom chce okrydlit veci prilis tazké a vSedné a melédiou
napovedatito, ¢o nevyslovuje. Poeticky kdnon romanticky pretrval cez epochu realizmu az podnes. Cisté
umenie, umenie pre umenie, to je len do désledku privedeny poeticky idedl romanticky.“ TATARKA,
Dominik: Neznama tvar. In: Slovenské pohlady, ro¢. 56,1941, ¢. 1,s. 3.
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mozu byt v poviedke vyrazom snahy prisposobit romanticku latku ,,pozmenené-
mu vedomiu ¢loveka 20. storo¢ia“.”? Janosik je tak preneseny do vtedajsej, bliz-
sie nes$pecifikovanej sucasnosti ako plebejec, pre ktorého je priznacné bytie pre
pritomnost, sexualna volnost, vitalisticky princip zivota: spravanie protagonistu
motivuje snaha ziskat pocit slasti. Jeho spriaznenost s elementarnym odraza ero-
tika prebiehajuca v prirodnom prostredji, ale aj v drsnych podmienkach chladu
a Spiny, ktoré vnasaju do prozy aspekt socialnej nerovnosti.” Zobrazenie Janosi-
kovho Zivota je koncipované ako neustaly utek, ¢i uz od prace vo fabrike, alebo od
zavazujucich vztahov. V sulade s mottom k poviedke od Maxima Gorkého moze
ist o pokus zobrazit ¢loveka pre jeho ,,volu 2it, pre neuveritelnu urputnost, s akou
sa snagi prerdst sam seba, vymotat sa z hustej siete sluciek historickej minulosti, (...)
utiect pred Istou viastného rozumu, ktory predstiera, Ze sa usiluje o dokonalit harmo-
niu, a zatial'sa len snazi postavit pre cloveka bezpecnii klietku®.”s P. Vilikovsky pro-
strednictvom Janosika preveruje, do akej miery je este mozné naplnit ideal bytia
podla vlastnych zakonitosti, ideal autonomneho jednotlivca, ktory sa nestotoznil
s pravidlami. Uvahy nad zmyslom tohto stotoznenia st pritomné aj v préze Rajcje
prec (2019).7¢ Ako odkaz na Janosika v nej mozno vnimat spomienku rozpravaca
na cestujuceho chlapika, ktorého tak bavi byt, ze by si otazku ,,byt & nebyt“?” ani
nepolozil. Pre Vilikovského janosikovskeé typy postav je teda vystizné konstatovanie
Jana Stevéeka o Rousseauovom definovani ,,¢loveka len vo vztahu kjeho vlastnej
spontannosti.“78 Tendencie rousseauizmu maju v Balade o Jdnosikovi prieniky so
sentimentalno-naturalnouliniu v podobe konfliktu medzi rutinnym, konven¢nym
konanim a autentickym rozhodovanim.”® Linia sa prejavuje i v motivoch tela,
$piny, v elementarnych radostiach zo zivota ¢i cez romantické postavy tulakov,
ciganok, ludina okraji. V suvislosti s vlastnostami sentimentalno-naturalnej linie
je podnetna studia Frantiska Mika Pastiersky a rolnicky archetyp v slovesnej struk-
ture, ktory vysvetluje situovanost slovenskej prozy do vidieckeho ¢i prirodného
prostredia prostrednictvom archetypov zalozenych na ur¢itom zivotnom, histo-
ricky a socialne podmienenom $tyle.3° Podla F. Mika je Janosik vystupniovanim
pastierskeho archetypu, ktory uz nie je spolo¢ensky mozny. Vilikovského Jano-
$ik siisté Crty tohto archetypu zachovava nielen v impulzivnej povahe s toleran-
ciouk odlisnostiam, ale najma v Zivotnom postoji: v neviazanom, potulnom a od

72 HAMADA, Milan: O distotu prozy. In: Kultiirny Zivot, ro¢. 21,1966, ¢. 3, s. 5.

73 Vilikovsky sa 0 zmienenom pristupe, teda o tvorivej aktualizacii literarnej latky a formy v novom
obdobi vyjadruje v Doslove ku knihe anglického prozaika B. S. Johnsona Ludia na cestéach. Uvedeny pristup
povazuje za jednu z moznosti ako ,,0zivit konvenénu formu romanu, (...) vliat jej novi miazgu, prisposobit
jupozmenenému vedomiu ¢loveka 20. storoéia.” Vilikovsky, Doslov, c. d., s. 325.

74, Kedlezal na zemi, s laktami uz trocha otla¢enymi, a videl tych psov v ich dvoroch, pri ich budach;
nie, nebol celkom pes.* Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 95.

75 Tamze,s.91.

76 ,netrapilisa pre drobnukradez, nemali vy¢itky, niezeby nepoznali pravidld, ale nestotoznili sa s nimi
este.” Vilikovsky, Rajc je pre¢, c. d., s. 41.

77 Tamze,s. 168.

78  Stevéek, Lyricka tvér slovenskej prozy, c. d., s. 242.

79  Svaton, Roman v souvislostech ¢asu, c. d., s. 209 - 302.

80 MIKO, FrantiSek: Estetika vyrazu: Teoria vyrazu a styl. Bratislava : Slovenské pedagogické naklada-
telstvo, 1969,s.209 -221.
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ponechana nahode ma svoj protipol. Stava sa nim fabrika ako miesto socialnej de-
terminacie a zviazanosti, z ktorej Janosik uteka a ktora prevzala niektoré atribu-
ty rolnickeho archetypu, ako je akceptovanie spolocenskej normy, kolektivneho
poriadku ¢i praca na jednom, dobre znamom mieste. Janosik je sice neprispdso-
bivy, no nemozno v jeho pripade hovorit o romantickej vzbure proti spolo¢nosti
v zmysle aktivneho postoja s cielom zmenit svet. Priklana sa k preromantickej
pasivite, ktorej vyrazom je unik. Tento druh pasivity vo vztahu ku generac¢nej vy-
povedi vyznieva ako sprievodny jav strateného spolo¢enského patosu v ddsledku
sklamania z povojnového sveta. Podla E. Fischera prejav nedovery voci monolit-
nym spolocenskym ideam spdsobuje, ze ,,viac nez kedykolvek predtym stala sa
nepateticka individualna sloboda suhrnom toho, ¢o mlada generacia (...) uzna-
vala za zmysel zivota“.82 E. Fischer tiez poukazuje na prepojenia subjektivnych
prudov a mladeznickych hnuti na zaciatku 20. storocia, napriklad s hnutim mla-
dezZe v Anglicku ¢i hnutim tzv. Stahovavych vtakov v Nemecku. Charakteristicky
je zivotny $tyl plny telesnych zazitkov, romantickej zaluby v tulani, silnej erotiky
¢irousseauovskej prostoty, no bez potreby menit spolo¢nost, iba z nej uniknut.s3
Balada o Janosikovi ho z velkej Casti odraza. Zaroven ho presahuje, a to pohybom
k etickym otazkam, ktoré vychadzaju zo vztahu medzi idealom slobody v podo-
be nepriputanosti k nicomu a medzi potrebou zodpovednosti za druhych (napr.
Janosikov nezaujem o dieta). Citovo vychovna funkcia prozy nesmeruje k moral-
nemu prehodnoteniu, ale k pochopeniu ludskej slabosti, ktora sa objavuje i ako
dosledok socialnych pomerov: premietaju sa napriklad v Janosikovych pocitoch
krivdy vo¢i hostinskému, ktory si, na rozdiel od neho, ,,robil dieta na posteli“.8+
Socialny rozmer sa tak stava prostriedkom k porozumeniu spravania protagonis-
tov v kontexte celej Vilikovského zbierky. 85

Inverzny kult mladosti (Vtak nad lesom)

Spravanie protagonistov je podmienené mierou emocionality v ich socialnom
prostredi. Jeden z mladikov v poviedke Mlady a stastny na Slovensku zrkadli tie
prejavy, ktoré zaziva v rodine (ma potrebu ponizovat druhych, lebo je sam ponizo-
vany matkou). Dospievajuce diev¢iny v prozach Vidk nad lesom a ZaZiva v Bystrici
na nedostatok citovych prejavov vo svojom okoli odpovedaju vychylenim sa zo
zauzivaného chodu veciizo zivota samotného (sexualne excesy, samovrazda). Vo
Vilikovského debute dochadza k vyznamovej premene atributov citovej vychovy
(motiv cesty, dospievania, mladosti), na ¢o upozornil Peter Darovec, ktory zaro-
ven konstatuje, Ze ,,iluzie mladosti a $tastia sa teda v tejto knihe ,mladej prozy*

81 ,snival kratke vas$nivé sny. Rano vyrazil (...) $iel Janosik, nepribrzdil v zakrute, z vy$ky mosta sa
rozhliadol po krajine; tak unikal. Neprosil. (...) Spartaku dochadzal benzin, nechal ho stét na namesti.
Usmial sa, ked prechédzal vedla neho.” Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 96.

82  Fischer, Problémy mladej generacie, c. d., s. 155.

83 Tamze,s. 40.

84  Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 93.

85 Ivanzpoviedky Tvoj prvy ston si odmieta zalozit rodinu aj pre nemoznost finanéného zabezpecéenia
¢ipre povinnost ist na vojnu. Na tragickom spade v Zivote protagonistov sa tak ¢asto podiela vyssia moc,
v poviedke Vynasanie Moreny naznac¢ena ako nepriamy vinnik v podobe zdruzsteviiovania, odtrhnutia
rolnika od vlastnej pody (v dosledku tohto procesu musi Zena pracovat vo fabrike, kde bola aj v ¢ase umrtia
svojho dietata).
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poznanie o jeho paradoxnosti.“86 V Sestdesiatych rokoch je ako stucast kultirne;j
revolucie pritomny kult mladosti. Objavuje sa v protiklade k svetu dospelych, ¢o
sa v slovenskej literature zacalo vyraznejsie prejavovat vdobovo priznacnom de-
bute Jaroslavy Blazkovej Nylonovy mesiac (1961). Podla slov autorky mladost nie
je ohranicena rokmi, ide o sympatie ,,s vekom, ktory este nie je usadeny, ,zabyva-
ny', zabeténovany, vyhodne zorientovany v dezorientovanom svete®,87 ¢o moz-
no vztiahnut aj na niektoré Vilikovského postavy (napr. Janosik). Kym Nylonovy
mesiac nacrtava témy medzigeneracného nedorozumenia, P. Vilikovsky sa snazi
uchopit aj ich negativne dosledky, co vystizne doklada poviedka Vitdk nad lesom.

Sentimenalny motiv ,,ibohej Lizy“

V proze Vidk nad lesom sa rozvija téma problematického dospievania dievcata,
ktoré sa na pociatku svojho inicia¢ného prerodu dostava do rozporu: telesna vy-
spelost predbieha dusevnu pripravenost na prva sexualnu skusenost. V perspek-
tive ranych Vilikovského poviedok predstavuje dospievanie proces odtrhavania
¢loveka od jeho naivnej, a teda harmonickej podstaty.88 Dievca z prozy Vtdk nad
lesom tak viac nez sexualnou skusenostou dospieva jej tragickymi nasledkami
v podobe ludského odvrhnutia. Ako $trnastro¢na sa vyda na cestu, ktora je mo-
tivovana pre jej vek typickou, prirodzenou zvedavostou, no zaroven aj potrebou
porozumenia -je kompenzaciou nedostatku emdcii ¢iludského pristupu (neustala
kontrola otca bez otcovského rozhovoru, matka po smrti, podcenovanie v skole).
Na ceste stretava starSiecho muza, nestastného z vlastnych stroskotanych vztahov,
u ktorého nachadza zelany pocit dospelosti prave v rozhovoroch s nim. Svoj vek
muneprezradza. Krehkost celého procesu spoznavania spoc¢iva vnemoznosti od-
hadnut, do akej miery sa mozno zbliZit a nepresiahnut pritom hranicu dusevnej
pripravenosti na zbliZzenie. Dochadza tak k rozpacitému sexualnemu aktu, ktory
tvori kontrast kharmonickej erotike z poviedky Cesty pohlady.®° V proze Vtak nad
lesom ho sprevadza rozporuplna $kala pocitov - takmer nekontrolované nalieha-
nie muza, strach dievcata, ktoré ho odvrhne, no vzapiti sa k nemu vrati po tom,
¢o ho pocuje zalostne plakat. Akoby z lutosti, zo sucitu, z prilisnej citlivosti mu
bez ohladu na seba poskytne svoje telo. Stratu nevinnosti ako akt sebaobety tak
mozno ¢itat aj ako narazku na patriarchalnu predstavu o zenskej role. Romantické
zjednotenie vystrieda rozbitie v podobe tvarovej fragmentarnosti telesnych mo-
tivov, ktora je vyrazom ludského zufalstva: ,,Na zemi pod rnou plakal muz. Plecia
sa mu triasli. Hlava k nim ani nepatrila. (...) Tu sa zdvihla Spinavd tvdr. Nevedela jej
nié povedat. Hlava sa jej odtrhla.‘°° Vtdk nad lesom je modifikaciou jednej z vy-
raznych tém mestianskej sentimentality (stereotyp zvedenej dievéiny, ,,ubohej

86 DAROVEC, Peter: Pavel Vilikovsky. Bratislava : Kalligram, 2007, s. 41.

87 VANOVIC, Julius: Antidialdgy. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1968, s. 42 - 50.

88 Explicitnejsie je zvolena perspektiva viditelna v poviedke Posledné dni, v postoji rozpravac¢a ku
kamaratovi Ivanovi, ktory sa netspesne pokusa zblizit s mlad$im dievéatom: ,,Bez, dievca, hovoril som
si. Stastnd. Utekaj. Dievéatko. (...) Ivan sedel s nohami skrizenymi ako Turek a ticho sa smial. Je to este
dieta, povedal. Ano. A ty? Pozrel na miia. Si starec, povedal som. A umiera$ uz pomaly.“ Vilikovsky, Citova
vychova vmarci, c.d.,s. 21-22.

89 Prikladom je pasaz v basnickej forme na strane 49.

90 Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d., s. 73.
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skusok, kde je cesta koncipovana ako pokusenie nevinnosti a istoty (autostop,
napadnici, alkohol). Nezatracuje sa tu dievéa, ktoré uteka zo $koly a od otca, ani
nestastny zvodca, ale nepochopenie a odsudenie tych, ktori tu predstavuju auto-
ritu (domyslavy a arogantny inSpektor, otec, ktory diev¢a zavrhne, ucitel'ka, ktora
ho vyhodi zo skoly). Za jeden z prejavov mladeze z prelomu patdesiatych a Sest-
desiatych rokov 20. storoc¢ia bola povazovana tzv. rebélia bez priciny. Burenie sa
do prazdna bolo v skuto¢nosti revoltou proti vrchnosti®! a tieZ prejavom potreby
pochopenia a dovernejsieho vztahu s rodi¢mi.2 Vtdk nad lesom je vystiznym pre-
javom generacného pocitu, nie nahodou je vo Vilikovského prvej poviedke Viac
nez kedykolvek tematizované medzigenera¢né neporozumenie. V proze Vtdk nad
lesom po tiom ostavaju len ,,drobné krvavé stopy“.23

Expresivita ako vyssia miera subjektivity

Priklon na stranu poniZenych a urazenych je viditelny aj cez postavu Janka z Bala-
dy o Janosikovi. Kym Janosik sa do spolo¢nosti nechce zaradit, dalsi protagonista
poviedky Janko sa nemoze. Prichadzajuc z vazenia s tuzbou vratit sa k rodinné-
mu zivotu naraza na nepriaznivu realitu. Takéto postavy vydedencov, tzv. ,,lalii
polnych®| nie st v literattre Sestdesiatych rokov neobvyklé (napr. Vincent Sikula:
Nebyva na kazdom visku hostinec,1966). Zasadenie jedinca do sveta rozporu medzi
idealom a realitou ako hranicou je zaroven priestorom, v ktorom umenie podla
F. Mika vyuziva ,,expresivnost ako protikladné skibenie subjektivneho a objek-
tivneho prvku“.9# Stret tychto prvkov je priznaény aj pre Jankovo emocionalne
prezivanie, v ktorom takisto ,,dochadza k prevahe subjektivnej reakcie nad ob-
jektivnym faktom“.s Cas a priestor st koncipované s ohladom na subjekt: ,,Janko
plakal na Vaclavskom ndmesti, nevedel povedat preco. Stdl, ital svetelné noviny, slzy
ho paliliv ociach. Vsetko v iom utekalo potkynajiic sa a bezhlavo; on stdlvo vrcholnom
vypétivile, zatal zuby a slzy prisli nevolané.(...) Na stanici vyskocil z vozna; kufiik ho
tahal nabok. Potkynal sa pldriou za stanicou, s hlbokymi jazvami; (...) Tri sekundy, ked’
zvonil, boli hodina; tu znovu zaZil vsetko, ako vo viaku, tisic obrazov Zilo vedla seba.
Bola to 2ld choroba, vsetko videl dopredu.*°¢ Pasaz evokuje zivotny pocit ¢loveka
vychadzajiceho z tmy vizenia dérazom na jeho intenzivne vnimanie svetla ¢ina
telesné ustrnutie v kontraste s vnutornou potrebou utekat. Je to prejav istej nedo-
very tela v moznost slobodného pohybu, spdsobenej predchadzajucim obmedze-
nim. Vnutorny pohyb suvisi aj s Jankovym videnim veci dopredu, subjektivnym
vnimanim ¢asu. Okolity svet mu pohyb znemoznuje: potkyna sa, kufor ho taha
nabok, akoby narus$oval jeho rovnovahu, vychyloval ho z cesty, ktorou sa rozho-
dol ist, ¢im predznamenaval stratu idealov. Jankove nadeje na spolo¢ny Zivot sa

91 Fischer, Problémy mladej generacie, c. d., s. 180.

92 Dobovo priznaé¢ny je film franctuzskeho reziséra Frangoisa Truffauta z chlapéenského prostredia
Nikto ma nema rad.

93 Fischer, Problémy mladej generacie, c. d., s. 81.

94 Miko, c. d., s. 110. F. Miko na uvedeny protiklad poukazuje prostrednictvom prozy Dobroslava
Chrobaka Navrat Ondreja Balaza, kde stoji subjektivny prvok tuzby v rozpore s nevyhnutnou skuto¢nostou
(situdcia doma, postoj Zeny).

95 Tamze,s. 63.

96 Vilikovsky, Citova vychova v marci, c. d.,s. 96 -97.
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spolu nie st.°7 Jeho druhym pokusom o obnovenie vztahu je stretnutie s dcérou.
Rozhovor je dramatickym obrazom priamo nevypovedanej uzkosti. Prebleskuje
cez expresivnu syntax, elipsy v podobe nesmelej, akoby useknutej reci uprostred
vety. Cez neustale opravovanie vlastnych slov je citelna obava z osobnej defor-
macie, zo straty schopnosti posudit seba samého: ,,Som ti cudzi? spytal sa. Vsak
nie? Zacervenala sa. (...) Pytam sa hlipo, povedal. Ni¢ mi nepovedz. (...) Von, na sin-
ku sa rozhliadol slepymi ocami. Mesto ho zovrelo ako skrupina, bol malym Zeravym
Jjadrom. (...) Tu sme raz s tvojou mamou, povedal Janko a na chvilu zastal. Je to uz
vela rokov.“°8 Kym je Janko v sprievode camusovsky neprijemného slnka zovrety
mestskym priestorom, v poviedke Cesty pohlady protagonista do priestoru naopak
expanduje: v spojeni so zemou (cez motiv bosych noh) na vrchole svahu splyva so
sférou neba a slnko sa nan zatial eSte usmieva.®® Navratilec z Balady o Janosiko-
vi v snahe znecitliviet voli ako spdsob vyrovnavania sa s bolestou rezignaciu. Na
odcudzenie reaguje radikalnym prejavom cudzoty: zabudnutim.*°°

Heinrich von Kleist v eseji O babkovom divadle uvazuje o predstavach sve-
ta, podla ktorych sa telesna a dusevna harmonia u ¢loveka rozpadla po odchode
z povodného stavu a naslednom uvedomeni si seba, svojej nahoty. Jednota v po-
zemskom svete je spajana len vo vztahu k tej entite, ktora sa vyznacuje bud ziad-
nym, alebo nekone¢nym vedomim. Mozno si pod tym predstavit prirodu v zmysle
hmoty, nereflexivneho bytia alebo aj ¢istého duchovna, ¢o sa priblizuje k schille-
rovskému vyznamu naivity. Podla F. Schillera to, ¢o nas dojima, nie su predmety
samotné, ale idea, ktora je v nich obsiahnuta, teda ve¢na jednota. Zaroven pripo-
mina, ze ¢lovek zavidi nerozumovému bytiu jeho pokoj, ako keby muselo bojovat
so sklonom k opaku.1°* Odraz ludského zaujatia pre jednotu je v Kleistovej eseji
stvarneny ako rozpor ¢loveka, ktory spociva v tuzbe priblizit sa k tomuto idealu
napodobenim (chlapec straca svoj povab, ked sa snazi napodobnit sochu, drevené
babky sa pohybujui harmonickejsie ako tanec¢nici, ktorych koncatiny nie su v su-
lade sich taziskom, zvieraciinstinkt vitazi nad ¢clovekom).1©2V kontexte Vilikov-
ského Citovej vychovy v marci je preto vystizna uvaha rozpravaca z novely Kén na
poschodi, slepec vo Vrdbloch: ,,macka nemd o sebe predstavy, a tak sa s nimi nedostdava

97 ,,ma$ muzamurdra, urobil som sitam kvalifikdciu.“ Tamze, s. 98. K dalsej vyrazne subjektivizovanej
vypovedi patri telefonat rozrusenej zeny inému muzovi po Jankovom odchode: ,,Ale ved prave to ti hovorim.
On tu skutoéne bol. (...) Ked'si predstavim, on, teraz ty, td kuchyiia je prili§ mald. Nechod sem.“ Tamze,
s. 99. Vilikovsky tu funkéne pracuje s emocionalnym ¢asom. Pripomina, ako ¢asto emdcie zaostavaju za
pohybom tela alebo ich, naopak, pod vplyvom iluzie predbiehaji. Podobne ako sa Janko po prepusteni
zvizenia nedokaze hned zbavit pocitu zviazanosti, na ktory bol navyknuty, tak sa v pripade Zeny nevytraca
pocit stiesnenosti v priestore napriek tomu, ze Janko uz fyzicky odisiel.

98 Tamze,s.100-101.

99 ,,Vtuzbe po samote vydal som sa na cestu. Bosy, s topankami v rukach po zarosenych svahoch. (...)
Vysiel som na vrchol zdroven so slnkom. Usmiali sme sa.“ TamzZe, s. 49.

100 ,,Razvnedelusavybral doZvolena. Eva to nazvala rozumnym rozhovorom. (...) Servus, povedala
Eva. Sadni si. So v§etkym suhlasim, povedal Janko postojacky. Nech mi zo sudu napisu. (...) Napi$ nieke-
dy, povedala Eva rychlo. Vie$ adresu? Pisat, to je ako keby znovu... Neviem, Servus. Kavy na stole sa ani
nedotkol.“ Tamze, s. 102 - 103.

101 Schiller,c.d.,s. 161.

102 KLEIST, Heinrich von: O babkovom divadle. In: ZITNY, Milan (ed.): Nemecki romantici. Bratislava :
Tatran, 1989,s.328-332.
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so zmienenou samovrazdou pani Plackovej, ktora ,,mala predstavu“1°+ o spdsobe
svojej smrti, $tylizovanej v oféliovskom charaktere. Kleistov paradox teda spociva
v tom, Ze priroda je vzdy o krok vpred nez rozumovy ¢lovek prave tym, ze nie je
vedoma, ale spontanna. Sentimentalny postoj k svetu je stelesnenim nostalgie po
tejto bezprostrednosti, ktora predstavuje vo Vilikovského debute prvotny zdroj
ludskej citovosti. Hladanie autentického citu je vychodiskom k dalsiemu smero-
vaniu tvorby, a to k preverovaniu pravosti citu reflexiou. Dojatie z naivity, o¢arenie
zmyslovym svetom, hedonistické opojenie zivotom ¢i hravu intimitu tak prestupuje
zavrat, pocit neuplnosti, uzkost z erotiky prechadzajuca do cudzoty, nemoznost
poznat sebaidruhého aztoho vyplyvajuca dusevna slepota. Skuto¢nost sa vytraca
pod vplyvom romantickej iluzie, ktora ako sebaklam rozsiruje priepast na ceste
kvyrovnaniu. Ideal naivity oprostenej od nanosu ludske;j stylizacie sprevadza Vi-
likovského témy pocas celej jeho tvorby, kde sa realizujui v znameni uvah o vztahu
autenticity a Stylizovanosti: vystizny priklad mozno najst v proze Na lavom brehu
pamiditi z knihy Prvd a poslednd ldska (2013), kde sa fotograf Kamil usiluje priblizit
k idealu zachytenim bezprostrednej ,,holej skutoénosti®, no samotna snaha po-
piera spontannost tvorby, preto svoje fotografie nechtiac $tylizuje a napokon sa
aj sam stava predmetom $tylizacie.»©5 Odkryvanie mechanizmov ludskej tuzby
umocinuje romanticky repertoar motivov, ktory prechadza procesom modernis-
tického odpatetizovania vyrazu. Vo vseobecnosti mozno konstatovat, Ze protiklad
vo vystavbe formy a obsahu sa stava zakladom estetického posobenia,©¢ resp.
tragické ladenie dlhodobo nerezonuje, pretoze ludské vnimanie si nan privyka. Na
podobnom modifikovani emocionalneho naladenia sa podiela ir6nia, miestami
romantického charakteru. Je namierena na vykonstruovany predmet citu, nie na
cit samotny. V debute e$te neznevazuje vazne, iba ho robi znesitelnym a smeruje
kzmiereniu, nadhladu. TImenie vypitej emocionality nie je len zalezitost formy,
ale aj zivotného postoja protagonistov. Z hranej lahostajnosti, prostrednictvom
ktorej sa snazia znecitliviet, aby predisli zraneniu, sa v zaverec¢nej proze Mlady
a stastny na Slovensku stava lahostajnost skuto¢na: meditativneho muza s tuzbou
splynut s idylickym svetom prirody nahradza necitlivy mladik na periférii mesta
s gotickou atmosférou (hrad, veza, sneh, hmla, mrtve stromy).1°” Vyrazom zvecne-
nia ludskych vztahov sa stava predovsetkym lahkost, s akou protagonisti reaguju
na utrpenie druhych. Podla Daniely Hodrovej prave flaubertovska linia prispela
kzmene idylického ¢loveka na zbyto¢ného, smiesneho alebo prevychovaného na

103 Vilikovsky, Ko na poschodi a slepec vo Vrabloch, c. d., s. 20.

104 Tamze, s. 62. Spojivo medzi mackou rozpravaca a pani Plackovou tvori motiv maciatok, ktorym
Iudia uviazali maslicky pred tym, ¢o ich utopili.

105 Kamil ako fotograf neuznava Zaner zatisia, pretoze je aranzované, teda stylizované ludskou rukou,
ktora v podobe vyssej moci ovlada aj jeho vo chvili, ked proti svojim predstavam o umeni prijme ponuku
vytvorit fotografie na objednavku. Rozpravac ho preto prirovnava k zmienenému zatisiu: ,,Zatisie s Ka-
milom, predmetom, ktorym sa dalo Iahko hybat.“ VILIKOVSKY, Pavel: Prvd a poslednd ldska. Bratislava :
Slovart, 2013, s.92.

106 VYGOTSKI]J, Lev Semjonovic: Psychologie uméni. Praha : Odeon, 1981, s. 214.

107 ,,Zhorabol zvlastny pohlad. Okolo sneh, na fiom muz, naboku tazky hrad, dolu strechy, niekol'ko
okien, pod hmlou rieka, vzadu kopce, veza, mftve stromy.” Vilikovsky, Citova vychova vmarci, c.d.,s. 137.
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charakterizuje sposob, akym autor poukazuje na negativne prejavy spolo¢nosti
i ¢loveka:,,proti necitlivosti nepostavi stcit, ale extrémny prejav necitlivosti.“1°9
Snahy protagonistov znecitliviet su teda priamou reakciou na skusenost s nedo-
statkom emocii.**© Tragické nasledky tejto absencie posobia ako apel na sucit,
ktory predstavuje zaklad sentimentalno-naturalnej linie. TaZisko emocionality sa
prenasa na cit oprosteny od sebeckych potrieb, ktoré su konfrontované so zodpo-
vednostou za druhého. Generacia, ktora vyrastala v patdesiatych rokoch a zazila
kulturne zmeny v Sestdesiatych rokoch sa vo vSeobecnosti vyznacovala sklonom
k experimentovaniu, individualizmom, slobodnou myslou, ale aj socialnymi té-
mami, ktoré Vilikovsky vo vztahu k jednotlivcovi umocinuje zvolenou rozpravac-
skou perspektivou: porozumenim pre tych, ktori pochybili a sucitom pre slabych.
Citovd vychova v marci je teda vychovou k empatii.
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