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BALME, Christopher: UVOD DO DIVADELNE)
VEDY. Bratislava : Divadelny ustav, 2018. 350 s.

Hana Lacova

Christopher Balme, univerzitny profesor po-
vodom z Nového Zélandu, odbornik na diva-
delnu vedu ariaditel Institutu divadelnej vedy
na Univerzite Ludwiga Maximiliana v Mnicho-
ve, vydal viaceré odborné publikacie venované
problematike postkolonialneho divadla, diva-
delnej antropoldgie, intermediality a globaliza-
cie divadla. Publikaciu Uvod do divadelnejvedy
(nem. orig. Einfithrung in die Theaterwissen-
schaft) vydal vroku1999 ajeho kniha zazname-
nala taky ohlas, ze v Nemecku vysla nasledne
v troch dalsich vydaniach (2001, 2003, 2008)
avroku 2014 dokonca v nanovo prepracova-
nej arozsirenej podobe (iSlo v poradiuz o piate
vydanie). V roku 2018 vysiel jej slovensky pre-
klad od Jany Wild v edicii Svetové divadlo, ¢im
vydavatel Divadelny ustav v Bratislave doplnil
rad uzito¢nych syntetizujucich a prehladovych
zahrani¢nych publikacii venovanych divadelnej
vede, tedrii a dejinam divadla a dramy (P. Pa-
vis: Divadelny slovnik; E. Fischer-Lichte: Dejiny
drdamy; M. Carlson: Dejiny divadelnych teorii).

Za vznikom knihy stal podla slov autora
nedostatok publikacii, ktoré by zacinajucich
studentov odboru divadelnejvedy vnemeckom
jazykovom prostredi uviedli do problematiky
fenoménu divadla z vedeckej perspektivy. Ide
teda o kompendium adresované vysokoskol-
skému Studentovi ¢i adeptovi takéhoto studia
v oblasti divadelnej vedy, moze vsak posluzit
aj blizsie nespecifikovanému citatelovi, ktory
sazaujima o diachronne i synchronne aspekty

divadelnej vedy. Jej cielom je poskytnut struk-
turovanu orientaciu v su¢asnom teréne diva-
delnej vedy s dorazom na metodologické otaz-
ky. K problematike divadla ako historického,
teoretického a estetického fenoménu ponuka
Ch. Balme okrem vlastného textu i mnozstvo
odkazov na dalsie zdroje, ktoré sa hlbsie Specia-
lizuju na nacrtnuté témy, vdaka comu publika-
cia naozaj plni orientaénu funkeiu ,uivodu do*
danejvednej discipliny. V Predslove k najnovsie-
mu vydaniu autor uvadza existenciu inych pub-
likacii, ktoré medzi prvym a piatym vydanim
vyplnili prazdny priestor - Andreas Kotte: Di-
vadelnd veda. Uvod (Theaterwissenschaft. Eine
Einfithrung, 2005); Jorg von Brincken - Andre-
as Englhart: Uvod do modernej divadelnej vedy
(Einfiihrung in die moderne Theaterwissen-
schaft, 2008); Erika Fischer-Lichte: Divadel-
ndveda: Uvod do zdkladov odboru (Theaterwis-
senschaft: Eine Einfithrung in die Grundlagen
des Fachs, 2009).

Kniha je roz¢lenena do troch vacsich cel-
kov: 1. Zaklady divadelnej vedy, 2. Divadlo ako
komunikacny systém a 3. Divadelnd veda ako in-
terdisciplindrna veda. Prva Cast je ivodom do
klucovych pracovnych disciplin odboru divadel-
nej vedy (dejiny divadla, tedria divadla, analyza
inscenacii/textov). Druha Cast sa z perspektivy
participantov na divadelnej komunikacii venuje
zakladnym poznatkom o divadelnovednom vy-
skume v oblasti herectva, divadelného priestoru
apublika s ohladom na vyskumné perspektivy.
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oblasti, v ktorych sa divadelna veda stretava so
sesterskymi disciplinami (filmova a televizna
veda, veda o médiach, umenoveda, etnologia)
a kde sa vytvaraju sty¢né plochy medziodbo-
rového vyskumu.

Strukttira jednotlivych kapitol je prispdso-
bena predpokladanému adresatovi - Studen-
tovi, preto je v zavere kazdého celku prehlad-
né a graficky vyclenené zhrnutie. Charakteru
ucebného textu zodpoveda aj rozliSovacie for-
matovanie textu, pritomnost prehladovych ta-
buliek ¢iinych grafickych schém, ktoré ulahcuju
porozumenie spracovanej téme, napriklad ta-
bulka divadelno-historickych pramenov (s. 52),
periodizacia eurdpskych dejin (s. 60), katalog
otazok k analyze inscenacie podla P. Pavisa
(s. 135) ¢i znazornenym vztahom a hierarchi-
am (vztah medzi divadelnym textom a insce-
naciou, s. 124; tvorivy proces hereckého ume-
niapodlaK.S. Stanislavského, s. 179; divadelny
priestor a priestor predstavenia, s. 218). Dal$im
uzitocnym a systematizujicim prvkom je odkaz
na ,,dalsiu literatiru® hned za textom kapito-
ly, ktory odkazuje citatela na autorov, ktori sa
venovali prislusnej téme (presny bibliograficky
zaznam publikacie je uvedeny v zavere¢nom
zozname pouzitej literatury).

V tvode autor mapuje Strukturu oblasti,
ktoré v sebe zahrna divadelna veda (teoreticka,
systematicka, historicka), vysvetluje jej Specifi-
ka (napr. napojenie odboru na divadelnu prax)
a priblizuje dejiny vzniku a institucionaliza-
cie vedného odboru v nemeckom prostredi.
Kluc¢ovu ulohu pri tom zohrali osobnosti Max
Herrmann, Artur Kutscher a Carl Niessen, preto
autor v stru¢nosti predstavuje ich programoveé
spisy a prinos pre formovanie svojbytnej diva-
delnej vedy.

Prva cast knihy je rozc¢lenena na $tyri cel-
ky: 1. ¢iastkové discipliny a predmetné oblasti
(¢inoherné, hudobné, tanec¢né a pohybové, fi-
gurativne divadlo); 2. dejiny divadla; 3. tedria
divadla a 4. analyza textu a inscendcie.

V prvej kapitole Ch. Balme pribliZuje $pe-
cifika kazdej z uvedenych divadelnych oblasti
(napr. oproti verbalnej predlohe ¢i hudobnej

partiture v pripade ¢inoherného a hudobného
divadla kontinuum tane¢ného divadla tvoria
pohyby tela) a upozornuje na sporné miesta,
napriklad v otazke definovania ¢i zaradenia
konkrétnych divadelnych ,,medziforiem*, kto-
ré sa ocitaju na hranici medzi oblastami, a na
rézne vyvinové ,,anomalie” (hoci eurépskemu
divadlu prinajmensom dve storo¢ia domino-
vala opera, jej vedecké spracovanie v divadel-
nej vede je len marginalne). Odbor divadelne;j
vedy historicky vzisiel z literarnej vedy, vram-
ci ¢oho mozno konstatovat pri ¢inohernom di-
vadle doraz na ,,vysoku“ dramu, avSak takyto
pristup v kontexte definicie divadelnej vedy je
problematicky a tazko udrzatelny, rovnako mu
zodpoveda aj nespravodlivé zacielenie pozor-
nostina ,,vysoké“ ¢inoherné divadlo cez preva-
Zujuce inStitucionalne Struktury (vratane roz-
delovania dotacii). Podobnou marginalizaciou
vdivadelnejvede trpelo aj figurativne divadlo,
ktoré sa v sucasnosti dostava coraz vi¢smi do
centra divadelnych experimentov.

V druhej kapitole sa autor usiluje vysvetlit
ciele vyskumu dejin divadla (ktoré boli do Sest-
desiatych rokov 20. storoc¢ia zamienané s di-
vadelnou vedou, nakolko vychadzala z histo-
riografie divadla), priblizit metodické postupy
adivadelno-historické pramene, z ktorych ten-
to vyskum Cerpa, vysvetlit rozdiel medzijazy-
kom objektov (jazyk divadla) a metajazykom
(reflexia o divadle) uplatnenych zdrojov. V di-
vadelnej vede na rozdiel od vied o inych ume-
niach chyba skamany ,,corpus delicti adomne-
ly inscenacny tvar je mozné zachytit len ako
sprostredkovany obraz, rekonstruovany z ro-
viny produkcie ¢i roviny recepcie. Pri téme pe-
riodizacie dejin divadla (¢lenenie na epochy
a geopriestory) vysvetluje problém nedostatku
konzistentnych periodiza¢nych kritérii a ne-
moznosti zjednotenia vsetkych faktorov po-
dielajucich sana divadelnom diele, pricom ako
zaujimavy impulz uvadza novu periodizaciu
podla knihy autorského kolektivu P. B. Zarrilli -
G. Hill- B. McConachie Histdria divadla. Uvod
(Theatre Histories. An Introduction, 2006).
Ide o ¢lenenie na zaklade zmeny paradigmy
vludskej komunikacii: 1. divadlo a performan-



ciavoralnych a pisomnych kulturach (do roku
1600), 2. divadlo a knizné kultury (1500-1900),
3.divadlo vmodernych medialnych kulturach
(1850-1970), 4. divadlo a performancia v epo-
che globalizacie (od roku1950). Ch. Balme uva-
dza: ,,Novym aspektom tejto periodizacie je
nielen jej orientacia na dejiny médii, ale aj per-
spektiva kulturnej komparacie, pri ktorej sa do-
stane rovnaky diel pozornosti divadlu kabuki
a kathakali, ako aj Shakepsearovi a Racinovi
(s. 63). Kapitolu uzatvara prehlad pristupov k di-
vadlu, a to od pozitivistického divadla po nové
divadlo (diskurzivna analyza, feministické ba-
danie), a ,,vyhlad“ v podobe odporucania pre
$tudentov o hladani ,,strednej cesty“ medzi po-
chopitelnou potrebou poznat bezpecné histo-
rické ,,fakty“ a nevyhnutnostou tieto zakladné
vedomosti pomocou novsich tedrii a vychodisk
neustale problematizovat.

Tretia kapitola Teoria divadla priblizuje za-
kladné pojmy ako mimesis v platonskom a aris-
totelovskom ponati, diegesis, katarzia (tedria
ucinku divadla vo forme katarzie, neskoriden-
tifikacie a nasledne antiidentifikacie vychadza-
jucej z epického divadla B. Brechta), aisthesis
(zmyslové vnimanie, divadelna estetika) a dra-
matickeé kategorie z diachronneho hladiska (ka-
tegdria postavy). Mapuje aj teoretické modely
(sociologicky model tedrie hry alebo symbolic-
kého interakcionizmu, divadelnu semiotiku,
fenomenolodgiu, tedriu performancie), ktoré
vznikli priamo z divadelnej vedy a ktoré sa po-
kusali osvetlit fenomén divadla vzhladom na
perspektivu vlastnej discipliny.

Stvrta kapitola podrobnejsie rozobera zna-
ky, postup a proces analyzy dramatického tex-
tuainscenacie. Okrem teoretickych informa-
cii prinasa i prakticky metodologicky navod,
ako postupovat pri takejto analyze. Ch. Bal-
me pracuje s pojmom divadelny text, ktorym
nahradza pojem dramaticky text (i ked dany
pojem podla neho este nie je dostatocny). Vy-
svetluje rozdiel medzi analyzou transformac-
nou (zameranou na interpretacné kroky pre-
chodu od vychodiskového textu k inscenacii,
G. Hiss) a Strukturalnou (zameranou na znako-
vé systémy esteticky organizované najavisku,

E. Fischer-Lichte), ktoré rozli¢nym sposobom
narabaju s tromi textovymi rovinami-rovinou
divadelného textu, inscena¢ného textu a textu
predstavenia. Tieto dve metody doklada kon-
krétnymi modelmi analyzy inscenacii. Na pri-
klade konkrétnej recenzie ukazuje, ktori me-
todu by zvolil vdanom pripade. Charakterizuje
postup inscenacnej analyzy (predstrukturovany
katalog otazok, vlastné zdroje - poznamky, do-
stupné zdroje -videozaznam), pricom neostava
iba pri ¢cinohernom divadle, ale uvadza aj Spe-
cifika postupu pre hudobné a tane¢né divadlo.

V druhom celku sa kniha zameriava na di-
vadelnu komunikaciu, ktora sa realizuje v diva-
delnom priestore v dvoch rovinach - vnutorny
komunikac¢ny systém prebieha vo vzajomne;j
interakeii hercov a vonkajsi systém vo vymene
informacii medzijaviskom a hladiskom. Z tejto
perspektivy sa tato Cast ¢leni na tri kapitoly ve-
nované hercovi, divakovi/publiku a priestoru.

Ch. Balme diachronne mapuje existuju-
ce tedrie herca aj nejasnost jeho definovania,
venuje sa najdolezitejsim metddam herectva
spojenych s osobnostami K. S. Stanislavské-
ho (prezivanie), B. Brechta a V. Mejercholda
(odstup, technika odcudzenia, biomechanika),
J. Grotowského (sebaodovzdanie). Vjadre vset-
kych tychto modelov je pritomna premisa, ze
existuje ista schéma roly, ktoru stanovil diva-
delny autor a ktoru realizuje herec. Balme vsak
upozornuje, ze pri sucasnych tendenciach po-
trebuje teodria herectva nové parametre ¢i do-
konca novu terminoldgiu. V kapitole o hercovi
sutiez nacrtnuté najnovsie koncepty hereckého
umenia, medzi inym divadelna antropoldgia,
ktorej zaklady polozil E. Barba.

Divadelna veda v suc¢asnosti prijima kon-
senzus, ze jej predmet skiimania je definovany
pritomnostou divaka. V divadelnom akte sa tak
pripisuje rovnako centralny vyznam aktivnej re-
cepcii, ako aj produkcii. Az procesom divania sa
zvnimanej udalosti stava divadlo. Z toho vyply-
vanaro¢na vyzva pre divadelnu vedu, ako popri
komplexnom javiskovom diani prakticky a teo-
reticky zachytit aj celkom subjektivne vnimanie
divaka. Vyskum sa sustreduje na tri okruhy-na
divaka, na hypotetického recipienta a na ma-
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Ch. Balme pribliZuje tedriu ramcov sociologa
E. Goffmana, ktoru rozpracoval divadelny ve-
dec H. Schoenmakers a S. Bennettovd. Dal$im
usilim v tejto oblasti su pokusy o aplikovanie
recepcnej estetiky literarnej vedy na divadelnu
vedu, kde zatial najkomplexnejs$i model rozvi-
nul P. Pavis. Podla tejto tedrie umelecké dielo
ajeho vyznam sa konkretizuje az s ocakavania-
mi, porozumenim a (pred)vzdelanim divaka,
pod vplyvom percepcéno-estetickych ramcov
a receptivnych kodov. Sociologicko-empiric-
ky vyskum publika zase pomocou rozli¢nych
konceptov a nastrojov (anketa, rozhovor, dis-
kusia) pred a pocas predstavenia zbiera data
o publiku a jeho reakciach.

Priestorové pomery mozu zasadnym spo-
sobom prispiet k uspechu alebo neuspechuuve-
deniainscendcie. O priestore divadla ajeho ka-
tegorialnych vymedzeniach (divadelny priestor,
javiskovy priestor, miestne $pecificka lokali-
ta, dramaticky priestor) sa podrobnejsie pise
vrovnomennej kapitole. Autor v nej priblizuje
historicky vyvin a premeny tychto priestorov
aich vplyvnainteraktivny vztah medzi divak-
mi, javiskom a hladiskom.

Posledna, tretia ¢ast knihy pozostava
z troch kratsich kapitol, ktoré skiumaju inter-
disciplinarny vztah divadelnej vedy k inym ve-
dam (medialna veda, umenoveda, etnoldgia).

Divadlo ako jedno z najstarsich médii
prezilo viacero medialnych a technologickych
zmien, prostrednictvom ktorych doslo k ,,vy-
mennym procesom” a divadlo ur¢ité prvky no-
vého média integrovalo do svojich estetickych
aorganiza¢nych dimenzii. Kapitola o médiach
vysvetluje model komunikacie a porovnava di-
vadlo v kontexte inych médii. Pri vyjasnovani
pojmuintermediality (ked'sa estetické konven-
cie azvyklosti zrakového ¢i sluchového vnima-
nia realizuju v inom médiu) cituje Ch. Balme
vyrok B. Brechta zroku 1931: ,Ten, kto vidi film,
¢ita poviedky inak. Ale na druhej strane aj ten,
kto poviedky piSe, vidi film. Technifikaciulite-
rarnej tvorby uz nemozno vratit spat“ (s. 245).

Kapitola venovana prienikom divadelnej
vedy a umenovedy v oblasti vizualnych kom-

ponentov priblizuje doterajsie badanie a su-
Casny stav v oblasti scénografie a divadelnej
architektury, divadelnejikonografie a umenia
performancie (ktoré vzniklo z akéného umenia
ainstalacii vytvarného umenia).

V kapitole o etnoldgii autor vysvetluje pri-
¢iny vzajomného priblizenia a suvisu etnolo-
gickej vedy s divadelnou vedou, vdaka ¢omu
vznikla v $estdesiatych rokoch 20. storocia
v nemeckom prostredi mimoriadne produk-
tivna interdisciplinarna pracovna oblast. Te-
oria performancie R. Schechnera sa zamera-
la na skimanie zakladnych performativnych
struktur v transkulturnom porovnani. Délezité
badania su aj v oblasti ritualu (ritualne predsta-
venie ako situacie, kde kultury pouzivaju scé-
nicko-performativne zobrazovacie prostried-
ky, obsahujuce Siroké spektrum potencidlne
divadelnych znakovych systémov) ¢i analyza
kulturnych performancii (napriklad svadba)
a ,,socidlnych dram“.

V zaverecnej prilohe publikacie sa na-
chadzaju kontaktné udaje na teatrologické
vyskumné a vzdelavacie institucie a organi-
zacie v Nemecku, v pripade vysokych kol je
uvedené aj tazisko, vybavenie ¢i struktuira $tu-
dia, dalej prirucky a ¢asopisy venované divadel-
nej vede, ktoré vysli v nemeckom, anglickom
afrancuzskomjazyku, pricom surozclenené do
prehladnych podkategorii (lexikony a slovni-
ky, bibliografie, divadelna produkcia, ¢asopisy,
statistiky a divadelné roCenky, adresy). Kniha
Ch. Balmeho vysla vo viacerych prekladoch,
pricom niektori zahranic¢ni vydavatelia tuto
¢ast doplnili a prisposobili vlastnému kontex-
tu: vtakejto podobe vysiel napr. polsky preklad
Wprowadzenie do nauki o teatrze z roku 2002.
Prave takato domaca kontextualizacia mozno
trochu chyba v slovenskom preklade.

Publikacia Ch. Balmeho Uvod do divadel-
nejvedy prinasa potrebny a fundovany prehlad
do sucasnej problematiky divadelnej vedy. Za-
chovava si odbornost a komplexnost aj napriek
vychodiskovému usiliu byt zrozumitelnou pre
studentov odboru, poukazuje na aktualne vy-
zvy discipliny, problematické miesta termino-
légie ¢i koncepcie jednotlivych tedrii. Pracuje



aprehlbuje kontext cez dalsie adekvatne zdro-
je, ponuka konkretizacie, potrebné priklady ¢i
navody, uplatiiuje postupy syntézy aj analyzy.
Je nielen informativne nasytena a koncep¢ne
vhodne $trukturovana, ale tiez je implicitne me-
todologickym navodom pre vysokoskolského
studenta, ako sa ma orientovat v problematike,
ako postupovat pri vedeckej praci ¢iv praktic-
kom vyskume. Hoci je publikacia kontextovo
miestami viazana nanemecke akademicke a di-
vadelné prostredie, urcite je uzitocnym zdro-
jom aj pre slovenské umenovedné prostredie.
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