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Resumo

Exposicdo de proposta técnico-pedagogica que sera
divulgada em livro (j& no prelo), no qual se pretende dar
subsidios tedricos e apresentar estratégias de analise estilis-
tica, articulada com a teoria da variagdo e com os géneros,
na perspectiva semiotico-funcional. O presente trabalho
visa a demonstrar um ensino da lingua portuguesa (L1) as-
sentado na Estilistica, portanto privilegiando as escolhas do
enunciador e suas articulagdes com a variedade linguistica
decorrente do género textual eleito para a comunicacao.
Trazemos ainda uma articulag¢do intertextual, incluindo
textos ndo verbais ou sincréticos com vista a dinamizar as
praticas pedagogicas de lingua portuguesa.

Palavras-chave: Estilistica; Géneros; Variagdo Linguis-
tica; Ensino.

Abstract

Exposition of a pedagogic proposal that will be
published in a book (in press), in which it intends to offer
theoretical allowances and stylistic analysis strategies,
combined with the theory of variation and their genders,
in a functional-semiotic perspective. This paper aims to
demonstrate the teaching of Portuguese language (L1)
based on Stylistic, favouring the choices of the speaker
and their articulations according to the linguistic variety
that elapses of the textual gender chosen for communica-
tion. Further, we offer an intertextual proposal including
non-verbal or syncretic texts in order to give support to
the teaching of Portuguese language.

Keywords: Stylistically, Gender, Language Variation,
Teaching.

BASE TEORICA

Mikhail Bakhtin marcou uma renovagdo nos es-
tudos linguisticos e literarios do Ocidente depois que suas
ideias ultrapassaram as fronteiras da Russia, a partir da dé-
cada de 70. Na multiplicidade de temas estudados em sua
obra — a satira menipeia, a cultura popular medieval, o ro-
mance moderno ou escritores como Rabelais e Dostoiévski
—, & possivel localizar uma mesma questao de base que ele
chamou de dialogismo. Trata-se do principio de que todo
enunciado linguistico se fundamenta sobre um didlogo im-
plicito com outros enunciados, postulado cujo desdobra-
mento teve consequéncias tedricas fecundas, gerando con-
ceitos paralelos como os de polifonia e carnavalizagao.

Reunindo vérios escritos a partir da fabula “A for-
miga e a cigarra”, situar-nos-emos na esteira das reflexdes
de Bakhtin, aprofundando aspectos mais obscuros de sua
teoria, no que tange a distin¢ao, por exemplo, entre polifonia
e intertextualidade, ou procurando desenvolvé-la na apli-
cacdo a novos objetos de estudo, ou seja, contaremos com
o auxilio de outras ciéncias linguisticas — Semiotica, Es-
tilistica e Pragmatica — para a analise do corpus.

Esse auxilio nos oferecera um leque de diferentes ca-
minhos para andlise, uma vez que ndo ¢ demais lembrar que o
discurso, seja qual for, nunca ¢ totalmente auténomo (BLIKS-
TEIN, 2003, p. 45), de sorte que poderemos comentar, entio,
os niveis de estruturagdo discursiva do texto, num percurso
dedutivo, alicergando-nos néo apenas na Analise do Discurso.

Nesse sentido, veremos que as varias vozes, 0S
varios registros e suas fontes textuais nessas obras tornam
atuais as reflexdes de Barthes e Rifaterre, citados por Linda
Hutcheon: [...] a intertextualidade substitui o relaciona-
mento autor-texto, que foi contestado por um relaciona-
mento entre o leitor e o texto, que situa o /dcus do sentido
textual na historia do proprio discurso (1991, p. 166).
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Perceberemos, entdo, que a intertextualidade ¢ a
polifonia enfocadas neste artigo serd uma estratégia
decisiva para o efeito de pluralidade de vozes e tem-
poralidades distintas. Tal estratégia tentara elucidar,
também, as praticas narrativas na figura de narradores
em transito, que parecem estar sempre em busca de
algo que ultrapasse o proprio motor da fabula da for-
miga e da cigarra e de sua propria linguagem, no nosso
caso, os narradores mostrardo a sua visao da historia.
Nas palavras de Eni Orlandi, a condigdo da linguagem
¢ a incompletude. Nem sujeitos nem sentidos estao
completos, ja feitos, constituidos definitivamente. (...)
Essa incompletude atesta a abertura do simbédlico, pois
a falta é também o lugar do possivel (2001, p. 52).
Nesse sentido, vemos que a condigdo da linguagem —a
incompletude —, tomada aqui num sentido semiotico
estilistico, na literatura, principalmente, aponta nao
apenas para as praticas de interpretagdo, mas a con-
cepgdo de leitor e suas leituras, a visdo de mundo, o
maior ou menor grau de sensibilidade do leitor, etc.

Embora ndo seja meta de nosso artigo mostrar que
as diferentes vozes, que estdo presentes nos textos a serem
estudados, sdo exemplos de polifonia e como esta se dife-
rencia da intertextualidade, € indiscutivel a relevancia de
sua identificago na aplicabilidade de uma leitura semiotico-
-estilistico-funcional. Simdes & Pereira (2005) nos lem-
bram que:

Nos estudos da lingua portuguesa, a analise estilistica
implica examinar as relagdes linguistico-tematicas e
seus condicionamentos socio-historicos que podem
ser captaveis nos textos de época. Tais textos podem
propiciar a reconstrucdo de cendrios politico-culturais
que refletem na lingua, nas formas de dizer, os me-
canismos presentes num dado modelo de sociedade.

E apolifonia comega a ser tecida a partir das relagdes
linguistico-tematicas. Por meio destas, torna-se possivel
repensar dizeres e reapresenta-los. Nessa nova apresen-
tacdo, pode-se reitera-los por meio das parafrases ou mesmo
questiond-los, por intermédio da parddia. Esta e aquela
podem ser tecidas em verso ou prosa, pois ndo ¢ a forma
que, necessariamente, as define. Logo, a proposta de uma
leitura semidtico-estilistico-funcional visa a alargar o foco
da interpretagdo, desde que mantidos (ou respeitados) os
limites do signo-texto.

Hutcheon (1991, p. 141) afirma que os estudos tedricos
pbs-modernos tanto da literatura quanto da histdria sdo resul-
tados linguisticos, altamente convencionalizados em suas
formas narrativas, assim como nada transparentes e marca-
damente intertextuais. Nesse sentido, se nos reportarmos aos
escritos de Mikhail Bakhtin, observamos como ele destacou
importancia ao estudo de textos na area das ciéncias humanas.
Para ele, as ciéncias humanas ndo se referem

aum objeto mudo ou a um fenémeno natural, referem-
-se a0 homem em sua especificidade. O homem tem

a especificidade sempre (falar), ou seja, de criar um
texto (ainda que potencial). Quando o homem ¢ estu-
dado fora do texto e independentemente do texto, ja
ndo se trata de ciéncias humanas (mas de anatomia, de
fisiologia humanas etc.) (BAKHTIN, 1997, p. 334).
O narrador tera, entdo, a fun¢do de instigar as nos-
sas memorias — quer discursivas quer textuais —,
formadoras de juizos de valor e responsaveis pela
credibilidade de nossos conhecimentos (académicos,
religiosos, de vida), convicgdes, intuigdes; enfim, todo
0 campo semantico do que tange a nossa humanidade,
ou seja, 0 que nos torna ndés mesmos, o que resultara
em escolhas, em estilo, na melhor concepgio de Bu-
ffon: Le style ¢’est ’homme méme.

No entanto, com a coletdnea para este artigo, os
narradores inovam, pois dao forma e¢ forma a vozes que, ao
mesmo tempo em que se aproximam, também se distan-
ciam, uma vez que ocupam polos opostos em suas visoes,
mas importantes na significagdo do texto. Afinal, ao (re)
construir a narrativa, os narradores apresentam os persona-
gens, sob outra dtica, deslocando o enfoque para outro
itinerario de leitura, cujo percurso direciona os leitores a
analise de outro foco, em constante processo de ressignifi-
cacdo. Tal processo, na verdade, aponta para os leitores uma
imagem de diversidades sociais, mostrando as diferentes
visdes de mundo do leitor e do escritor, 0 que vem a ser
objeto de estudo dos tedricos da Analise de Discurso.

Nosso objeto de estudo ¢ a fabula 4 Formiga e a
Cigarra de Esopo, cuja Uinica certeza é que as fabulas a ele
atribuidas foram reunidas pela primeira vez por Demétrio
de Faleno, em 325 a.C., uma vez que Esopo teria sido um
escravo que foi libertado pelo seu dono, o qual ficara en-
cantado com suas fabulas. Mas se a literatura, ao longo de
todos esses séculos, alicergou-se no predominio de sua
fungdo enciclopédica, isto €, incumbia-se de trazer respostas
e dar explicacdes no dominio discursivo aos seus leitores,
possivelmente devido ao fato de um discurso mais cientifico
ainda ndo estar tdo acessivel ao publico, fato que s6 acon-
teceu em fins do século XIX, com os adventos ocorridos
aquela época. A partir da segunda metade do século XX,
os estudos voltam para si mesmos, uma tendéncia de se
aprimorar o que ja se sabe, um metassaber, na visdo de
Valente (1997, p. 95). Logo, ¢ algo construido pela/na
linguagem. Por isso, acreditamos que o ponto de intersecao
entre Teoria Literaria, Linguistica, Semiotica, Estilistica,
Pragmatica e Analise do Discurso é nevralgico para a abor-
dagem e a aproximacdo de estudos de textos na dire¢do dos
limites da interpretacdo do conteudo linguistico e das tipo-
logias textuais.

Seguindo, entdo, essa linha de raciocinio, perfi-
lhamo-nos a Blikstein, quando aponta as rela¢des entre
intertextualidade e polifonia:

Suportado por toda uma intertextualidade, o discurso
ndo ¢ falado por uma tnica voz, mas por muitas vozes,
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geradoras de muitos textos que se entrecruzam no
tempo e no espago, a tal ponto que se faz necessaria
toda uma escavagao “filologico-semiotica” para recu-
perar a significa¢ao profunda dessa polifonia. Cabe,
entdo, a essa “filologia-semidtica” detectar toda a
rede de isotopias que governam as vozes, 0s textos e,
finalmente, o discurso. (2003, p. 45).

Entendemos por polifonia o que Ducrot, um dos
linguistas que mais a tem estudado, elaborou como uma
teoria polifonica. Dividiu sua tese em duas ideias principais:
a) na origem da enunciac¢do, ha um ou varios sujeitos; b)
entre esses sujeitos, ¢ necessario distinguir pelo menos dois
tipos de personagens: os locutores e os enunciadores.
(KOCH, 1987, p. 142; cf. DUCROT, 1987).

Além de diferenciar locutor de sujeito falante em-
pirico, Ducrot distingue o locutor (o ser que “fala”) e o
enunciador (a pessoa sob cujo ponto de vista os aconteci-
mentos sdo apresentados). Assim, locutor € o ser que, no
enunciado, ¢ apresentado como seu responsavel. So6 existe
no seu papel enunciativo e, no caso do texto literario, cor-
responde ao narrador. As marcas linguisticas da presenca
do locutor sdo pronomes e verbos referentes a primeira
pessoa. E por isso que, quando o narrador alterna sua fala
com a fala de algum (alguns) personagem(ns), temos a
presenca de mais de um locutor. A polifonia pode, entdo,
apresentar-se em dois niveis: no nivel do locutor e no nivel
do enunciador.

Nesse sentido, se a polifonia constitui-se nos enun-
ciados nos quais varias “vozes” sdo percebidas simultane-
amente (MAINGUENEAU, 2002, p. 138), a intertextuali-
dade é uma “voz” mais explicita do enunciador. Valente
refere-se a esse fenomeno linguistico da seguinte forma:

A intertextualidade sempre foi — e continuara sendo
— um recurso linguistico bastante usado na linguagem
literaria. [...] Reconhece-se, hoje, o fendmeno da inter-
textualidade como fator importante na leitura e na pro-
dugdo de textos. Diversos estudos tém ressaltado seu
carater didatico-pedagogico. [...] A intertextualidade
pode ser externa (referéncia a outro autor) ou interna
(quando o autor se refere a si proprio). Subdivide-se a
externa em explicita (citagdo na integra) ou implicita
(citag@o parcial) (1997, p. 122).

Resumindo, podemos dizer que a diferenca entre a
polifonia e a intertextualidade reside no fato de se distinguir o
tipo de voz presente no texto. A polifonia ocorre quando apa-
rece, no texto, a voz de outro narrador, isto €, outra voz ou ponto
de vista que pode ser depreendido das entrelinhas do texto.

Embora ndo tenhamos pretensdo de distinguir a
intertextualidade dos textos sob essa 6tica de divisdo, jul-
gamo-la bastante interessante e optamos por cita-la, uma
vez que veremos todas essas possibilidades de ler a inter-
textualidade no corpus por noés eleito, sem que tenhamos
de nos ater a ela.

APLICAGAO

Passemos, agora, para a analise dessa intertextuali-
dade com vezo semidtico-estilistico-funcional da fabula
eleita. Cumpre dizer que, nesse artigo, apresentamos uma
breve mostra da analise, a qual ¢ bem mais abrangente no
capitulo do livro referido no resumo deste artigo.

Percebemos, nesse classico texto, usado, ao longo
dos séculos como instrumento pedagdgico, uma estrutura
gramatical perfeita em termos de constru¢ao: observa-se a

pouco de milho para salvar a vida.

-se para a cigarra:

pouco mais.

A CIGARRA E AFORMIGA

Uma escura manhd, quando ja ndo faltava muito para o inverno, a terra despertou e viu-se recoberta
por uma geada branca como a neve. Sob esse manto prateado, tudo parecia imovel e sem vida; mas bem
no fundo, no meio da entrelagada erva rasteira, uma colonia de formigas estava muito ocupada. Indo e
vindo pelas sinuosas avenidas de seu reino minusculo, elas traziam os seus grdaos de milho para areja-los
em montinhos e com isso conserva-los para o sustento durante os dias frios e cruéis que estavam por Vir.
Enquanto as formigas trabalhavam, uma cigarra, que por acaso sobrevivera ao verdo e que agora estava
quase morta de frio e fome, aproximou-se delas. Tiritando, e com grande humildade, implorou por um

As formigas continuaram com suas tarefas, mas uma delas, mais abrupta do que as companheiras, virou-

— O que foi que vocé fez durante o verdo? perguntou em tom nada amistoso.
A cigarra tiritou ainda mais. Se tivesse um casaco, té-lo-ia apertado a volta do corpo.
— Ah, minha senhora — sussurrou, ainda mais humildemente — passei um verdo muito alegre e agradavel,
cantando e dang¢ando! Ndo me achava preguigosa, mas nem por um instante pensei no inverno.
A voz da cigarra sumiu num queixume, enquanto as pernas longas e congeladas do bichino cediam um

— Se é assim — retrucou a formiga, rindo e arrumando o celeiro — tudo o que posso dizer é isto: ja que
cantou o verdo inteiro, agora cante o inverno inteiro também!

Esopo

Moral da Historia: Deus ajuda a quem cedo madruga. OU Os preguigosos colhem o que merecem.
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mesoclise, as oragdes subordinadas, o uso do ponto-e-virgula,
a selecdo vocabular; enfim, tragos caracteristicos dos “bons”
textos a serem utilizados em aulas de Lingua Portuguesa.

Além disso, as caracteristicas peculiares da fabula
faziam-se mais do que necessarias ao teor conservador que
a escola, como institui¢do de ensino, apresentava: a pre-
sen¢a de uma moral, a qual sempre indicava um juizo de
valor positivo, e o fato de os personagens serem animais,
a fim de mostrar as criangas que tais atitudes eram perti-
nentes ao reino animal e ndo aos humanos. Atentemos que
as fabulas, de fato, trabalham com o que ha de pior na
humanidade: raiva, inveja, mentira, cobiga, trai¢do, etc.,
por isso, a personificacdo ¢ usada, para que as criangas nao
associem tais caracteristicas aos humanos e a moral refor¢a
o afastamento dessas atitudes.

Percebemos, entdo, as marcas textuais que estabe-
lecem a diferenga de discursos entre as personagens: de um
lado, a cigarra, submissa e aflita, num tom de humildade
extrema, contando com a comiseragdo da formiga, tra-
tando-a por senhora; do outro lado, temos a formiga, altiva
e austera, num tom assoberbado, indagando da cigarra por
que ndo havia guardado provisdes para o inverno e tra-
tando-a por vocé. Nessa mudanga de pessoas, ja perce-
bemos uma critica social bastante forte, pois os que ndo
detém o poder ou necessitam de apoio marcam sua fala de
forma subserviente e humilde, ja os que se encontram numa
posicdo social superior empregam, em sua fala, uma des-
preocupagao formal com seu interlocutor, como se este ndo
fosse merecedor de melhores formas de tratamento. Sobre
essa mudanga pronominal, atentemos ao que diz Cintra
(1972, p. 15):

Temos assim, para o portugués, uma oposi¢do a
registrar entre:

a) tu (formas proprias da intimidade);

b) vocé (formas usadas no tratamento de igual para
igual [ou de superior para inferior] e que ndo implicam
intimidade;

¢) V. Ex.%, o senhor, o senhor Dr., o0 Antonio, a Maria,
o Sr. Antdnio, a Sr.* Maria, a D. Maria, etc. (formas
chamadas “de reveréncia” — “de cortesia” —, por
sua vez repartidas por uma série muito variada de
niveis, correspondentes a distdncias diversas entre
os interlocutores.

O sistema portugués — sobretudo se tivermos em con-
ta a escala riquissima de possibilidades oferecidas pelo
3°plano (o da cortesia) — parece ligar-se intimamente,
por um lado, a uma sociedade fortemente hierarqui-
zada; por outro, a um certo comprazimento, a um
certo gosto na propria hierarquizagéo e na matizagao
estilistica ou, talvez, a uma dificuldade inconsciente
ou subconsciente em aceitar uma nivelagdo maior
realizada através de um processo semelhante ou pelo
menos paralelo ao que conduziu, no Brasil, a fixacdo
de um sistema dual, devido a expansao do vocé pelo
terreno da intimidade, com prejuizo do tu, hoje mori-
bundo e quase reduzido as formas obliquas: te, ti. (No

Brasil, o sistema esta efetivamente reduzido, na lingua
falada dos cultos e semicultos das grandes cidades,
a uma oposicao de dois membros: vocé/o senhor.).

E nisso, também, consiste todo jogo de oposigdes
presentes na fabula: verdo & inverno; colonia de formigas
& uma cigarra; grdos de milho em montinhos & um pouco
de milho; trabalhar & cantar; humilhagdo & altivez, suplica
& recusa, etc. Tudo isso alicergando ainda mais o carater
moral da fabula que seria o cuidado com a negligéncia de
ndo saber poupar ou de ndo se preocupar com o futuro, ou
mesmo, por inferéncia nossa, uma critica aos artistas (can-
tores, dangarinos, poetas etc.), que, por ndo serem trabalha-
dores bragais, estariam sujeitos a morrer de fome; pois, a
época de Esopo, os trabalhos, socialmente produtivos, es-
tavam ligados a lavoura ou aos campos de batalha.

A CIGARRA E A FORMIGA
La Fontaine

A cigarra, sem pensar em
guardar,

a cantar passou 0 verao.
Eis que chega o inverno, e
entdo,

sem provisdo na despensa,
como saida, ela pensa

lem recorrer a uma amiga:
sua vizinha, a formiga,
pedindo a ela, emprestado,
algum grdo, qualquer bocado,
até o bom tempo voltar.

"— Antes de agosto chegar,
pode estar certa a senhora:
pago com juros, sem mora."
Obsequiosa, certamente,

a formiga ndo seria.

"— Que fizeste até outro dia?"
perguntou a imprevidente.
"— Eu cantava, sim, Senhora,
noite e dia, sem tristeza."

"— Tu cantavas? Que beleza!
Muito bem: pois danga
agora..."

Quando La Fontaine, no Século XVII, resolveu
reescrever as fabulas de Esopo, decidiu que a reescritura
seria em poesia € ndo em prosa, como O era no original.
Assim, mantém-se a historia original, mas muda-se a es-
trutura e desaparece a moral, que, no entanto, fica subjacente
ao texto, de forma subliminar.

Mudando-se a estrutura, outras implicagdes, em
diferentes niveis, aparecem, pois, como forma de manter a
rima, a métrica, a acentuacao e o ritmo, faziam verdadeiros
“malabarismos” poéticos. Mas, mesmo assim, a esséncia
da fabula original manteve-se.

Quanto a estrutura frasal e lexical, vemos que o
padrdo estilistico se mantém, com uso de inversdes sinta-
ticas, palavras ndo usuais no cotidiano, etc. No entanto, a
forma poética nos oferece outras opgdes de interpretagdo
do texto, como observar o padrdo rimico, por exemplo.
Podemos observar que os onze primeiros versos se limitam
a narrar os fatos, por isso o uso de rimas emparelhadas
(AABBCC...), mostrando a justaposi¢do dos fatos e a ordem
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em que ocorreram. No momento em que a Cigarra pede o
que comer ¢ a Formiga lhe pergunta por que ndo se havia
prevenido para o inverno, temos ainda a rima emparelhada;
no entanto, as rimas comegam a ser intercaladas (ABAB),
quando o narrador antecipa o turno da Formiga: “Obse-
quiosa, certamente, / a formiga ndo seria”. Na ultima
quadra de versos do poema, temos a rima oposta ou inter-
polada (ABBA), que mostra a recusa da formiga.

Ficam-nos muito claros os valores expressivos desse
padrdo rimico e suas implica¢des estilistico-semioticas,
pois as rimas emparelhadas sido indice de narrativa e servem
para situar o leitor na trama signica. As rimas alternadas
sdo indice do didlogo, pois mostram, por meio da alteragdo
das palavras que rimam, as vozes que estao falando no texto.
E as rimas interpoladas sdo indice de oposi¢do, pois mos-
tram a posic¢do antagdnica das duas e sdo, também, indices
simbolos da moral subliminar.

Cremos que a posicao interpolar das rimas (forma
iconica que se mantém nos dois textos), finalizando o
poema, ¢ uma visdo explicita do espirito da fabula original,
pois, nessa reescritura, ainda se mantém todos os tragos de
oposi¢do: tu & senhora; suplica & recusa etc.

[ CIGARRAEAFORMIGA (2009 |

Millér Fernandes

Cantava a Cigarra

Em dos sustenidos
Quando ouviu os gemidos
Da Formiga,

Que, bufando e suando,
Ali, num atalho,

Com gestos precisos
Empurrava o trabalho:
Folhas mortas, insetos vivos.
Ao ver a Cigarra

Assim, festiva,

E ndo te darei sequer

Uma tragada de fumaga!"
Ouvindo a ameaga,

A Cigarra riu, superior,

E disse com seu ar provocador:
"Vocé esta por fora,
Ultrapassada sofredora.
Hoje eu sou em videocassete
Uma reprodutora!

Chegado o inverno,
Continuarei cantando.

A Formiga perdeu a esportiva: —sem irla—
“Canta, canta, salafraria, No Rio,

E ndo cuida da espiral inflacionaria! Sao Paulo

No inverno, Ou Ceara.
Quando aumentar a recessdo maldita, Rica!

Vocé, faminta e aflita,

Cansada, suja, humilde, morta,

Vira pechinchar a minha porta.

E, na hora em que subirem

As tarifas energéticas,

Vera que minhas palavras eram proféticas.
Al, acabado o verdo,

L4 em cima o prego do feijao,

Vocé apelara pra formiguinha.

Mas eu estarei na minha

E vocé continuard aqui

Comendo bolo de titica.

O que vocé ganha num ano

Eu ganho num instante

Cantando a Coca,

O sabdozido gigante,

O edificio novo

E o desodorante.

E posso viver com calma

Pois canto s6 pra multinacionalma".

Antes de iniciarmos a andlise desse poema,
convém fazer algumas observagdes. Tomemos por base
a distingdo conceitual entre parddia e pardfrase, para
analisarmos o grau de intertextualidade nos textos que se

seguem ¢ nos ja lidos. Atentemos a conceituagdo de
Sant’Anna (1985, p. 27-28):

[...] constatamos que a parddia, por estar do lado do
novo e do diferente, é sempre inauguradora de um
novo paradigma. De avango em avango, ela constroi
aevolugdo de um discurso, de uma linguagem, sintag-
maticamente. Em contraposi¢do, se poderia dizer que a
parafrase, repousando sobre o idéntico e o semelhante,
pouco se faz evoluir a linguagem. Ela se oculta atras
do ja estabelecido, de um velho paradigma.

[...] Do lado da ideologia dominante, a parafrase ¢ uma
continuidade. Do lado da contra-ideologia, a parodia
¢ uma descontinuidade. Assim como um texto ndo
pode existir fora das ambivaléncias paradigmaticas
¢ sintagmaticas, parafrase e parddia se tocam um
efeito de intertextualidade, que tem a estilizagdo?
como ponto de contato. Falar de parddia é falar de
intertextualidade das diferengas. Falar de parafrases
¢ falar de intertextualidade das semelhangas.

Nesse sentido, podemos dizer que as reescrituras de
La Fontaine e Bocage seriam casos de parafrase, pois sdo
a rearfima¢do em palavras diferentes, do mesmo sentido
de uma obra escrita, ja que a parafrase pode ser uma afir-
magdo geral da ideia de uma obra como esclarecimento de
uma passagem dificil. Em geral, ela se aproxima do original
em extensdo (SANT’ANNA, 1985, p. 17). Ja o texto de
Millor Fernandes se caracterizara como parddia, pois ha o
deslocamento da ideia central da fabula com a inversdo de
sentido, introduzindo-se uma critica historica, social e ra-
cial. Corroboremos nossa visdo a partir de Bakhtin (apud
SANT’ANNA, 1985, p. 14):

Com a paroddia € diferente. Aqui também, como na es-
tilizagdo, o autor emprega a fala de um outro; mas, em
oposig¢do a estilizagdo, se introduz naquela outra fala
uma intengdo que se opde diretamente a original. A
segunda voz, depois de se ter alojado na outra fala, en-
tra em antagonismo com a voz original que a recebeu,
transforma-se num campo de batalha para interagdes
contrarias. Assim, a fusdo de vozes, que ¢ possivel na
estilizag@o ou no relato do narrador, ndo é possivel na
parodia; as vozes na parddia ndo sdo apenas distintas
e emitidas de uma para outra, mas se colocam, de
igual modo, antagonisticamente. E por esse motivo
que a fala do outro na parddia deve ser marcada com
tanta clareza e agudeza. Pela mesma razdo, os projetos
do autor devem ser individualizados e mais ricos de
contetdo. E possivel parodiar o estilo de um outro
em diregdes diversas, ai introduzindo acentos novos,
embora s6 se possa estiliza-lo, de fato, em uma tnica
dire¢do — a que ele proprio se propusera.

Percebemos, entdo, desde o titulo (2009), a proposta
de “atualizagdo” da fabula. A metddica formiga em seu
labor antiquado e sua visdo tradicional de vida contrapde-

3 A estilizagdo é uma técnica geral de reescritura, de intertextualidade, e a parddia e a parafrase seriam efeitos particulares, ou seja, a estilizagéo
¢é o artificio utilizado pelo autor e a parddia e a parafrase séo o resultado. (Para maiores exemplificagdes, cf. SANT'ANNA, 1985, p. 41).
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-se a cigarra moderna, altiva e capitalista — Coca, sa-
bdozdo, edificio novo, desodorante, multinacionalma sao
indices-simbolos da sociedade urbana (edificio novo), ca-
pitalista (Coca), industrial (sabdozao e desodorante) e pos-
-morderna (multinacionalma, o amalgama lexical de-
monstra essa ideia). Ainda nesse jogo, vemos que a formiga
fala a cigarra sobre o aumento da tarifa energética, mas que
ndo oferecera nenhuma tragada de fumaca, para aquecé-la
no frio do inverno; vemos, entdo, que a palavra fumaca
pode ser indice de comida na panela ou mesmo de fogo a
lenha, para se aquecer, corroborando a ideia da forma
arcaica em que vive a formiga.

Se por um lado, temos a mesma formiga de sempre:
mesquinha, avarenta, invejosa e arrogante, por outro, temos
a cigarra que ndo apresenta mais um carater subserviente
e humilhante a que é submetida nas visdes tradicionais. A
ironia tipica da formiga, quando finaliza a fabula, desloca-
-se para a cigarra, quando afirma: “E vocé continuard aqui
/ Comendo bolo de titica / O que vocé ganha num ano / Eu
ganho num instante”.

Olegario Mariano, conhecido como o Poeta das
Cigarras, entre muitos de seus sonetos acerca deste tema,
escreveu algo bem semelhante ao hai-kai, no soneto “O
Enterro da Cigarra” (1950, p. 73), que sera a seguir discu-
tido em relagdo a “Sem barra” (de José Paulo Paes):

SEM BARRA

José Paulo Paes
As formigas levavam-na... Chovia...
Era o fim... Triste Outono fumarento...
Perto, uma fonte, em suave movimento,
Cantigas de agua trémula carpia.

Enquanto a formiga
Carrega comida
Para o formigueiro,
A cigarra canta,
Canta o dia inteiro.
Quando eu a conheci, ela trazia
Na voz um triste e doloroso acento.
Era a, cigarra de maior talento,
Mais cantadeira desta freguesia.

A formiga é so trabalho.
A cigarra é so cantiga.

Mas sem a cantiga

da cigarra

que distrai da fadiga,
seria uma barra

o trabalho da formiga.

Passa o cortejo entre arvores amigas...
Que tristeza nas folhas.., que tristeza
Que alegria nos olhos das formigas!

Pobre cigarra! quando te levavam,
Enquanto te chorava a Natureza,
Tuas irmds e tua mde cantavam...

, .

Mais uma vez a “fabula-mae” ¢ reescrita de forma
critica e de modo a inspirar mais de uma leitura. Comecemos
por sua divisdo: dois quintetos separados por um distico, ou
seja, doze versos divididos em trés estrofes. Atentemos as
coincidéncias: doze meses tem o ano e trés meses tem o Verdo.
O distico entremeado representaria o meio do Verdo, periodo
em que as duas personagens centrais estdo no auge de seus
afazeres: A formiga é so trabalho / A cigarra é s6 cantiga.

Atentemos, primeiramente, para esse distico, dada a
sua carga semantica em seus efeitos estilistico-semioticos. Os
dois versos sdo periodos simples, oracdes absolutas, com a

mesma linha paradigmatica. Formiga e Cigarra sdo sujeitos;
num perfeito paralelismo sintatico, corrobora, com os predi-
cados nominais seguidos ao verbo ser, o objetivo de mostrar a
finalidade de cada um dos personagens: trabalho e cantiga.
Notemos que o poeta preferiu a utilizagdo de substantivos a
adjetivos (trabalhadora e cantora, por exemplo), reforcando,
assim, o papel exercido por cada uma delas, mesmo numa
predicagdo nominal. Alias, frases desse tipo tém desempenhado
importante papel na historia da civilizagdo, como aponta Dar-
byshire (1971, p. 77-8): “sendo fundamentais no dominio das
ciéncias e da filosofia. Elas permitem que as pessoas entendam
as coisas de que os outros falam, sdo afirmacdes sobre a natu-
reza existencial dos seres, animais, homens, deuses . Martins
(1997, p. 133) ainda afirma que as frases de predicado nominal
veiculam imagens que constituem defini¢des fantasiosas,
modos pessoais de interpretar a realidade; acrescentamos que
os verbos de situagdo (ou de ligagao) representam subjetividade,
pois, em geral, trazem impressdes do enunciador.

Percebemos, ainda, que pelo aspecto durativo, isto
¢, duragdo indeterminada, constante, que comumente de-
signa o verbo ser, indicando o que é permanente, ou mesmo,
inerente, da aos versos um carater de permanéncia, de
afirmagao, e, talvez por isso, a escolha de predicativos
substantivos e ndo adjetivos.

Outro aspecto curioso ¢ o processo rimico dessa
estrofe, pois ela ocorre como um quiasmo: formiga &
cantiga, cigarra & trabalho. Ambas rimas pobres, mas a
primeira soante, icone da harmonia do prazer no que faz.
A segunda toante, icone da obrigatoriedade de sua fungao.

Ja que iniciamos pelo distico intermedidrio entre os
quintetos, observemos agora a primeira estrofe. Percebemos
que o autor retoma a ideia tradicional da fabula: a formiga
trabalha e a cigarra canta. No entanto, o que nos chama a
atencgdo ¢ a duplicidade de carga semantica na conjungéo
enquanto, que pode estabelecer uma relagdo temporal, como
indice de simultaneidade, uma trabalha e a outra canta; ou
estabelecer uma relag¢@o opositiva, como indice de contra-
riedade, uma desempenha uma fungao que se opoe a fungéo
desempenhada pela outra. Entretanto, ambas desempenham
papéis sociais, a0 mesmo tempo, embora direcionadas a
afazeres distintos e interesses proprios.

Quanto ao padrao ritimico, temos formiga & comida,
rima toante e pobre, bastante curiosa, ja que, por ser toante,
sugere uma “obrigatoriedade” da rima, como o préprio labor
a que estdo fadadas; em formigueiro & inteiro, rima soante
e pobre, as palavras que as compdem também estdo relacio-
nadas a0 mesmo campo semantico, uma vez que o trabalho
¢ funcdo de toda a correicdo. Ja o verso A4 cigarra canta &
livre, isto €, ndo rima com os demais, ¢ pode ser entendido
como indice-simbolo da liberdade da personagem, que, por
ser artista (cantora), ¢ livre para cantar todo o Verdo sem ter
de seguir qualquer padréo.

Se a primeira retoma a fabula cléssica, a ltima
propde uma ruptura, a comegar pela conjung@o que a in-
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troduz: mas. Sempre que vemos o homem revoltar-se contra
o seu destino, encontramos a conjungao mas, (LAPA, 1991,
p- 201). Parece-nos haver ai uma grande relacdo bastante
pertinente com o poema, na medida em que o poeta foge a
tradi¢do classica da fabula de enaltecer a cigarra e desva-
lorizar a formiga.

Além disso, a conjungdo pode ser indice-simbolo
nao s6 da oposi¢do entre a formiga e a cigarra, como
também do passado e do presente. Se, no texto original,
elas eram opostas, por que, no presente, também o seriam?
Por que ndo conciliar trabalho & lazer, com cada uma
exercendo sua fun¢do? Ao que parece, na concepcao clés-
sica da fabula, o conceito de trabalho estava associado a
labuta mecanica e observavel do ponto de vista fisico, como
a lavoura, por exemplo. Na verdade, o mas, que inicia a
estrofe, faz um contraponto que reflete as diferentes ma-
neiras de se ver o mundo, com todas as atividades humanas
e os papéis sociais que cada um tem de desempenhar.
Afinal, a formiga so trabalha porque ndo sabe cantar.
(SEIXAS, 2005).

E, na ultima estrofe, que o titulo do poema — “Sem
barra” — se justifica. Ao dizer que trabalhar sem musica
“seria uma barra”, além de romper com a visdo cléssica do
desfecho da fabula, ele também rompe com a lingua, ao
usar uma giria tipica da lingua oral. Mas, na verdade, o
titulo justifica essa mudanga, mostrando que ndo ha pro-
blema no fato de uma cantar e a outra trabalhar, pois ambas
desempenham uma fungéo produtiva socialmente. E a forma
verbal seria? O carater hipotético do futuro do presente
serve como justificativa para a ruptura da visao tradicional
da fabula.

Seguindo essa linha de ruptura, podemos ver, entéo,
que o distico representa o limiar entre a narrativa cldssica
e anova visdo da historia. Com a cantiga, o trabalho ¢é “sem
barra”, mas sem a cantiga o trabalho ¢ “uma barra”. Esse
efeito de oposicao ¢ também marcado pela conjungdo mas,
que rompe a ideia tradicional e nos apresenta algo novo. E,
além disso, ndo podemos também nos furtar de admitir que
todo movimento de surpresa pressupde um mas (LAPA,
1991, p. 201),

A cronica de Amadeu Amaral, com titulo homdnimo,
aponta que a maneira simbdlica com que Esopo utilizou
esses dois animais foi 0 que gerou tanta controvérsia, ale-
gando que sua finalidade era nos aconselhar a evitar os
perigos da imprevidéncia (1981, p. 35). Mais a frente, o
autor nos da esclarecimentos bastante licidos sobre a re-
lagdo que esses dois insetos mantém no mundo animal:

Quanto a moralidade ndo ha o que se lhe diga: a fabula
¢ perfeita. O seu defeito — e este inegavel — esta
na sua matéria; estd na formiga e na cigarra que ele
pde em cena. Em primeiro lugar, ndo ha cigarras no
inverno. Em segundo lugar, a cigarra ndo come, e
de nada lhe valeriam “les grains et les vermisseaux”
da formiga. Em terceiro lugar, a cigarra cantadeira e
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frivola nunca pediu nada a ninguém: ao contrario, ela
sempre deu generosamente as sobras do seu alimen-
to. E quem lhas pede, e que lhas toma, ¢ quem lhas
rouba, com frio egoismo, com silenciosa maldade,
com estupida grosseria — ¢ justamente a formiga, a
imagem zoologica do trabalho honrado, da previdén-
cia e do siso. [...]

Em julho, quando o calor do sol escalda a vegetacgao,
evapora a umidade, resseca a branda corola das flo-
res, a pequenina populacdo das folhagens e das ervas
padece as torturas da sede. A cigarra, entretanto,
ndo se aflige. Ela dispde de um inesgotavel manan-
cial. Vem-lhe o apetite? Nem sequer interrompe o
seu canto: aplica o rosto penetrante sobre a casca
de qualquer arvore, timida de saboroso licor; abre,
rapidamente, um furo minusculo, ¢ suga; suga com
tranquilidade delicia, imével, cantando ao bel sol
das alturas.

Mas as tropilhas esfaimadas e sedentas ddo logo com
o fontezinha, por cujo bordo escorre o mel que sobeja.
Sao moscas, sdo abelhas, sio forficulas, sdo cetonias...
sdao formigas. Farejam, de longe, apropinquam-se
devagar, lambem as proximidades do pogo. Depois,
diante da impassibilidade da cigarra, sempre imoével,
sempre a cantar, avangam mais. Rodeiam a cantora,
trepam-lhe pelo dorso, mordiscam-lhe as pernas,
agarram-se-lhe as antenas, esfregam-se-lhe a tromba
diligente que suga, qual a querer furtar-lhe maior por-
¢éo do liquido que sobre. E a boa da cigarra levanta-se
nas pernas, pachorrentamente para deixar passar os
importunos: muda de posi¢ao, muda de posi¢do para
deixar que eles se avizinhem da fonte. Quando a
amofinagdo toca ao limite, a paciente vitima, poden-
do com um golpe de pata ou um reviramento de asa
espalhar toda essa miseravel turba de andes, prefere
simplesmente abandonar-lhes a cisterna e recomegar
o trabalho mais além.

Eis ai o que ¢ a cigarra. Ndo ¢, como a fama caluniosa,
simbolo da vagabundagem alegre, da imprevidéncia
risonha, da inutilidade, da dissipagdo e do parasi-
tismo. Ela trabalha — trabalha tanto, ou mais do que
os outros insetos mais conceituados. Nao pede nada;
ao contrario, ela d4; faz mais do que isso, permite
que lhe tomem, consente que a espoliem. E se assim
procede, ndo me por tibieza de animo, ¢ por amor ao
sossego, ¢ por ndo malbaratar o tempo, pouco para
cantar a alegria da vida sob o sol doirado, e ¢ talvez
porque sente que a unica coisa que lhe pertence, no
manancial aberto por ela, ¢ o pequenino furo por onde
escorre a seiva reconfortadora, que ela reencontrara,
no momento que quiser, dois passos adiante... a cigarra
deve ser o simbolo da paciéncia que sorri, da bondade
sem pena, do trabalho sem egoismo e sem malicia.
(1950, p. 36-38).

Nesse sentido, podemos entender a inteng¢do dos
autores da letra de musica chamada ao texto, ao afirmarem
que existe uma relagdo de amizade entre as duas persona-
gens, j& que existem explicagdes naturais que mostram a
harmonia entre elas em seu habitat. E o inverno em nossos
coragoes ¢ a falta da “musica” — metafora da beleza, da



liberdade, enfim, da Cigarra — no inverno, uma vez que,
segundo Amaral, ndo ha cigarras durante o inverno.

Eis que surge o poema concreto para enriquecer
nosso acervo de discursos e géneros. Da fabula ao texto
sincrético — verbal e ndo verbal — temos cigarras e for-
migas atravessando a arte de dizer.

A Cigarra e a Formiga
Gustave Doré

Nessa curiosa reescritura da fabula, Cassiano Ri-
cardo langa mao do ndo verbal, para mostrar as matizes que
norteiam a fabula.

Buscando a forma pictografica ou pictoérica, no mo-
vimento da poesia concreta* ou visual, o autor constroi o
poema-objeto’. Em “A Cigarra e a Formiga”, Cassiano
Ricardo apropria-se da letra como matéria-prima e constroi
uma estrutura visual moldando a letra “g” segundo o que
desejava representar. O grafema [g] em duas posigdes —
vertical e horizontal — representa a Cigarra ¢ a Formiga. O
[g] deitado representa a formiga caminhando para um lado
€ para o outro, como sempre vive, a trabalhar; e o [g] em pé
representa a Cigarra, cantando. A fonte tipografica eleita,
com acréscimo de um elemento sobre o circulo superior,
reforca a ideia das antenas que existem nesses dois insetos.

Na produg¢@o de um poema concreto, a funcionali-
dade se constroi também a partir da reinvengdo da forma:

[Pt}

letra “g” como formiga ou como cigarra, dependendo de
sua disposi¢do na folha de papel. Trata-se do poema feito
para ver.

Acreditamos, ainda, que a escolha e a criacdo desse
texto se deram pelo fato de ambos os insetos, em portugués,
terem o grafema [g] no interior de seus nomes. Alids, os
fonemas presentes nos dois substantivos sdo bastante re-
correntes. Temos a vogal [a] em posicao final pds-tonica,
a vibrante [R], a vogal [i], além do fato de ambas serem
trissilabas e paroxitonas.

Apesar do carater criativo dessa reescritura da
fabula, privilegiando a iconicidade imagética, o autor se
mantém fiel a postura classica da moral de Esopo: a for-
miga trabalha [letra g em pé] e a cigarra canta [letra g
deitada], a consequéncia dessa relacdo ja ¢ sabida e co-
nhecida por todas. O carater inovador se da pelo conhe-
cimento de mundo dos leitores, ou, no dizer de Ducrot,
pelo nao dito.

A pintura de Gustave Doré foi feita como ilus-
tracdo para uma edi¢do das Fabulas, de La Fontaine.
Observamos que mantém a mesma visdo do fabulista. A
posicdo altiva da Formiga contrapondo-se a cabisbaixa
Cigarra. A iconicidade também ¢ marcada por varios
indices: o violdo, indice da cantoria da Cigarra, do som
que ela produzia; o machado e a vassoura, indices de
trabalho bragal; as achas, indice-simbolo das providéncias
tomadas para suportar o frio do inverno; as arvores nuas
e aneve, indices-simbolos da chegada do inverno. Além,
evidentemente, das vestimentas das personagens: A For-
miga bem vestida, com brincos, xale (o mesmo se aplica
as criangas), contrapondo-se a Cigarra com roupas mais
simples, rotas e esfarrapadas, consequéncia da “irrespon-
sabilidade” do verao.

Na contraméo da fabula, Dor¢ desfaz a alegoria das
personagens, isto €, no lugar de retratar animais, como nas
fabulas, ele desenha figuras humanas, validando, assim, a
moral da fabula e mostrando, também, as consequéncias
aqueles que ndo pdem a obrigacdo antes dos prazeres.
Apesar de sua beleza e de sua grande relevancia na inter-
textualidade que faz com a fabula, o pintor apresenta uma
visdo conservadora da realidade. Se essa interpretacdo era
(ou ndo) uma conjectura do pintor ndo ¢é relevante. O que
conta € o seu potencial expressivo-comunicativo que per-
mite ao leitor produzir tais conjeturas.

Finalizando nosso passeio pela intertextualidade e
polifonia nas diferentes manifestagdes em relacdo a fabula
“A Formiga e a Cigarra”, além, ¢ claro, das parafrases e
parddias, como representacdes desses recursos dialogicos,
apresentamos essa tirinha do Quino, da série Mafalda.

4 Na literatura brasileira, destacou-se Noigandres (revista fundada em 1952), formado pelos poetas Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo

de Campos, entre outros.

5 Apoesia concreta propunha o poema-objeto. Os poetas utilizavam multiplos recursos: o acustico, o visual, a carga semantica, o espaco tipografico
e a disposi¢do geométrica dos vocabulos na péagina. cf. http://pt.scribd.com/doc/263445/Haroldo-de-Campos.
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E EU AQU), TRABALHANDO,

MAFALDA DE FERIAS, FiLIPEw ENQUANTO AS CIGARRAS

PE FERIAS, SUSANITA DE
FERIAS, TOPO O MUNPO
DE FERIAS!

A FORMIGA DA FABULA!

DESCANSAM, PENSANPO NO I
FUTURO E TRABALHANDO, COMO

MALDITOS SEJAM ESOPO

Na verdade, essa tirinha ndo faz uma releitura da
fabula em si, apenas ha uma mengéo a ela, num tom de
critica, de questionamento, ou seja, por que alguns traba-
lham e outros se divertem? E o que José Paulo Paes propde
em sua poesia “Sem barra”’; ha possibilidade de conciliagdo
entre esses dois universos: trabalho & diversdo. Nao ha
necessidade de se distinguir um do outro, ja que se tem
direito aos dois; e isso so serviria para o engrandecimento
humano sem suscitar a raiva, o desprezo ou o sentimento
de humilhacdo em ninguém.

Percebemos, também, como Manuelito se refere ndo
s0 a fabula, propriamente dita, mas a todos os outros que,
de alguma forma, nela se inspiraram. Entdo, perguntamo-
-nos: por que tanta intertextualidade? Seria pela riqueza da
histéria? Por sua moral? A resposta, encontramo-la em
Jenny (1979, p. 7-8): “As obras intertextuais ndo sdo o
sintoma duma crise cultural, mas muito simplesmente o
fruto do acaso e do gosto mais ou menos acentuado de
fulano pela intertextualidade explicita ou a lembranca
formal, pela parddia ou a revolta.”

Af tocamos no ponto nevralgico da estilistica: a
escolha. A riqueza estilistica que o texto original evoca
— a fabula de Esopo — possibilita as diferentes leituras e
reescrituras, e melhor justificativa para isso, encontramos
em Bureau (1976, p. 11-2):

Nao utilizaremos aqui o termo escolha como sinénimo
de estilo, mas como condigao do estilo. Acreditamos
que essa assertiva define bem os diferentes estilos
utilizados pelos autores que fizeram a escolha dessa
fabula, para dar um novo recorte, ou quando nao,
para reescrevé-la sob a sua oOtica particular, pessoal.

E, nesse sentido, apontamos Granger (1968, p. 2005-6),
quando aborda o fato de que as obras que t€ém pontos de
intersecdo se distinguem, primeiramente, pelos usos volun-
tarios de cada um:

Assim, ndo € estritamente falar em uma estatistica
“desviante” que uma mensagem aparece COmo es-
tilisticamente marcada, mas apenas na medida em
que essa diferenciagdo pode ser interpretada como
revelando uma distribuicéo “intencional” de caracte-
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risticas livres, distribui¢@o cuja figura seria ela mesma
de natureza estatistica, ou de natureza mais ou menos
rigida. [...] A marca estilistica, embora longe de ser
caracterizada como um recurso aleatorio, apresenta-se,
narealidade, ao contrario, como a testemunha de uma
luta contra o acaso, mesmo quando essa luta somente
leva a reduzir imperfeitamente a criagdo de apenas
uma outra organizagao estatistica.

Dessa forma, concluimos que, embora possa haver
opinido contraria, a intertextualidade ndo desqualifica um
texto ou seu autor, pois ele pode dar uma nova forma ao
texto original, recriando-o, revivendo-o, fazendo emergir
dele uma nova visdo, extraindo dele um novo sentido; e
os estudos estilisticos subsidiam essa possibilidade em
“Esopo e todos os outros”; pois seu estudo ¢ abrangente
e conta com o auxilio de outras disciplinas linguisticas,
que ajudam a investigar a malha signica do texto, isto &,
o que ha ndo sé na superficie textual como em suas entre-
linhas; afinal, “o objeto da Estilistica é, pois, a nosso ver,
a exposi¢do sistematica dos processos linguisticos utili-
zados pelo escritor (fase estatica) e a indagacao das causas
determinantes dessa utilizagdo (fase dinamica)” (CRE-
TELLA JR., 1953, p. 62).

Para finalizar este capitulo, trazemos mais um ex-
certo de Simdes & Pereira (2005):

Como no ato de leitura (interpretag@o) o que se busca
¢é efetivamente o sentido, semioética e estilistica vém
ganhando contornos de maior relevancia, uma vez
que suas teorias alicercam a discussdo da tessitura
textual e viabilizam a construcdo de paradigmas de
analise consistente, bastante diferentes de modelos
anteriormente praticados que deixavam no leitor
a sensacdo de um trabalho de cunho quase esoté-
rico. A linguagem poética quebra a linearidade da
sintaxe verbal, recuperando as qualidades fisicas e
sensiveis do objeto. Por isso, o texto poético requer
um observador extremamente atento, para que este
possa saborear toda a delicia que uma poesia pode
oferecer. Nesta perspectiva, a Semidtica traz um
instrumental muito rico que permite ao observador
(leitor,intérprete) examinar o objeto poético como
um construto plastico, iconico.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AMARAL, Amadeu. Letras Floridas. Sdo Paulo: HU-
CITEC. 1950.

BAKHTIN, Mikhail. Questées de Literatura e de Estética
— a teoria do romance. Sdo Paulo: HUCITEC, 1988.

. Estética da Criacdo Verbal. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997.

BLIKSTEIN, Izidoro. Intertextualidade e Polifonia: o discurso
do plano ‘Brasil Novo. In: BARROS, Diana Luz Pessoa &
FIORIN, José Luiz (Orgs.). Dialogismo, Polifonia, Intertextua-
lidade. 2 ed. 1 reimpressdo. Sdo Paulo: EDUSP, 2003.

BOCAGE (s/d). Glosas, Apologos e Elogios. Lisboa: Ber-
trand, p. 76.

BUREAU, Conrad. Linguistique Fonctionnelle et Stylis-
tique Objective. Paris: PUF, 1976.

CAMPOS, Geir. Pequeno Dicionario de Arte Poética. 3
ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1978.

CINTRA, Luis F. Lindley. Sobre Formas de Tratamento
na Lingua Portuguesa. Lisboa: Livros Horizonte (Colegdo
Horizonte, n° 18), 1972.

CRETELLA Jr., José. O objeto da estilistica. In: Jornal de
Filologia. Sao Paulo: Saraiva. Vol. 1,n° 1 (julh./set.), 1953.
p. 59-62.

DARBYSHIRE, A. E. 4 Grammar of Style. Londres: Andre
Deutsch, 1971.

DORE, Gustave. A formiga e a cigarra. In: Fabulas de La
Fontaine. Tradugdo de Milton Amado e Eugénio Amado.
Belo Horizonte: Itatiaia. Vol. I, p. 75, 1989.

DUCROT, O. O Dizer e o Dito. Sao Paulo: Pontes, 1987.

FERNANDES, Millér. A formiga e a cigarra. In: Revista
Veja. Ed. 2.120, 8/7/2009.

GRANGER, Gilles-Gaston. Essai d’une Philosophie du
Style. Paris: Armand Colin, 1968.

HUTCHEON, Linda. Poética do Pos-Modernismo. His-
toria, teoria, ficcdo. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

JENNY, Laurent. A estratégia da forma. In: Intertextuali-
dade. “Poétique”. Revista de Teoria e Analise Literarias.
Lisboa: Almedina, n. 27. 1979.

KOCH, Ingedore Villaga. Argumenta¢do e Linguagem.
2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 1987.

LAFONTAINE, Jean de. Fabulas de La Fontaine. Traducdo
de Milton Amado ¢ Eugénio Amado. Belo Horizonte: Ita-
tiaia. Vol. I, p. 73-75, 1989.

LAPA, Manuel Rodrigues. Estilistica da Lingua Portu-
guesa. 3. ed. S@o Paulo: Martins Fontes, 1991.

LEMINSKI, Paulo; SUPLICY, Jodo. Winterverno. Sao
Paulo: [luminuras, p. 1997.

LOBATO, Monteiro. Fabulas. Sdo Paulo: Circulo do Livro.
Vol. 13, p. 169-170, 1985.

MAINGUENEAU, Dominique. 4ndlise de Textos de Co-
municacdo. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

MARIANNO, Olegario. Ultimas Cigarras (poesias). 6. ed.
aum. Rio de Janeiro. 1950.

MARTINS, Nilce Sant’ Anna. Iniciacdo a Estilistica. 2. ed.
Séo Paulo: T. A. Queiroz Editora, 1997.

MATHIAS, Robert. Fabulas de Esopo. Sao Paulo: Circulo
do Livro, p. 38-39, 1983.

MONTEIRO, José Lemos. 4 Estilistica. Sdo Paulo:
Atica 1991.

MURRY, J. Middleton. O Problema do Estilo. Rio de Ja-
neiro: Académica, 1968.

NASCIMENTO, Milton; BASTOS, Ronaldo. Cigarra. In:
Simone: show gravado no Canecdo em 30/12/79. CD Emi-
-Odeon n. 768.143-2, f. 8.

ORLANDI, Eni P. 4 Andlise de Discurso. Principios &
procedimentos. 3. ed. Campinas, Sao Paulo: Pontes, 2001.

PAES, José Paulo. Sem Barra. In: Olha o Bicho. Sao Paulo:
Atica, 1989.

QUINO. Toda a Mafalda: da primeira a Gltima tira. 8 ti-
ragem. Sdo Paulo: Martins Fontes, p. 63, 2006.

REI, Claudio Artur O. Etimologia das Figuras de Lin-
guagem. Monografia de conclusdo de graduacdo. Rio de
Janeiro: UERJ, 1989.

RICARDO, Cassiano. A formiga e a cigarra. In: CAR-
VALHO, M.A.; MENEZES, M.C.; MENDES, M.O. Pa-
lavra a Palavra: 5°. ano. Lisboa: Lisboa Ed., 1994.

SANT’ANNA, Affonso Romano de. Parddia, Pardfrase
& Cia. 2 ed. Sio Paulo: Atica. 1985.

SEIXAS, Raul. Como vovo ja dizia. In: Se a Rddio Nao
Toca. CD Trama, £.9, 2005.

SIMOES, Darcilia.; PEREIRA, Juliana. Novos Estudos
estilisticos de I-Juca-Pirama (Incursdes semioticas). Rio
de Janeiro: Dialogarts, 2005.

VALENTE, André Crim. 4 linguagem Nossa de Cada Dia.
Petropolis: Vozes, 1997.

ZUMTHOR, Paul. “A encruzilhada dos “rhétoriqueurs™:
intertextualidade e retorica. In: Intertextualidade. “Poé-
tique” —revista de teoria e analise literarias. Lisboa: Alme-
dina, n. 27, 1979.

Rev. de Letras - NO. 31 - Vol. (1/2) jan./dez. - 2012 T 39



