AS VOGAIS E AS CORES

José Lemos Monteiro
1. Introdugéo

Foi Charles Baudelaire quem, num verso famoso, (1), resu-
miu a teoria das correspondéncias entre sons, cores e odores,
A idéia essencial era a de que as sinestesias constituiam um
processo cosmico em que tudo se amalgamava e refletia uma
s6 realidade, sem que houvesse fronteiras nitidas entre sensa-
¢bes, pensamentos e emogoes.

Essa teoria foi levada as altimas conseqiiéncias pelos poe-
tas simbolistas que estabeleceram esquemas associativos entre
sons fisicos e lingliisticos, aproximando a literatura da musica
e fazendo que o poema evocasse, pela sonoridade e ritmo, su-
gesides de todas as ordens.

De modo geral, aceitou-se que a percepgédo dos sons era
capaz de conectar-se as outras espécies de sensacao, como a
visual e a olfativa, bem como aos sentimentos e valores espi-
rituais. Por isso, ndo foram poucas as tentativas de sistemati-
zar as propriedades evocatorias dos fonemas e, especialmen-
te, das vogais que se associavam de forma subjetiva as cores,
3s emogdes e até aos instrumentos musicais.

Arthur Rimbaud compés um soneto em que atribui para
cada vogal uma cor e logo foi parafraseado por inumeros
outros poetas, inclusive por brasileiros, como Alphonsus de
Guimaraens e Pethion de Vilar, René Ghil esquematizou as re-
lagdes entre as vogais e os sons produzidos por diversos ins-
trumentos, admitindo que o timbre nada mais € que uma cor
particular do som, Mas essas intuicoes ndo constituiram ape-
nas caracteristicas de uma época ou atmosfera cultural. Desde

1) “Les parfums, les couleurs et les sons se répondent,”

Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985 41




as civilizagbes antigas, a atribuicdo de valores aos sons vo-
calicos sempre fascinou o espirito humano, adquirindo cono-
tagbes de magia e misticismo,

Dal se vislumbra a riqueza e complexidade do tema que
tencionamos explorar, sem pretensées de distinguir o verda-
deiro do falso, principalmente porque o lado da fantasia € do
subjetivismo funcionam como obstaculos a uma ordenagéo me-
todclégica capaz de levar a dedugdes aceitaveis e passiveis
de comprovagéo empirica.

O problema incide na velha discussdo exposta ja no Cra-
tilo, de Platdo, qual seja a de saber se os sons da linguagem
(significantes) mantém com a realidade que representam uma
relagdo intrinseca e natural ou, ao contrario, sdo convencionais
€ arbitrarios como, séculos depois, sustentaria Ferdinand de
Saussure (1970: 81 s).

Se defendermos a tese da correspondéncia entre as vogais
e as cores, validando algum modelo de associacdo sinestésica
comprovado a partir da analise do Iéxico da lingua, estaremos
sem dlvida pressupondo uma certa motivagéo do signo, muitas
vezes sentida ou intuida, conquanto dificil de ser explicitada.

E certo, porém, que a confirmacfo da existéncia de rela-
¢Oes entre as vogais e as cores esharra em uma série de difi-
culdades decorrentes da interferéncia de fatores culturais ou,
sobretudo, da variabilidade de percepgbes individuais. Por
isso, antes de propor qualquer interpretacéo, devemos exami-
nar os aspectos gue necessariamente restringem ou esclare-
cem o campo de associagdes, se este de fato puder ocorrer,

2. Convencionalidade na divisdo do espectro

Um fator de possiveis variagdes diz respeito ao modo de
dividir as cores no espectro solar. Os linglistas j4 ndo se sur-
preendem com a falta de correspondéncia que existe na tra-
ducéo dos nomes de cor de uma lingua para outra,

llustremos o fato com alguns depoimentos:

André Martinet (1968:19 e 1974:14) assinala que certas
linguas se conformam com duas cores basicas, cada qual
representada por uma das metades do espectiro. D4 como
exemplos o bretdo e o gaulés, em que a palavra glas pode
ser traduzida para o francés pelos termos bleu (azul), vert
(verde) ou gris (cinza).
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John Lyons (1979): 59-9) lembra que o inglés brown néo
tem correspondéncia precisa em francés ou portugués. Em
francés, pode ser substituido por brun, marron ou mesmo
jaune e, em portugués, por marrom, castanho, pardo ou mo-
reno, conforme a espécie de substantivo que determina. Cita
ainda os casos da palavra hindi pild (equivalente ao inglés
yellow, orange ou brown) e dos vocébulos russos goluboj e
sinij que, apesar de traduzidos respectivamente por azul-claro
e azul-marinho, se referem a cores distintas e ndo a diferen-
tes tonalidades da mesma cor, como a tradugd@o portuguesa
pode sugerir.

Sydney Lamb (1972:49) diz que, na Rodésia, a diviséo
das cores é feita em trés niveis, Um dos termos cobre apro-
ximadamente a série do inglés faranja, vermelho, violeta €
uma parte do azul; outro, abrange o amarelo e parcela do
verde; o terceiro, o resto do verde e a maior parte do azul.
Nenhum dos limites tem correspondéncia exata com a seg-
mentagédo exisiente em inglés (ou portugués),

Dessas evidéncias surge a questdo de saber se 0s seres
humanos teriam formas de percepcéo diferentes consoante a
diversificacdo dos nomes de cor, Ou seja: estaria a sensa-
cdo das cores relacionada aos esquemas lingiiisticos de tal
sorte que uma determinada cor pudesse ser percebida por
uma comunidade e nao por outra?

A resposta a esse problema ja mereceu varios estudos €
experiéncias. Assim, por exemplo, Helmut Gipper (1979:52)
relata que B. Berlin e P. Kay compararam os nomes das cores
em 68 linguas e, apés a comprovagéo da enorme divergéncia
na ordenacdo das escalas, sugeriram que o namero de pala-
vras referentes s cores depende do grau de desenvolvimen-
to cultural.

Entretanto, até que ponto a lingua, como produto e ex-
pressdo da cultura de um povo, pode indiciar alteragdes nos
mecanismos de percepcdo? Merleau-Ponty (1971:310), apoi-
ando-se em estudos realizados por Katz, afirma que os maoris
tém cerca de 3.000 nomes designativos de cor, sem que isto
signifique que percebam inumeras cores. Ao contrério, séo in-
capazes de identificd-las quando pertencem a objetos de
estrutura diferente.

Charles Bally (1962:208), reportando-se ao fato de que
algumas linguas deixam de apresentar um vocéabulo especi-
fico para o verde, interpreta que seus falantes sdo psiquica-
mente cegos para esta cor. Mas esclarece: ndo € que este-
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jam privados da percepgédo do verde, porém o verde perce-
bido ndo é concebido como tal., Assim sendo, Bally (1962:
209) entende que cada lingua deforma de maneira diferente a
realidade e obriga seus usuérios a perceber essa realidade
através de seu prisma deformador.

Nao nos deteremos no confronto das teorias que discu-
tem as relagbes entre a lingua e os esquemas mentais ou
perceptivos. Rejeitando a hipotese do determinismo lingiiis-
tico proposta por Sapir e Wolf, admitimos com John Carroll
(1972:214) que, se ha diferengas no processo de pensar e
perceber a realidade entre os falantes de linguas diversas, é
provavel que elas resultem de fatores culturais e ndo exclu-
sivamente linglisticos.

Raciocinando nesses termos, é licito supor que a lingua
néo influi diretamente no modo de perceber as cores. A divi-
sao do espectro em duas ou trés partes em vez de seis é pura
convengao e, segundo adverte Gleason (1970:12), ndo indica
nenhuma deficiéncia na habilidade visual de distinguir as
cores,

Contudo, embora aceitemos isso como um truismo, é pre-
ciso ter em mente que as associagdes entre vogais e cores se
sujeitam a limitagdes de ordem lingliistica. Formulamos adian-
te a hipotese de que tais correspondéncias sdo sugeridas
pelos proprios nomes das cores e, nesse caso, a lingua atua-
ria como fator determinante em dois sentidos: de um lado,
pela forma de representar os segmentos do espectro, através
de poucos ou muitos vocabulos; de ouiro, pela escala de
vogais que também é bastante diversificada entre as linguas,
Observe-se que, no soneto rimbaudiano, o verde é relacio-
nado & vogal /ii/, inexistente em portugués, fato que por si
80, independente dos elementos de ordem subjetiva, ja impe-
de que os nossos poetas estabelecam a mesma correspon-
déncia,

Insista-se, porém, que a base das divergéncias é quase
sempre subjetiva e dai a razdo de ter sido tdo discutido o
soneto de Rimbaud. Dificilmente alguém sentird como inequi-
vocas todas as associacOes nele propostas, havendo mesmo
quem ndo aceite nenhuma delas, Para Murillo Araujo (1973:
97), a Unica correspondéncia que parece exata (a do verde
com o /u/) foi anulada pelo pressuposto firmado por René
Ghil, segundo o qual o /ii/ é amarelo.

Mas deixemos por ora esse problema das interferéncias
subjetivas e tentemos verificar se, em termos fisico-acusticos
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e neuroloégicos, é viavel encontrar fundamentos para as asso-
ciagoes entre cs sons e as cores e dai chegar as tabelas de
correspondéncia destas com os sons vocalicos.

3. O fenémeno das sinestesias

Os sons resultam de vibragdes e, tais como as cores, ope-
ram em certas freqliéncias. Merleau-Ponty (1971:234), apoian-
do-se em Werner, ressalta que os sons podem interferir nas
tonalidades das cores. Assim, um som intenso os torna mais
vivas, a interrupgdo do som as faz vacilar, um som baixo torna
o azul mais escuro ou mais profundo,

A captacao das vibragbes depende da capacidade do
nosso aparelho sensitivo. O que nos circunda tem forma, cor,
movimento etc., porque possuimos sentidos adequados para
captar e estruturar mentalmente a realidade objetiva segundo
essas caracteristicas. Todavia, a imagem que construimos
dessa realidade é condicionada pelas limitacGes de nossos
sentidcs que, além de fragmenta-la, s6 funcionam num certo
nivel ou faixa de vibragdes. O som, por exemplo, torna-se ul-
tra-som e infra-som, deixando de ser percebido pelo homem.
Nesse nivel, através de aparelhos apropriados, convertem-se
cndas sonoras em imagens,

Algumas experiéncias tém sido realizadas no intuito de
usar escalas cromaticas em vez de ondas sonoras. Um dos
objetivos é o de obter, para a linguagem da mdsica, uma
nova forma de expressdo, o som que se projeta num verda-
deiro caleidoscoépio.

Jorge Antunes que, desde 1966, utiliza a técnica cromo-
fénica de composicdo, estabeleceu com base em caélculos
matematicos uma tabela de correlacdo entre as cores e as
notas musicais. Destacamos dessa tabela as seguintes asso-
ciacdes: ; -

Escala musical Espectro

Do — Verde

Ré — Azul

Mi —- Violeta-azul

Fa — Violeta

Sol — Vermelho

La — Laranja-avermelhado

Si Amarelo-esverdeado
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Em sintese, essa correspondéncia ndo difere muito da
tabela da AMORC (Antiga e Mistica Ordem Rosa-Cruz) que
apresenta também identificagdes entre substancias quimicas
e sons vocdlicos,

Observa-se entao que a seqliéncia das notas musieais,
tal como se convencionou no ocidente (dé-ré-mi-fa-sol-la-si)

ndo obedece a disposicdo das cores no espectro (vermelho/
laranja/amarelolverde/azul/vicIata).

Por outro lado, s@o excluidas das mencionadas tabelas o
preto e branco. Jorge Antunes (1982:35) se baseia em que a
sensacdo de preto existe quando a retina ndo é afetada por
nenhum raio luminoso, O que corresponde é auséncia de cor
€, por conseguinte, o siléncio, um dos importantes elementos
da musica, De modo oposte, 3 sensacéo de branco se produz
quando a retina é sensibilizada simultaneamente por luzes de
todas as cores. O som branco sera entéio um ruido, ja que re-
sultante da superposicdo de todas as freqliéncias.

Frisamos acima que a escala de notas musicais (desde o
dé ao si) ndo obedece, ponto por ponto, a mesma distribui-
cdo das cores no espectro (do vermelho ao violeta). Entre-
tanto, sem querer pér em divida os calculos matematicos efe-
tuados por Jorge Antunes nem a validade das intuicoes e ex-
periéncias misticas da Ordem Rosa-Cruz, constatamos que os
resultados obtidos diferem dos de outras tabelas,

A titulo de ilustracdo, aludimos aocs estudos do fisico Livio
Vinardi (Planeta, 105-A:40), estruturador da disciplina gue de-
nominou biopsicoenergética. Operando com longitudes de
onda em vez de longitudes de corda musical, afirma ele obter
uma exata coincidéncia som-cor, 0 que geraria as seguintes
asscciagdes:

Escala musical Espectro
Do — Vermelho
Ré — Laranja
Mi Amarelo
Fa —_ Verde
Sol — Azul
L& — Azul escuro
Si —_ Vicleta

Alias, essa correlagdo linear é bem mais facil de ser con-
cebida, uma vez que se baseia numa simples superposicdo das
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duas escalas. Por isso, até mesmo os poetas, para quem os
fundamentos cientificos valem menos que a sensibilidade ou
intuigdo, propdem esquemas semelhantes, Assim, Horacio Di-
dimo (1981/82:145) entende que o poema é tecido com os
sete fios melédicos e multicores da poesia: o fio vermelho do
do, o alaranjado do ré, o amarelo do mi, o verde do f4, o azul
do sol, o anil do 14 € o violeta do si, (2) Mas, para Murillo
Araujo (1973:97 s), a correspondéncia & exatamente inversa,
indo desde o dé violeta até o si vermelho. E argumenta: o dé,
por ser a nota mais grave, serd por analogia a cor mais séria
— o violeta, As notas mais vivas — o sol e o si — serdo cor-

relatas dos tons ricos ou alegres, isto &, o amarelo e o ver-
melho.

Pelo visto, ha notaveis discrepancias entre as seqiiéncias
associativas. E, se buscarmos os testemunhos dos composito-
res, constataremos o mesmo fato. Assim ocorre, por exem-
plo, com os russos Rimsky-Korsakof e Scriabin. Enquanto
para o primeiro o dé maior corresponde ao branco e o fa
maior ao verde, para Scriabin ambas as notas se relacionam
ao vermelho (Antunes, 1982:14), Outros compositores, como
Chopin, Schumann e Brahms percebiam de modo bastante de-
sigual a identificacdo dos sons musicais com as cores,

Isso ndo deve significar que tudo afinal ndo passa de
mera fantasia, Desde os tempos remotos, nas mais variadas
culturas, ha registros da fusdo de sons e cores. Na mitologia
hindu, segundo informa Paramahansa Yogananda (1981:171),
as sete notas fundamentais da oitava, além de lembrar as
vozes de certos animais, (3), se relacionam &s cores do seguin-
te modo: dé/verde; ré/vermelho; mi/cor de ouro; fa/branco-
amarelado; sol/negro; la/amarelo; si/combinagé&o de todas as
cores.

N&o € por acaso que no vocabulario da musica haja ex-
pressoes como ‘“‘colorido orguestral”, “coloratura” ou *“cro-
matismo™, tanto quanto na linguagem da pintura se fala em
“harmonia”, “tom” ou “timbre” (Antunes, 1982:9). E o mais
importante € que, para inUmeras pessoas, a2 musica traz real-
mente a sensacdc de cor. A Aida des Verdi, o Tannhauser de
Wagner e as composicoes de Mozart podem evocar o azul,

2) Omitimos da ci‘aglo as referéncias as fungbes da linguagem propos-
tas por Roman Jakeobson.

3) Esses seriam o pavao, a cotovia, a cabra, a garga, o rouxinol, o cava-
lo & o elefante.
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enquanto o verde é sugerido pela audicdo de Chopin (Antu-
nes, 1982:10).

Sem duvida, por causa dessas impressoes, Bosanquet
propds, em 1876, o uso de pautas coloridas nas partituras.
Cada cor deveria referir-se a um instrumento musical, o ver-
melho para os metais e para os timpanos, 0 azul para as ma-
deiras etc. E Sir Dan Godfrey, com base nas caracteristicas
técnicas, relacionou todos os instrumentos musicais com as
cores, A flauta, por exemplo, teria um timbre azul (Antunes,
1982:10 s).

Houve, pois, uma preocupacio de elaborar os esquemas
com algum apoio em especulacoes de cunho cientifico. René
Ghil, influenciado pelas idéias de Wagner acerca da fusdo
das artes e pela Teoria Fisiologica da Muasica de Helmoltz,
explorou ao maximo as possibilidades de associagéo entre 0s
sons lingiifsticos, os instrumentos, as cores e 0S estados de
espirito. Extraimos de Massaud Moisés (1972:40) um quadro sis-
tematico em que Georges Lote resume esse trabalho, partin-
do da escala das vogais: (4)

A = QOrgéo = Negro = Gléria, Tumulto

E = Harpa = Branco = Serenidade

| = Violino = Azul = Paixdo, Suplica aguda
O = Metais = Vermelho = Soberania, Glaria, Triunfo
U = Flauta = Amarelo = Ingenuidade, Sorriso

Como facilmente se percebe, nenhum arcabougo cienti-
fico é suficiente para eliminar a subjetividade. Deve-se, pois,
formular o principio de que as correspondéncias ndo esta-
riam objetivamente nas propriedades das cores e dos Sons,
mas se formariam no cérebro, segundo 0s mecanismos de
percepgdo. Desse modo, a interpretacdo para o fenémeno po-
deria ser dada pela andlise de nossos sentidos.

Em geral, pensamos que cada sentido € responsével iso-
ladamente por um aspecto da configuragéo da realidade. Ou
seja: a visdo capta as formas, a audicdo registra as variagdes
sonoras, e assim por diante. Mas, numa perspectiva guestal-
tico-fenomenclégica, todos os sentidos se comunicam e cada

4) Para René Ghil, 05 sons consonantais também se relacionariam com
os instrumentos musicais. Assim, os fonemas /1/, /i/ ® /f/ com as
flautas; o /m/ e o /n/ com os Orgdos; efc. etc. (PAdua, 1946: 10-11).

48 Reov. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985




e | Y _M

b i . e il

.

- eabe b

e

um interpreta as fungdes dos demais. Assim, quando vemos
um floco de algoddo ou uma nuvem distante, temos a sensa-
¢éo de leveza, sem usar o tato, E como se pegassemos com
os olhos. De modo analogo, o gosto ou o odor sédo agucados
quando vemos ou tocamos algo que nos agrada ou nos causa
repugnancia,

Se ha, pois, essa intercomunicagdo dos sentidos, é claro
que, em certas circunstancias, ocorrendo alteragdes ou dis-
fungbes ncs mecanismos de processamento do cérebro, uma
freqliéncia cromatica pode ser percebida como sonora ou vi-
ce-versa. De acordo com uma explicacdo bem simples, dada
por Jorge Antunes (1982:33), as impressdes captadas chegam
a0 cérebro através dos nervos sensitivos pelo chamado influ-
X0 nervoso, cujas caracteristicas se comparam as da corrente
elétrica, Assim sendo, a passagem de um influxo nervoso pelo
nervo auditivo naturalmente produz uma espécie de campo
magnético susceptivel de induzir um influxo nervoso no nervo
optico.

As sinestesias, que consistem na fusdo de sensagdes de
ordens distintas, se fundamentam na contigiiidade ou interpe-
netragdo dos nervos sensitivos e resultam de uma alteragao
nas faculdades de percepgéo. As experiéncias comprovam que
certos individuos realmente ouvem os sons coloridos, o que
néo constitui um fenémeno excepcional (Merleau-Ponty, 1971:
235). Alguns, conforme j& descrevia Flournoy (Lemos, 1924:19),
sao apenas capazes de estabelecer uma aproximacio vaga
entre sons altos e cores brilhantes, sensacdes tacteis e odo-
res picantes ou entre sons surdos e cores fracas, Qutros, porém,
véem o préprio som no ponto onde se formam as cores,

Segundo os estudos psicoldgicos, a forma mais comum
de sinestesia é a sinopsia ou audigéo colorida, (5) Varias s&o
as causas do fendbmeno, que pode resultar até mesmo de
condicionamentos ou do uso de drogas alucinatérias, Krech
(1973:35) relata o experimento de Howells que condicionou
oito sujeitcs a ouvir as cores, repetindo 5.000 vezes (" a
apresentagdo de um tom baixc seguido de luz vermelha e de
um tom agudo antes de uma luz verde, Por outro lado, os

5) Outra forma bastante conhecida é a fusdo de cores e movimentos.
Merleau-Ponty (1971:216) apoiando.se em Goldstein e Rosental. assi-
nala que para cada cor se pode atribuir um valor motor definido. O
vermelhc € o amarelo produzem a sensacdo de impulso, de um movi-
mento que se afasta do centro, enquanto o azul e o verde sugerem
repouso e concentragéo.

Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985 49




T S s

estudos de Stein (Merleau-Ponty, 1971:234) evidenciam que
a intoxicagéo pela mescalina favorece o aparecimento das
sinestesias. Sob o efeito da droga, o sujeito v& uma cor azul-
esverdeada em vez de ouvir o som de uma flauta, o barulho
de um metronomo se converte em manchas cinzentas e 0s
intervalos espaciais da visao correspondem aos intervalos tem-
porais dos sons.

De tudo isso, ja podemos deduzir que as relagbes entre
sons € cores nao constituem apenas um jogo de imaginagéo.
Elas sdo de fato percebidas por inimeras pessoas, embora
com muita dispersdo nos resultados, Alids, convém observar
que para um mesmo individuo as associacdes se mantém es-
taveis por longo tempo, conforme os dados coletados (6) por

E hora, pois, de transferir essas deducdes para a analise
das correspondéncias entre as vogais e as cores, enfocando
certos problemas que o assunto necessariamente envolve,
Cremos que todo o esforgo de interpretacdo deve levar em
conta dois fatores: um ligado as diferengas individuais ¢ outro,
as prosperidades fonético-expressivas do sistema lingiistico.
Assim, alem da questdo das possiveis relagoes entre as vo-
gais € as cores como algo que certos individuos percebem,
cumpre examinar se dentro do sistema lingliistico a idéia de

cor pode ser induzida por determinados significantes.

4, As cores das vogais

Comecemos pele caso do fecnema /u/. J& em 1911, Me-
deiros e Albuquerque publicava um trabalho intitulado A vo-
gal preta, que mereceu boas referéncias de Albert Dauzat.
Segundo informa Virgilio de Lemos (1924:53), Medeiros e Al-
buquerque afirma que suas conclusdes se fundamentaram em
entrevistas com 61 informanies, dos quais apenas 2 deixa-
ram de associar a vogal /u/ ao preto.

Colocamgs seriamente em divida a veracidade desses
dados, Mas, obviamente, a correspondéncia € intuida por
Langfeld (Krech, 1963:35).

B) Apods sete anos, o paciente repetiu praticamente as mesmas corres-
pondéncias: dé — verme'ho: ré& — violeta; mi — amarelo; f& — rosa;
sol — azul; 14 — amarelo-claro: si — cor de cobre. Houve pequenas
variagées em fa4 sustenido/verde-azulado e, posteriormente, azul-es.
verdeado. Também em mi bemol/ azul-claro e, depois, azul-escuro.
Mas ré bemol mudou de pdrpura para azulado.
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muitas pessoas e, conforme veremos, o léxico da lingua por-
tuguesa apresenta um sem-numero de palavras que a suge-
rem,

E oportuno buscar uma explicagdo a partir das caracte-
risticas acusticas, contrastando as vogais /u/ e /a/. Esta ul-
tima possui 0 grau de maior abertura e aquela, o de maior
fechamento. A nomenclatura impressionistica qualifica o /a/
de vogal clara, enquanto o fonema /u/ é escuro. Dai surgem
naturalmente as especulagcdes a respeito de possiveis trans-
feréncias articulatoérias. Palavras como claridade, paz, felici-
dade, liberdade etc., trariam na tonica /a/, vogal aberta e
clara, a propria sugestdo semantica dessas conotacdes. De
modo inverso, a vogal /u/, fechada e escura, transmitiria sen-
sacoes correlatas a nog¢ao de negritude,

Pensamos, pois, que freqlientemente a associacdo com o
preto se estabelece por via indireta através da evocacédo de
sentimentos, Tal o caso dos vocabulos sepultura, sepulcro,
tumulo, tumba ou catacumba em que o fonema /u/, por sim-
bolismo sonoro, reforca os valores semanticos de tristeza e
luto, sentimentos que se revestem das conotagdes dos tons
escuros,

Alias, Antonio Feliciano de Castilho (1908:104) ja sentia
que o fonema /u/, por ser um som abafado, emitido com a
boca quase cerrada, convém & expressdo do desanimo, da
tristeza profunda, dos assuntos lutuosos, E qualificava-o de
“carrancudo e turvo”.

Trata-se, entao, de um processo analogo ao da geragéo
das metaforas., A vogal /u/, classificada como grave, fecha-
da, velar e posterior, deve integrar signos que representem
objetos fechados e escuros. Dai a associacdo com emogdes
ou valores negativos, com formas e impressoes obscuras.

Nesse sentido, Alfredo Bosi (177:35 s) procedeu a um
inventario do léxico portugués em que a constancia do fone-
ma /u/ seria capaz de gerar essas conotagdes, distribuindo
os vocabulos em cinco grupos, de acordo com a identidade
das evocacoes,

Em resumo, as palavras foram classificadas em torno
dos seguintes tragos semanticos:

1) Obscuridade (material ou espiritual)
escuro, fundo, turvo, gruta, negrume, cafuso, crepus-
culo, furna, fusco, tunel, penumbra, noturno, bruma
etc.
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Il) Fechamento

abertura, caramujo, casulo, combuca, conduto, cuca,
ccluso, oculto, recluso, tubo, urna, utero, vulva etc,
1) Tristeza e desgraca
agrura, amargura, angustia, azedume, carrancudo, cas-
murro, infortinio, lamiria, queixume, soturno, tacitur-
no, urubu ete.
IV) Sujeira, podriddo, morbidez,
chulo, corrupto, culpa, estupro, imundo, monturo, pus,
pustula, putrido, etc. O Diabo é Belzebu, Cafugu, Cujo,
Sticubo, Exu.
V) Pesar total, morte
ataude, catacumba, defunto, funebre, luto, lagubre, mo-
ribundo, mumia, sepulcro, tdmulo, tumba, sepultura
elc.

N&o obstante, o proprio autor pde reservas quanto a va-
lidade do inventario. E guesticna: Se a vogal escura guarda
uma relaclo univoca e natural com imagens e sensagbes
igualmente escuras, como explicar que a palavra luz a tenha
no seu centro? Se a vogal escura tem relagdo direta com im-
pressdes de sujeira fisica ou moral, como interpretar a ténica
do adjetivo puro? Se a vogal fu/ conota tristeza, por que os
vocébulos jubilo, triunfo e aleluia? Se sugere doenca e morte,
por que saude e robusto?

Uma das provaveis respostas a essas indagagdes de ver-
dadeiro advogado do diabo reside em que o corpo sonoro dos
signos ndo se resume num unico fonema, O processo de sim-
bolizacdo decorre da articulagdo de sons diferentes, com va-
lores especificos, tcdos integrados para a produgé@o de um
efeito expressivo. Se, por exemplo, em fuz, parece haver um
contraste da vogal /u/ com a nogéo de luminosidade, € pre-
ciso ver que o fonema /I/ sugere fluidez e o /z/ prolonga
as constacées de suavidade e outros tragcos semdanticos que
o vocabulo encerra. E assim, com esforco e sensibilidade,
poderiam ser interpretados de modo anélogo os demais exem-
plos.

Qutra explicacéo reside no fato de que os signos se atua-
lizam sempre mediante uma gama varidvel de recursos pro-
s6dicos ou situacionais. Conforme observa Alfredo Bosi (1977:
48), mesmo guando ocorre a homonimia, os significantes acar-
retam efeitos evocatérios diversos em virtude da ocorréncia
desses fatores. Assim, a forma Juto (substantivo e verbo) pode
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sugerir, através da vogal /u/, ora a tristeza murcha dos sons
opacos (se o luto € morte), ora uma vibragédo intensa (se lufo
€ acédo verbal). Neste ultimo caso, a vogal /u/ se alonga até
ser interrompida bruscamente pela consoante explosiva /t/
gue a segue. A substancia do som a rigor hdo € mais a mesma,
por ser trabalhada diversamente pelo intuito da expressivi-
dade.

Desse modo, quando um significante emite determinadas
sensacoes ou remete a valores e sentimentos, ha sempre o
influxo de elementos ligados a percepcao ou atitudes subje-
tivas da parte do usuario da lingua. Mas isto indica também
que o sistema lingliistico & construido na base de possibili-
dades de expresséo, atualizdveis segundo preferéncias sub-
jetivas que, entretanto, algumas vezes se generalizam,

O vocébulo crepusculo é bastante ilustrativo, Pelo signi-
ficado do dicionaric, refere-se tanto ao momento do pér-do-
sol quanto ao surgimento da aurora no nascer do dia. Acon-
tece, porém, que os dois momentos produzem sensagdes an-
tagbnicas. O por-de-sol € aureolado de melancolia, de tris-
teza ou depressdo. A aurora, ao contrario, transmite alegria,
descontracdo e sentimentos similares. Ora, a palavra crepus-
culo, pela insisténcia da vogal /u/, se adequa excelentemen-
te a evocar as conotacgdes do podr-do-sol. Nao serd por isso
que o termo praticamente s6 & usado com esse significado?

Parece, portanto, que na lingua certos vocabulos se car-
regam de expressividade pela prépria constituicdo sonora
que liga impressdes acustico-articulatérias a sensacdes ou
sentimentos. Para citar ainda Alfredo Bosi (1977:39), se a t6-
nica da palavra tumba fosse outra, expressaria com a mesma
intensidade a sensacdo de um recinto escuro, profundo e fu-
nebre? € inegavel que, para quem a articula, dois movimen-
tos se completam: o primeiro advindo da sensagédo que a re-
feréncia ac objeto & capaz de provocar (no caso, a escuridao
e a angustia que a imagem da tumba pode trazer); o segundo
decorrente das reagdes internas experimentadas na prolacéo
da vogal fechada, velar e escura. Haveria, pois, um acordo
subjetivo entre o poder evocatério e o modo de articulagéo
de um determinado som.

N&o gueremos chegar ao ponto de negar a teoria da ar-
bitrariedade do signo, defendida que é pela maioria dos lin-
gliistas, Mas julgamos que o problema da relacdo entre signi-
ficante e significado em geral ndo é colocado em seus devi-
dos termos. Se parece ingénuo supor que 0s nomes sejam ima-
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gens dos objetos, ndo custa admitir, por experiéncias pes-
soais, que os sons dos signos geram certas impressdes e que
estas se refletem na percepgdo da realidade representada
por eles. O que, porém, se ressalta é a subjetividade dessas
associagdes, responsavel pela variabilidade e inesgotavel ri-
queza dessa fonte de sugestdes.

Por isso, a maior ou menor intensidade das evocacdoes
depende da sensibilidade de cada falante, mais ou menos
apto a estar em consonancia com as potencialidades expres-
sivas de sua lingua., Descobrir esses segredos é a tarefa do
escritor, Ele tem consciéncia do poder das palavras e, no
seu esforco criativo, escolhe aquelas que mais forca conse-
guem comunicar. E seu éxito sera proporcional a capacidade
de sentir a riqueza simbolégica da linguagem.

Isto € mais complexo do que se imagina. Ao ler os
exemplos oferecidos por Alfredo Bosi, nota-se uma impres-
sicnante coincidéncia entre a presenca da vogal /u/ e as
conotacoes induzidas pelo negro. Na lingua tupi, embora com
a ressalva de que as associagdes sdo determinadas também
por fatores culturais, o preto é igualmente relacionado ao
fonema /u/, Eis alguns exemplos bem conhecidos: araina
(papagaio preto), abuna (gente preta), baratina (madeira pre-
ta), gradna (passaro preto), jaguaradna (tigre preto), pavuna
(lagoa preta), buturuna (monte preto), ananhat (diabo preto),
potina (camardo escuro) etc. Ndo seria o caso de buscar
alguma interpretagdo na prépria esséncia da linguagem ou
nos modelos do inconsciente coletive ou nas leis de organi-
zacao do sistema lingliistico que manteriam em grau de coe-
réncia interna, produzindo equivaléncias ou reflexos entre os
aspectos sonoros e os tragos imaginativo-sensoriais e afeti-
vos do signo?

Estas sdo questdes que, em Gltima analise, interessam &
psicologia e a filosofia da linguagem. Ndo ousamos discuti-las
aqui, dado que nosso propdsito € muito mais o de constatar
o fendmeno gque o de compreendé-lo em todas as suas dimen-
s0es e implicagdes,

Ate agora, evidenciamos a possibilidade da associagdo
subjetiva entre a vogal /u/ e o prete ou, com menor funda-
mento, entre o /a/ e o branco. Contudo, para muitas pessoas,
a escala inteira das vogais, tal como se da com as notas mu-
sicais, se relaciona as diversas cores do espectro.

Passemos entao ao estudo dessas correspondéncias, ob-
servando primeiramente os dados de pacientes sindpticos e,
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em seguida, de poetas que, pela sensibilidade agugada, di-
zem captar a cor ou, quem sabe, até o peso das palavras.
As pesquisas sobre a audigdo colorida das vogais nao
sdo de hoje. Flournoy, citado por Virgilio de Lemos (1924:37),
analisou o fenédmeno em quatro irmdos e constatou poucos
pontos de contacto, ccnforme se vé no quadro abaixo:

F. 15 anos H. 14 anos F. 12 anos H. 10 anos
/a/ vermelho cas.anha.escuro azul-celeste branco

J/e/ cinzento escuro branco branco amarelo

/fi/ branco verde-escuro vermelho encarnado
Jo/ castanho.escuro vermelho-escuro  castanho-escuro verde.claro
Ji/ verde-claro rosa — castanho
/&/ verde-escuro  castanho cas:anho-claro azul

O mesmo pesquisador confrontou 250 pacientes, dos
guais apenas dois estiveram de acordo em toda a escala de
corresponedéncia, do seguinte modo: /a/ = branco; /e/ =
amarelo: /i/ = vermelho; /&/ = preto; /i/ = verde (Lemos,
1924: 12).

E, se ha uma grande dispersdo nos resultados de paci-
entes sindpticos, o que ndo se dira dos testemunhos dos poe-
tas? Todavia, ndo & o caso de aceitar a opinido de Gladstone
Chaves de Melo (1976: 55), para quem ¢ falsa a impresséo
dos escritores que percebem expressividade pura nas vogais,
dizendo, por exemplo, que o /i/ € azul ou alegre, o /a/
branco ou trangiiilo & assim por diante,

Na realidade, as sensagbes existem para a maioria dos
poetas. Um deles, segundo informa Silveira Bueno (1964: 76),
deixava de usar o vocabulo lua por causa da vogal tonica e
preferia escrever luar. Em vez de olho, dizia olhar, pois sentia
que o /a/ era ciaro e brilhante. Até nos prosadores encon-
tram-se exemplos de tais associagdes, COMO na seguinte pas-
sagem de José Américo de Almeida (1974:101):

Tinha medo da discricdo do siléncio. E aten-
dia as expressdes contraditérias do vento serra-
no: caricioso, como uma surdina de mistérios; con-
fuso. como um clamor de mudo; funebre, como um

grito em u.

Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985 55




Os simbolistas, em sua unanimidade constatam a existén-
cia natural das correspondéncias, J4 se descobriu em Cruz e
Sousa uma espécie de obsessdo pelo branco e isto se reflete
na predominancia incrivel da vogal /a/ em muitos de seus
versos, Mas o mais célebre e imitado de todos os poetas nesse
sentido foi o francés Arthur Rimbaud, com o soneto “Les
voyelles”,

Retomemos o verso inicial:

“A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu...”

Alguns criticos néo encontram fundamento nessas asso-
ciagbes que, como ja insistimos, tém carater essencialmente
subjetivo. J4 se disse até que Himbaud teria sido influencia-
do pelas cores das vogais de uma cartilha em que estudou
quando crianca (Lefebvre, 1975:83), O fato, porém, é que 0 so-
neto logo serviu para que outros poetas atestassem que tam-
bém percebiam as cores das vogais, embora de modo con-
testativo, como em Peéthion de Vilar:

“A branco, O preto, U roxo, | vermelho, E verde”.

Vé-se que nos dois poetas s6 existe coincidéncia em re-
lagado ao /i/ vermelho. Mas essa dispersdo constitui, a nosso
ver, @ prova maior da autenticidade de ambos os depoimen-
tos. Com efeito, se Pethion de Vilar houvesse repetido a
mesma correspondéncia rimbaudiana, a ndo ser no caso de
simples traduc&o, teria negado as influéncias subjetivas e
culturais que, em termos de probabilidade, impediriam um
acordo total.

O negro & a cor do caos inicial associado as
trevas, antes da criagdo do mundo. E uma cor fria,
negativa, passiva. Mas, ao mesmo tempo que sim-
boliza a morte e a decomposicéo, é o lugar da ger-
minacéo, a cor das origens, dos principios, das im-
pregnacdes. O A negro, coincidindo com o Alfa gre-
go, € pois o ponto onde tudo se inicia, na dimensio
macrocosmica ou microcosmica. Por seu turno, o
branco é a cor passiva da laténcia, da pureza, do
sonho e da fantasia, Ele age em nossa alma como
o siléncio absoluto. Quanto ao /, o vermelho traduz
0 movimento, o amor, a paixdo, o fogo, o sangue,
a embriaguez. .. E, assim, todas as cores das vogais
tém uma vasta simbologia que leva em conta con-
ceitos de magia e esoterismo, além de célculos ma-
tematicos.
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E, pois, respeitando as diferencas individuais que se deve
dar crédito ao soneto de Rimbaud. Segundo interpreta agu-
damente Maurice-Jean Lefebve (1975:85), cabe toma-lo nao
como prova experimental da revelagéo de uma verdade cien-
tifica, mas como uma experiéncia inteiramente diversa, qual
seja, a da criacdo de um mundo da sensagdo mitica, Sendo
este mundo instituido pela linguagem, pode tornar-se real, ja
que é a linguagem que faz o mundo tanto quanto ela é por ele
feita. As palavras, numa dada situago cultural, adquirem um
poder simbologico tdo intenso que quase se confundem com
a propria coisa que evocam,

€ esse aspecto mitico que tem exercido tanto fascinio
nos intérpretes de Rimbaud. Assim, o soneto ja foi analisado
até a luz dos principios da alquimia, cada vogal sendo consi-
derada um simbolo iniciatico. Eis algumas especulagbes co-
lhidas em David Guerdon (1980: 136 s):

David Guerdon (1980:133) observa também que a primei-
ra chave de interpretacdo do soneto reside na deslocacéo
intencional do O, que Rimbaud cita no fim do verso, depois
do U, no intuito de relacionar simbolicamente as duas vogais
ao Alfa e aoc Omega, que representam polos metafisicos muito
importantes.

NZo se deve estranhar esse apelo ao mistico e sobrena-
tural. Tudo o que diz respeito ao mundo magico das emo-
¢bes e dos simbolos transcende os limites da légica e se
reveste das caracteristicas do mistério. Por isso, as associa-
¢bes entre sons vocalicos e cores fazem parte dos ritos de
algumas seitas iniciaticas. Ja fizemos alusdo as experiéncias
da Ordem Rosa-Cruz. E agora lembramos que as praticas da
ioga no oriente usam o poder do som relacionado a cor, Con-
forme se 1& na tradugdo de textos sanscritos feita por Alain
Daniélou (1953), os fonemas que compdem o mantra sagra-
do AUM reproduzem as vibragdes das seguintes cores: A =
amarelo (movimento circular); U = branco (ascendéncia, ilu-
minacdo); M = negro (movimento para baixo, disperso).

Entretanto, se muitas anélises valorizam € tentam deci-
frar a mensagem contida nas correspondéncias que 0 soneto
de Rimbaud encerra, n2o deixa de haver quem entenda, como
Murillo Araujo (1973: 97), que o “‘garoto de génio quis simples-
mente brincar...”

Sem divida, esta é uma afirmativa leviana. Por que um
soneto tdo rico de simbolos, hermético em certas passagens,
que, por isso mesmo, tem desafiado a arglcia dos criticos e
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hermeneutas da literatura, seria uma simples brincadeira? Na
realidade, quem parece brincar (se ndo estiver apenas sendo
ingénuo) e Murillo Araujo, com suas ridiculas contestacoes.

Senao, vejamos:

Diz ele inicialmente que nem o A pode ser negro nem o
E pode ser branco. E explica: O negro ndo é cor, é apenas a
auséncia da luz, a supressdo de toda cor. Por outro lado, o
branco também néo é cor, mas a fusdo de todos os tons, con-
forme prova o famoso disco de Newton (Araujo, 1973: 97).

Duas falacias de raciocinio ocorrem nesta passagem, A
primeira é que cada vogal teria que necessariamente relacio-
nar-se a uma determinada cor e nunca & auséncia ou a fuséo
de cores. A segunda é que o fato fisico nem sempre coincide
com o fato cultural. Se o branco e o preto nao sdo cores, cul-
furalmente sao assim considerados e isso @ o que importa
para efeito de percepcéo.

Murillo Araujo oferece outras explicagdes mais ridiculas
ainda, até finalmente apresentar as associagbes que, a seu
ver, séo as Unicas possiveis, Para ele, o U é azul porque, sen-
do esta a cor mais doce, deve corresponder a vogal mais fe-
chada e suave. O /, a mais viva e estridente das vogais, tem
como correlata a mais forte das cores, o amarelo. E 0 A é
vermelho. Estas sédo as trés cores primarias e as vogais fun-
damentais. As demais sdo derivadas e, por esse raciocinio,
0 poeta assegura que o E é laranja e o O é violeta, Tudo né&o
parece fruto da fantasia ou simples brincadeira?

As opinides de Murillo Araujo apenas demonstram que
as correspondéncias entre vogais e cores séo extremamente
pessoais. Mas, se a lingua constitui um reflexo da cultura,
talvez se possa identificar uma norma com base nas asso-
clagbes mais freglientes. Foi essa hipétese que nos levou a
entrevistar 150 sujeitos, todos eles poetas ou estudantes de
Letras.

O teste foi realizado sem nenhuma explicacdo tedrica
prévia que pudesse influir nas respostas. Foram formuladas
apenas duas guestoes:

1) Vocé percebe alguma associacdo entre vogais e co-
res?

2) Se sua resposta for afirmativa, que cor(es) vocé rela-
laciona as vogais A, E, [, O, U?

E possivel fazer de imediato uma restricao de ordem lin-
guistica, Em portugués, ndao existem apenas cinco, porém
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doze vogais, divididas em sete orais e cinco nasais. Em geral,
porem, os falantes confundem o fonema com sua representa-
¢do grafica, E, como os primeiros depoimentos sé mencio-
navam as cinco vogais, intuimos que haveria mais esponta-
neidade nas resposias, se mantivéssemos esse cONsenso.
Quanto as cores, omitimos qualquer indicagédo, em virtude da
possibilidade de referéncia tanto as cores primarias como
as complementares ou mesmo a algumas tonalidades.

Somente 18% dos entrevistados responderam de forma
negativa a primeira questdo, o que sem duvida € um dado
bastante esclarecedor, Apesar disso, cumpre ressaltar que
talvez nao se obtenha um indice semelhante numa amostra
de qualificagao diferente, pois o simples fato de que os in-
formantes sejam poetas ou versados em literatura ja deve
constituir uma varidvel a influir poderosamente nos resulta-
dos.

Os que responderam afirmativamente em geral relacio-
naram cada vogal a uma cor especifica. Houve, porém, uns
poucos que apresentaram correspondéncia sé para duas ou
trés vogais, bem como outros que indicaram para um mesmo
fonema duas ou trés cores. Esses casos, em numero de 8,
foram eliminadcs da tabela abaixo:

Vogais A & I (0] U
Cores

Branco | 8 | O | 98 ] 1@ .| [0
Vermelho o | 28 §F M ot 1@ | 08
Laranja | 03 | — | — | o1 | o
Amarelo | 26 | 2 Bk 8 4 B | W
Verde i o4 | 88 tf\07 / 06 | ©8
Azul o4y § gy /[ b8 | 98
Anil v oy { o8 fp 10|08 | @
Violeta — 8 s el ds 1 oA
Rdseo — | 01/ | = | 08 | =—
Cinza TR ) (O O S B S S R
Marrom | 82 | ot | ~— | 08 | 08
Preto —tvlgr [ 12 s B0
Total I 1115 ] 118 115 |- 135

Basta uma andlise superficial para se constatar realmente
uma grande dispersdo, o que confirma as hipdteses ja dis-
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cutidas. Todavia, mesmo sem efetuar os testes de significan-
cia estatistica, é possivel divisar certas tendéncias comuns,
pelo menos para o caso das vogais /u/ e /a/.

Com efeito, 50 dos enirevistados perceberam o /u/ como
preto. Isto equivale a cerca de 41% dos que admitem alguma
correspondéncia entre vogais e cores ou a 33% do total da
amostra, indice muito aquém do percentual de 97% imagina-
do por Medeiros e Albuquerque. Para o /a/, a relacdo com
o branco é ainda menos intensa: apenas 36 informantes (24%
do total da amostra) a registraram. Um grafico de disperséo
da bem uma idéia do contraste que as duas vogais apresen-
tam,

£
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Quanto &s outras preferéncias, observa-se uma grande
indeciséo em torno das vogais /i/ e /o/. Por isso, talvez nao
se possa estabelecer a norma das escalas de correspondén-
cia. Tomando por base apenas os indices mais elevados, de-
duz-se que tanto o /i/ quanto o /o/ se relacionaram ao ama-
relo, enquanto outras cores (vermelho, azul) ficariam ausen-
tes.

Para o /e/, as mais altas freqliéncias se concentram no
verde, no vermelho e no amarelo, conforme se visualiza no
grafico abaixo:
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Nota-se ainda pela tabela que o amarelo s6 ndo esteve
bem relacionado com a vogal /u/. Com as demais, 0s percen-
tuais de fregiiéncia sao relativamente préximos, variando de
13% a 18% do total da amostra, Alids, como se explica que a
mesma cor se ligue a vogais distintas ou que um (nico som
produza as mais variadas sensagdes cromaticas? Roman Ja-
kobson (1971:153) defende a tese de que o simbolismo sono-
ro ¢onstitui uma relacédo inegavelmente objetiva, fundada numa
conexdo fenomenal entre diferentes modos sensoriais, em
particular entre a experiéncia visual e a auditiva. E assegura
que, ao se perguntar qual dos fonemas, /i/ ou /u/, € o mais
sombrio, algumas pessoas podem ndo encontrar sentido na
questio, mas dificilmente alguém afirmaria que o /i/ & o mais
sombrio, Ora, em nossa pesquisa, 12 sujeitos vincularam o
/il ao préto e 17 ao cinza. Mais estranho ainda: o /u/ é ver-
melho para 5 entrevistados.

Diante disso, levantamos a hip6tese de que as corres-
pondéncias, com excecédo das que decorrem de sinopsias ou
de outros distirbios de percepcéo, se explicam por motiva-
coes de ordem puramente lingliistica. Trata-se apenas de um
relacionamento paradigmatico com os proprios nomes das
cores ou com signos que evogquem sentimentos por elas sim-
bolizados.

Retomemos os dados da amostra. Muitos dizem que 0O
/a/ € amarelo, azul ou anil, cores desiguais por nomes ini-
ciados pela vogal /a/, ac passo que poucos interpretam o
/a/ como verde ou laranja e ninguém, como violeta. As asso-
ciagbes mais constantes para o /e/ sdo com o verde, o ver-
melho e o amarelo, palavras em que a silaba tonica propicia
um relacionamento virtual. De modo andlogo se justificam as
correspondéncias do /i/ com o cinza, do /o/ com o r6seo ou
do /u/ com o azul, E tdo flagranie esse fato que dois sujeitos
relacionaram o /u/ ao vermelho, acrescentando entre parén-
teses a palavra purpura.

Outra base das associacdes reside, segundo supomos, na
simbologia das cores, Se o preto em nossa cultura (7) € a cor
do luto, as palavras que fazem parle desse campo semantico
ou que trazem conotacbes de amargura, entrariam num mesmo

7) Os simbolos tém sempre um carater convencional. Assim, no ociden-
te, ¢ preto é a cor do luto, enquanto no oriente é o branco; se, na
cultura européia, a plrpura é a cor simbdlica do poder e da dignida-
de, na China ¢ o amarelo que tem este significado (Schaff, 1968:188).
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paradigma e poderiam motivar a correspondéncia da cor do
luto com a vogal /u/.

Assim sendo, as associacées se fariam nio com os obje-
tos representados pelos signos, mas com os aspectos afetivo-
sensoriais que o significado engloba. O sepulcro é branco,
mas as conotagdes que a palavra transmite sdo as simboli-
zadas pelo negro. Nesse nivel é que se opera a fusdo das
sensagoes e, entdo, o proprio som do signo se carrega de
motivacées.

Essa hipétese também explica que uma mesma vogal
possa, em determinados contextos, induzir a visualizagdo de
cores diferentes. Em suma, a relago das vogais com as cores
parece-ncs um campo vastissimo para o estudo da linguagem
conotativa e para uma compreensdo mais profunda das pro-
priedades expressivas da lingua, :

5. Conclusédo

Para encerrar, resta-nos dizer que o assunto continua
aberto a experiéncias e contestacdes. Por enquanto, ainda é
necessario formular novas hipéteses, pesquisar nos mais di-
versos setores das ciéncias humanas, confrontar dados em
linguas diferentes, além de reforcar os estudos para o caso
do portugués.

O que se lem definido é realmente muito pouco. Mas, pelo

menos, ja é possivel testemunhar a validade de qualquer pes-
quisa nesse sentido. Se o problema da correspondéncia entre
vogais e cores fosse meramente ilusério, seria in6cua toda
discusdo. O que se comprovou, ao contrario, foi a certeza de
que o fenOmeno da audicdo colorida existe para inimeras
pessoas.
u Por ouiro lado, mesmo desprezando os auténticos casos
de sinopsia, ndo se deve esquecer que, no nivel do discurso
literario, a preocupacé@o com o ritmo e a musicalidade é sufi-
ciente para instaurar um clima de sugestdes em que o som
das vogais funciona de modo decisivo. A beleza e plastici-
dade dos versos esta intimamente ligada & combinagdo ade-
gquada dos focnemas. Os criticos ou os leitores atentos perce-
bem quando um enunciado fere o ouvido ou entra em choque
com a intencéo significativa.

A titulo de exemplificacé@o,. lembramos que no “Hino 2a
Bandeira” ha um verso tido como pouco expressivo, justa-
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mente por ser todo construido na base de vogais fechadas,
quando a mensagem pretendida é a de brilho e luminosidade.
Trata-se do eneassilabo “E o esplendor do Cruzeiro do Sul”,
Mas agora, sabendo que os valores das associagdes ndo de-
pendem apenas de fatores lingiiisticos, devemos compreender
que a leitura do texto literario possibilita uma rede complexa
de conotagdes. E que, por isso mesmo, as vogais ndo pos-
suem idénticas funcdes em todos os contextos, Se o /u/ evo-
ca a sensagdo de negritude em muitos casos, pode perfeita-
mente representar em outros a pura brancura. Se o /a/ é
claro e diafano, pode também ser opaco. E ai esta um dos
segredos da lingua, que colore as palavras com as tintas das
vogais, para que 0s sentimentos e as emocdes ndo sejam in-
colores como as frias idéias, mas vibrem numa orquestracdo
que eleva a aima, em busca da esséncia da linguagem.
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