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SYMBOLIC CODE OF FEAR IN TURKISH TALES

Tiirk Masallarinda Korkunun Sembolik Kodlari!

Giilnaz CETINKAYA?

Abstract

A tale, one of the verbal translations of cultural memory, is a kind of story-based creativity, lived and
narrated, and teachers are set out from the case studies. It is a reminder and value conveyor of social
memory with this feature. Cultural continuity is realized through the transfer of value, in the kind of tale
that carries traces of the tradition, intuition, life philosophy of the society that it creates. In addition to this
social function, the tale is also a guide to the ability of the individual to understand the environment in
which he lives, to achieve good, to the right. A lot of emotions and thoughts, person, event, object and space
in the connection, especially out of the way is explained by way out. In this context, on the one hand, there
are specimen persons and situations which are idealized and desired to be based on good and bad contrast,
and on the other side are avoided, unwanted events and persons. One of the emotions associated with evil,
especially in the content created on the basis of opposition, is "fear". Fear in tales object, person, and space,
and is often used to illustrate and challenge the difficulties and dangers encountered in everyday life, to
alienate and alienate others, to exemplify the evils that may arise in life, and to warn others. The value
system of cultural content constitutes the content of horror, thus trying to create a behavior of escaping
and warning, usually in connection with bad and fear. In this context, the multifaceted socio-psychological
meanings of the cultural structure of fear come to light. There is not only psychological dimension of horror
in Turkish tales, but also philosophical and sociological meaning sub-structure. The form of expressing fear
requires a multidimensional analysis of meaning in this context. In this declaration, the elements of the
horror in the Turkish tale will be identified, the symbolic codes and discourses will be analyzed and their
function will be discussed.
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Ozet
Kulturel bellegin kod aktarici sézlti trtinlerinden biri olan masal, séze dayali yaraticiligin, anlatarak
yasatmanin ve 6rnek olaylardan yola ¢ikarak 6gretmenin gerceklestirildigi bir ttirdur. Bu 6zelligi ile
toplumsal bellegin hatirlaticisi ve deger aktaricisidir. Yaratildigi toplumun gelenegi, sezgisi, yasam
felsefesinden izler tasiyyan masal tuartinde, deger aktarnnmi ile kulttrel streklilik
gerceklestirilmektedir. Masallar ayni zamanda bireyin yasadig: cevreyi anlamlandirabilmesinin, iyiye,
dogruya ulasabilmesinin de yol gostericisidir. Masallarda ele alinan pek cok duygu ve disunce; kisi,
olay, nesne ve mekan baglantisi icerisinde 6zellikle zitliklardan yola c¢ikilarak anlatilir. Bu baglamda
bir tarafta 6zellikle iyi ve kott zitligina dayali olarak ideallestirilen ve olmasi istenen 6rnek kisiler ve
durumlar, diger tarafta ise kaginilan, istenmeyen olay ve kisiler yer alir. Ozellikle zithga dayali olarak
olusturulan icerikte kotu ile iliskilendirilen duygulardan biri de “korku” dur. Masallarda korku;
nesne, insan ve mekan boyutuyla somutlastiriir ve bu konuya genellikle ginlik yasamda
karsilasilan zorluklar1 ve tehlikeleri anlatma, yabancilastirma ve otekilestirme, hayatta kisilerin
basina gelebilecek koétultklere 6rnek verme ve uyar: amaciyla yer verilir. Korkunun icerigini ktlttirel
yapinin degerler sistemi olusturmakta boylelikle kotti ve korku baglantisiyla genellikle kacma ve
uyarma davranisit olusturulmaya calisilir. Bu baglamda korku kultirel yapinin ¢ok boyutlu sosyo-
psikolojik anlamlar yuklti konusu halline gelir. Turk masallarinda korkunun sadece psikolojik
boyutu yoktur ayni zamanda felsefi ve sosyolojik anlam alt yapist da bulunmaktadir. Korkunun dile
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getirilis bicimleri bu baglamda cok boyutlu bir anlam ¢6ztimlemesini gerektirmektedir. Bu bildiride
Turk masallarinda yer alan korku unsurlar tespit edilecek, smiflandirilacak, korkunun masallara
yansiyan sembolik kodlar: ve séylemleri ¢oztimlenecek ve bunlarin islevi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: masal, korku, egitim, kulttir, ktlturel bellek.

Giris

“Masal, kulttirel bellegin ¢ok katmanli kod aktarici sézli Girlinlerinden biridir. Masal
kelimesi Habesce “mesl”, Aramice “masla” ve Ibranice ‘deki “masal’dan Araplara “mesel,
masal” sekli ile mukayese ve karsilastirma manasiyla gectikten sonra Turkceye mal
olmustur” (Elgin 1993: 368). “Genellikle halkin yarattigi, agizdan agiza, kusaktan kusaga,
strtup gelen, cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gecen, olagandisi olaylar:
anlatan hikaye” (1998: 1510). “Nesirle séylenmis dinlik ve buyultk inanislardan ve
térelerden bagimsiz, tamamiyle hayal Grtinti, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak
iddias1 olmayan, kisa bir anlati” (Boratav 1958: 13) olarak tanimlanan masal ytzyillara
dayali ortak kulttirel hafizanin aktarimini saglayan bir ttrdur.

Masallar, ge¢misin deger yargilarinin ve kilttirel unsurlarinin énemli bir tasiyicisidir ve
bu 6zellikleriyle kulttrel stirekliligi saglarlar. Anlatici, kulttrel bellegin kabullerini kendi
yaraticiligr ile harmanlayarak dinleyiciye iyilik, glizellik, cesurluk, yardimseverlik gibi
toplumsal yasamin onaylanan degerlerini aktardigi gibi insanoglunun ortak hiiznlnt,
sevincini de aktarir. Bu baglamda masallar sadece sevinci, htiznti degil insanoglunun
temel duygularindan biri olan korkularin1 da anlatir. “Ozel bir kisiye, nesneye ya da
duruma heyecansal bir tepki” (Onur 2004: 550), “beklenmedik ve o6ngoérulemeyen bir
durumla karsilasan insanin zihnini yogunlastirmasini saglayan bir mekanizma” (Furedi
2014: 8) olarak tamimlanan korku, biyolojik ve psikolojik boyutu olan bir duygudur. Reel
olarak hayatinin sona erecegini bilen canli varlik, bu stireci uzatmanin yollarini tehdit ve
tehlikelerden kacarak, uzaklasarak ya da bunlarla bas ederek bulmaya c¢alisir. Korkuyu
azaltmanin yolu ise korku duyulan nesneyi sembollestirmek veya anlamlandirilabilir hale
getirmektir. Bu baglamda korku, sadece biyolojik ve psikolojik boyutuyla degil ayni
zamanda kulttrel boyutuyla da degerlendirilmesi gereken bir duygudur.

Her kulturtin kendi toplumsal kodlar icerisinde anlat1 gelenegiyle yarattigi, aktardig: ve
yasattig1 korkular: vardir. Toplumlar korkularini kimi zaman sembollestirdikleri nesneler,
mekanlar kimi zaman da kisilerle aktarirlar ve yasatirlar. Bu baglamda korku, toplumun
gizil elestiri unsuru, degerler sisteminin aktarict kodlari, 6tekinin sembolik ifadesi olarak
toplumsal yapinin dlizeninin ve devaminin saglayicisi olabilmektedir. Bu sekilde toplum,
kendi surekliligi baglaminda uyarici kodlarini olustururken bireyin yasaminin devamini
da garanti altina almaya caligir. Toplum birey adina iyiyi, dogruyu, ideal olani kéttintin
onaylanmayan davranislari, korkunclugu tzerinden go6sterirken Lkendi icinde
cezalandirma sistemleri olusturmakta ve korku kavramina ytkledigi anlamlarla ideal
kahramanlarini yaratmaktadir. Masallarda korku ise nesne, insan ve mekan boyutuyla
somutlastirilmakta ve bu konuya genellikle glinlik yasamda karsilasilan zorluklari ve
tehlikeleri anlatma, yabancilastirma ve o6tekilestirme, hayatta kisilerin basina gelebilecek
kotultiklere 6rnek verme ve uyari amaciyla yer verilmektedir. Bu baglamda masallarda en
fazla yer verilen korku unsurlarindan birisi kéta kisilerdir.

A. Korku Aktorii Olarak Yabanci ve Oteki

Masallarda korkunun en 6nemli kodlarindan birini yabanci ve o6teki olusturmaktadir.
Yabanc: ve o6teki kavrami masallarda bazen bedendeki gostergeler Utizerinden, bazen
davranislardaki asiriliklar, farkliliklarla bazen de fizyolojik ve kulttirel baghligin
olmamasiyla ifade edilebilmektedir. Bu baglamda yabanciyr tanimlayan en 6nemli sey
ortak bir ktlttirel yapinin uzaginda bulunmasidir. Masallarda ortak bir gecmise, hatiraya,
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bellege sahip olamama durumlari yabancinin en énemli 6zelliklerinden biridir. Yabanci ve
otekiyi belirleyen bir diger sey ise bireyin &tekini kendisinin eksik hali olarak goéren
“farklilasgtirici tutum” dur ( Schnapper 2005: 25-26). Farklilastirici tutumda ben 6tekine
deger bicerken kendisini 6l¢tit olarak alir. Kisi, 6tekinin benimsenmeyen, istenmeyen,
kacginilan davranmiglarinin uzaginda benlik butinltigline ulasir. Bu durumun masallara
yansimasi ise genellikle bedendeki gostergeler ve kulttrel degerler tizerinden olmaktadir.
Yabanci ve o6teki ile ilgili tanmimlamalar genellikle bedendeki gostergeler Uzerinden
gerceklesmektedir. Bu gostergeler “ilk gercek korkularin algisal evrenin gelismesiyle ilgili”
oldugu dustncesini 6n plana c¢ikarmaktadir. Cunkd toplumsal yapida yabancinin
taninmasi ile ilgili kodlamalarda beden oldukca 6énemlidir ve beden, oOtekilestirmenin
hem gorsel hem de anlamsal kodlarini olusturmaktadir. Bedendeki kusurlar, bedende
tasinan aksesuarlar ve giysiler, isaretler yabanci ve 6tekinin gérsellik tizerinden sozel
kodlarini ortaya koymaktadir. Masallarda korkunun aktérti olarak yabanci ve o6tekiyi
beden gostergeleri acisindan su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1. Zihindeki Parcalanmishigin Sembolii Olarak Kesik Bas

Masallarda bedendeki bir eksiklize ya da farkliiga bagh olarak yaratilan korku
sembollerinden biri kesik bastir. Kesik bas motifinde bedenden ayri olan bir uzvun
yarattigi korku duygusu 6én plana ge¢mektedir. Oliim ve canlihgin kesik bag ifadesinde
bir arada olmasi bireyin zihninde normalin disinda olmaya; parcalanmislik, ayrilmishk,
kopmuslugun zihinde yarattigi algi ise korku duygusunun ve kacma davranisinin
olusmasina neden olmaktadir. Bedenin diger uzuvlarinin kesik olmasi bir ihtimal de olsa
yasamin devaminin gostergesiyken kesik bas ifadesi eylemin gercekligini ve o6lum
durumunun kesinligini ifade etmektedir. Burada eylemin isaret ettigi “kesik” sifat1 korku
derecesini daha da artirmaktadir. “Kesik” soézctgl gerceklesmisligin  anlatiminin
dilbilimsel kodu haline gelmektedir.

Korku nesnelerini ve Kkisilerini daha da korkung¢ hale getiren icinde bulunduklar
mekandir. Erzurum’a ait “Kesik Kafa” masalinda kesik kafanin yasadigi yer yerlesim
alaninin disinda bulunan bir dagdaki magaradir (Seyidoglu 199: 84-88). Mekansal
uzaklik, mekanin karanlik ve urkttuculigl, sogukluk, yasam belirtisinin olmamasi,
kesik kafa masalinin baslangicinda mekan: da korkutucu bir hale getirmektedir. Boylece
mekan bireyin kendi i¢c mticadelesinin simgesi haline gelmektedir. “Kesik Kafa” masalinda
padisahin iki kizi kesik kafanin kendilerine bir sey yapmamasina ragmen ondan korkup
kacarken padisahin kictik kizi mevcut durumu kabullenir, magaraya diizen verir ve
kesik kafaya iyi davranir. Magarayi ev haline dénusttirmek, dizen vermek, mevcut
durumu kabul etmenin bir géstergesidir. Bu durum, kéttaltik yapmayan birine kars: kétt
davranilmamas: gerektigi ve ideallestirilmis bir iyi dlistincesinin toplumsal kodu olarak
padisahin kiictik kizi ile temsil edilir. Toplum, kéttalik yapmayan ve zor durumda olan
birine kars: iyilik yapan kisiyi 6dullendirir. Masalda ise 6diil, periler padisahinin ogludur.
Kesik kafa kendine iyi davranan kizi periler padisahinin ogluna gottiriir ve onlarin
evlenmelerine vesile olur. Masalin baslangicindaki fiziki goérunttdeki korkuncluk,
davranistaki iyilikle kaybolmakta ve masalin sonunda korku duygusu yerini acima ve
merhamete birakmaktadir. Kesik kafa motifinin bu masal ekseninde olumsuz bir anlam
yuklenmemesinin nedenlerinden biri kulttirel bellegin kesik bas ifadesine destan ve
kahramanlik anlatilarinda da yuikledigi olumlu anlamlar olabilir. Genellikle destanlarda
kahramanlik, gli¢, vazgecmeme gibi anlamlara sahip bu motif, bu masalda da kahramana
yardimeci bir yapiya déntismektedir.

2. Kendi icimizdeki Oteki: Kose

“Kott insan” tipi Turk masallarinda en ¢ok “kése” ile canlandirilir. Bu, bas belasi, sirret,
kotaluk etmekten zevk duyan insandir (Boratav 1958:21). Koése, masallarda kurgu
icerisinde inis cikislarla olay devamliligini saglayan, merak unsurunu 6n plana ¢ikaran,
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catisma ve gerilimi olusturan hilebaz figtirti ile 6zdestirilebilir. Hilebaz pek cok ttrde yer
alan bir tiptir. Jung’a gére “Hilebaz ortak golge figlirdtr, bireyin dusik karakter
ozelliklerinin toplamidir” (Jung 2012: 135). Bu o6zelligi ile hilebaz, toplumsal yasamda
benimsenmeyen 6zellikleri blinyesinde tasiyandir. Masallarda Kése, hem olay c¢izgisi
icinde iyi-kétd kutuplasmasinin olusumunu saglayici, hem de olay akisinin seyrini
farklilastiran kisidir. Genellikle isminin yerine kullanilan “kése” kelimesi de fiziki
farkliliga dayali olarak kulttr tarafindan olusturulan “uyarici bir kod” dur ve
ugursuzlugun semboltdur. Kultiirel kodlamalar ve adlandirmalar korkunun taninmasina
yoneliktir.  Bireyin kulttrel belleginde yer eden kavramlar, korku nesnelerinin ve
kisilerinin 6zelliklerini belirlemeye yoneliktir. Uyarici kod olarak “Kése “kodlamas: kisinin
ozelliklerini belirginlestirici hale getirmektedir. Kése tipinde fizyolojik bir kusurun
gostergeleri hile, yalan, sasirtmanin kodlariyla értismektedir. Bu baglamda eksiklik veya
yokluk masallarda genellikle tehlikenin bir isareti olarak goértlebilmektedir. Buradaki
tehlike genel anlamda sasirtma, yaniltma ve hile temeline dayali bir koétuluk olarak
gorulmektedir. Bu yaniltmay: tersine ceviren ise genellikle zekasi, uyaniklig ile 6n plana
cikan Keloglan olmaktadir. Bu baglamda Kose, baskalarini aldatacak ve kandiracak
kadar zeki ama kendisinin hilesini ortaya cikaracak bir kisinin zekasi karsisinda aciz bir
tiptir. Keloglan, Kose’nin hilelerini zekasiyla alt tist etmektedir. Ctink® hilenin ortadan
kalkmasi normal olanin disina ¢ikma ve bilinenin alt Uist edilmesiyle yani yine bir hile ve
aldatmaca ile mtiimkin olmaktadir.

“Keloglan ile Kose” masalinda Kose, kisilerden baslangicta bir sartla olmayacak isteklerde
bulunur (Sakaoglu 2002: 527-531). Bu istekleri gerceklestirmek icin sasirtmacalar ve
hilelerle karsisindaki kisileri zor duruma diistirecek s6z oyunlarina bagvurur. Keloglan’in
kardesleri onun istedigi seyleri yapmaya calisir, ama Kose her defasinda kisileri so6zle
sasirtarak yener. Sadece Keloglan akli ve zekasiyla Kose'yi yener. Masallarda hilenin
acikliga kavusmas: ancak hileye tanik olmakla gerceklesir. Bu taniklik ise genellikle
Keloglan vasitasiyla olur. Burada Keloglan toplumsal bellegin ve vicdanin sesi olarak
gortlmektedir. Keloglanin bu islevi genellikle masal kurgusu icinde katmanl bir anlati
gelenegi ile aktarilir. Yani Keloglan masal icinde masal anlatarak ya da oyun icinde oyun
cevirerek karsindaki kisilerin yaptiklarini ortaya cikarir.

3.Cografi Sinirin Uzaginda Bir Yabanci Arap:

Masallarda bazen korkutucu bazen de kahramana yardimc: kisi ve olagantsti
varliklardan biri de Arap’tir. Halk kultirinde zencinin karsiligi olan Arap, bazi
masallarda kahramanlarin yabanci ile karsilasmalarini saglayan araci bir kisi, bazi
masallarda ise olagantisti 6zelliklere sahip bir varlik olarak karsimiza cikmaktadir. Bu
aract kisiler ise genellikle padisahin sarayinda “halaytk ya da lala” olarak
calismaktadirlar. Bu mesleki kodlamalarda cografi sinirin uzaginda olan yabanci, kalttirel
ve bireysel sinira dahil edilmektedir. Burada yabanci, Shimmel’in de belirttigi gibi benzer
sayillan ve yakin goértnendir ( Bilgin 1995:37). Yakin goértlen kisiye gtven
duyulmaktadir. Bu gliven duygusu, halayik ya da lala mesleklerinde bulunan Arap’,
yabanciyla tanismanin ara bulucusu haline getirmekte boylelikle yeni, farkli ve 6teki ile
karsilasma, tanidik olan bir yabanci vasitasiyla gerceklesmektedir. Kisinin farkli olani
tanimasi1 ve 6grenmesi icinde bulundugu sabit durumun disina cikabilmesiyle
mumklndir. Evden cikis yeni ve farkli olanla karsilasmanin ilk halkasini olusturur.
Masallarda kizlar kendi evlerinin disina genellikle evlenme ile c¢ikmaktadir. Kizlarin
evlerinin disina, yabanci bir mekana genellikle tanidik bir “yabanci” ile gitmektedir.
“Arap Lala” masalinda genc kizi evinin digsinda farkli bir yere gotliren kisi “Arap lala”dir
(Boratav 1992: 125-130). “Arap lala” kizi, kendine benzeyenin mekanina yani bir dudag:
yerde bir dudag: gokte Arap’in sarayina gétiirmektedir. Bir dudagi gékte bir dudag: yerde
Arap, Arap lala masalinda sadece bireylerin sabir, cesaret, kabullenme duygularini 6lcen
bir motif olarak gértilmektedir. Ctinkti masalin sonraki kisimlarinda bu korkutucu figtir
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kaybolmakta yerini periler padisahinin ogluna birakmaktadir. Arap lala ise sadece araci
roliinde bulunmaktadir.

Araplar, Turk masallarinda olagantsti 6zelliklere sahip varliklar olarak da
gortilmektedir. Ozellikle bir dudag yerde, bir dudagi gokte Arap ile masal kahramani ¢ok
kere susuz bir kuyu icinde karsilasirlar (Glinay 1983: 33). Bir dudag yerde bir dudag
gokte ifadesindeki yer ve gok mesafe, uzaklik ve nicelik acisindan genisligi ifade ederken,
dudak ifadesi ise agiz ve yeme eylemine gonderme yapmaktadir. Burada genislik, derinlik,
bosluk ve karanlik gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir. Kuyunun karanlhk, derinlik,
bosluk, dibinin gériinmemesi ve belirsizlik ézellikleriyle bir dudag: yerde bir dudag: gokte
Arap ifadeleri btittinlesmektedir. Kuyuya giris genellikle masallarda 6liim ile sonug¢lanan
bir durum olarak gértlmektedir. Kuyu ayni zamanda olagantistti varliklarin da yeridir.
Kisi, kuyunun derinliklerine dogru indikce bilin¢ dis1 varliklarla 6zellikle de bir dudag:
yerde bir dudag: gokte Arap’in zekaya dayali soru ve sinamalariyla karsilasmaktadir. Bu
sorulara verilen cevaplar kisiyi ya 6lime goétlirmekte ya da 6limden kurtarmaktadir.
“Yatalak Mehmet” masalinda kahraman, kuyuya su getirmek icin girmeyi kabul eder
(Boratav 1992: 114-121). Kuyuya girmek bu baglamda bir cesaret 6rnegidir. Kahraman
fiziki olarak bir cesaret O6rnegi gostermistir. Kahramanin manevi anlamda da smaw
gecmesi onu o6limden kurtaracak soruya cevap vermesiyle mtimkun olacaktir. Bu soru
“Hangisi daha gtizel? Kiz mi1, kurbaga mi1 ?” sorusudur. Sinamadaki sorular da oldukca
o6nemlidir. Bu sorularla kisinin manevi ve ahlaki degerleri 6l¢tilmeye calisilir. Cunku bir
tarafta gorsellige dayali olarak cok gulizel bir varlik, diger tarafta ise onun tam tersi bir
varlhik vardir. Goérintintn aldaticiligl ile zihnin aldaticiligl soruyla bir araya getirilir.
Burada kisiye sorulan sorunun cevabi herkes tarafindan kabul edilen ve sdylenilenin
disinda ve farkli olandir. Goértintinin aldaticiliginin karsilign 6limdur; alisiimisin
disindaki cevap ise kurtulusa goétartr. Burada soruyu soranin olagantsti 6zellikleri ve
normalin disinda olusuyla sorunun cevabinin normalin disinda olusu buttinlesmektedir.
Masallarda normal olarak sunulan nesneler bireyi tehlikeye dtstrebilmektedir.
Gorunurde glizel, ise yarar ve normal olan bireyin kabullenecegi bir nesnedir. Aldatma
genellikle de bireyin goérsel olarak daha kolay kabul edecegi seyler tUzerinden
gerceklesmektedir.

Kuyunun disinda kahramanin bir dudag: yerde bir dudag: gékte Arap’la karsi karsiya
gelme mekanlar: su kenarlar: ve degirmen gibi yerlerdir. Su kenarlar: 6zellikle olagantisti
varliklarin yasadig: alanlar olarak da masal, efsane vb. anlatilarda yer almaktadir. “Sir
Saklamayan Padisah Kiz”1 masalinda Arap, degirmen tasinin deliginden c¢ikar ve
kahramana “vuralim mi, kiralim m1?” diye sorar (Sakaoglu 2002: 318-323). “Oduncunun
Kiz1” masalinda ise bir dudag: yerde bir dudag: gokte Arap, oduncunun yorulup bir su
kenarinda oturup “of” demesiyle karsisina ¢ikar (Boratav 1992: 162-167). “Of” sikint1 ve
yorgunluk ifade eden bir sézctikttir. Burada bireyin bilin¢sizce soyledigi s6z, olagantistti
varligin ortaya citkmasina neden olur. Beklenmeyen bir durumda alisilmisin disindaki bir
kisiyle, varlikla karsilasma bireyin korkmasina neden olur. Bir dudag: yerde bir dudag:
gbkte Arap, bos yere cagrildigl icin cagiran kisiyi yiyecegini séyler. Thtiyar adam bu
durumdan karsisina ilk cikan kisiyi yani kizini1 Arap’a gétirerek kurtulur. Arap, geldigi
yere bir kayanin altindan gecerek ulasir. Bu masalda bir dudag: yerde bir dudag: gokte
Arap bir sarayda yasamaktadir. Onun gizli bir odas: vardir ve odada ise 6l insanlar
bulunmaktadir. Bu masalda Arap’in isminin o6ntndeki sifatlarla yani agiz, yutma,
o6ldtirme gibi kavramlarla odada yer alan 6ltler eslesmektedir. Arap masalin basinda kiza
iyi davranir. Ama kiz, icinde Olilerin oldugu oday: gortince Arap, sekil degistirerek kizin
gizli bilgiyi 6grenip O6grenmedigini ¢ézmeye calisir. Kizin agzindan sirrin bilgisini alan
Arap, kizi olimle tehdit eder. Burada o6limtn nedeni sirr1 bilmekle o6rttastr. Kiz,
olagantisti varligin kotultiginden kacarak ve wuzaklasarak kurtulmaya calisir. Bu
baglamda Arap ile ilgili olagantstulikler aslinda yabancinin tam anlamiyla
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taninamamasinin ve ¢oziimlenememesinin bir gostergesi olarak yer almaktadir. Bu
baglamda kuyunun derinligindeki bilinmezlik ile Arapin yabanci olarak bilinmezIligi
bedenindeki farkliliga dayali bir gostergeyle birleserek bilin¢ disina olagantistt 6zellik ve
tanimlamalarla aktarilmaktadir.

4. Korkunun Bedenlesmis Hali Dev:

Masallarda devler kisinin kendi icindeki 6tekinin, aykirinin, u¢ olanin, istenmeyenin
sembolik kodlan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle masal anlatilarinda devler, bir
insanin 6zelliklerine ve yasantisina asiri 6lctide abartilarak sahip varliklar olarak tasvir
edilmektedir. Masallarda devler, cogunlukla, cok iri yapili insanlar olarak tanimlanmakla
birlikte, zaman zaman da olagantstt 6zellikleri ile karsimiza ¢ikarlar. “Boylar: arsinlarla
ifade edilen, bazen minare boyunda, ¢ok basl, ¢ok kulakli, olagantistil btiytikliikte goézleri
olan, bir dudag: yerde, bir dudag: gokte, kocaman disli, aga¢ goévdesi kadar kollari, iri ve
uzun bacaklari, killi elleri ve uzun tirnaklari olan varliklardir” (Yticel 1998: 39).
Masallarda devlerin fiziki 6zelliklerindeki asiriliklar ve farkliliklar algiya dayali olarak
ortaya c¢ikan glictin yaniltici oldugunun kodlarini aktarir niteliktedir. Bu baglamda fiziki
ozelliklere dayali glictin yok edici o6zelligi ise genellikle bedendeki bas boélimtinde
yogunlasmaktadir. “Ateskar Oglan” isimli masalda dev, kirk bashdir (Glinay 1975: 306).
“Padisahin Uc¢ Kiz1” masalinda kuyunun icinde yatan devin agzindan alevler cikmaktadir
(Seyidoglu 1975: 264). Devlerin fiziki 6zellikleri en belirleyici yonleri agiz ve dudak
yapilaridir. Masallarda “kazma basli, kazan disli olan devlerin bir dudaklar1 yeri, bir
dudaklar1 da gogii supurmektedir. Bu ifadeler, devlerin agizlarinin btiytkligliine ve insan
ve hayvan ile her ttrlt varliklari rahatca yiyebileceklerini isaret etmektedir” (Yticel 1998:
40). “Ahmet Sah” masalindaki devin bir dudag yerde, bir dudagi goktedir (Seyidoglu
1975: 316).

Devler masallarda genellikle olumsuzun temsilcisi olarak karsimiza cikarlar. Devler
ozellikle insan eti yiyerek ve insan kani icerek beslenirler. Agzindan alev ve dumanlarin
sacildigi dev, bir nefes cekince karsisinda bulunan her seyi yutar. Devler kocaman
burunlar1 sayesinde insan kokusunu alirlar, insanlarin gectigi yerleri bile kokularindan
anlarlar (Ytcel 1998: 40). “Cember Tiyar” masalinda dev, insan kani icmektedir (Boratav
1969: 150). “Ateskar Oglan” masalinda devler, kirk kulplu kazanlarda insan eti pisirip
yerler (GUnay 1975: 306). Devler su baslarini beklerler. “Yer Alt1 Diyarinin Kartali”
masalinda suyun basini bekleyen deve gtinde bir kiz kurban edilir ve ancak 6yle sudan
faydalanilir (Boratav 1969: 90).

Devler masal icinde yeri geldigince sekil degistirirler. “Dev-Baba” masalinda kahraman
Dev-Baba’nin basini kestiginde Dev-Baba karyola ve besige dontistr (Boratav 1969: 59).
Bazen de sekil degistirtme yetenekleri vardir. Istedikleri kisiyi elma, portakal, stiplirge
veya sahan yapip ceplerine, kapi arkasina veya rafa koyarlar. “Ytizik Kaciran Kus”
masalinda dev, sehzadeyi kusa cevirir. Kendileri zaman zaman insan bazen de hayvan
kiligina btirtinurler (Boratav 1969: 157).

Devlerin caninin bulundugu yerler son derece ilgin¢ ve bir o kadar da saskinlik yaratan,
merak uyandiran yerlerdir. Devlerin caninin genellikle canli bir varligin organinin icinde
gizli olmasi, onlarin tutsakliginin géstergesidir. “Padisahin U¢ Kiz1” masalinda devin cani,
Hint Dagi’'nda dananin karnindaki ti¢ sercededir. “Ahmet Sah” masalinda ise devin cani,
Kaf Dagi'nda oturan kardesinin kalbindeki kutunun icinde bulunan tUug¢ sinektir
(Seyidoglu 1975: 316).

Devler, “btittin bu olagantistti gértiintimleri, Grktitlict yapilarina ragmen, kendilerinden
ktictik olan insanlar karsisinda umulmadik bir korkuya kapilir, korkunun sonunda ya
kahramanla dost olur, ya kacar, ya da oltrler. Ancak cogu kez aptalliklarindan dolay:
masal kahramanlar tarafindan aldatilmak suretiyle oldaralarler” (Ytcel 1998: 41).
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Kultturel yapida manevi boyuttaki yanhsliklarin beden tzerindeki etkisi aykirilik olarak
gorulmektedir. Beden ve manevi 6zelliklerdeki olumluya gidis buttnltik kahraman tipini,
bedensel agidan guclulik, ahlaki ve manevi degerlerdeki zayiflik ise yabanci ve oteki
kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni bedendeki bu zitlik yenilmenin ya da bozulmanin
bir isareti iken, buittinltik ise basindan beri kazanmanin ve diizenin bir géstergesi haline
gelmektedir. Bu baglamda devlerin fiziki anlamda guclti olmasi ama manevi degerlerin
otesinde bulunmasi onlarin kultirel yapidaki tutsakliginin ve yenilgisinin isaretidir.
Devlerle kahramanlarin mtucadelesi genellikle toplumsal biling ve biling disinin
mucadelesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Birinde toplumun onaylanan degerleri,
digerinde ise toplumca onaylanmayan degerler ve davranislar kars: karsiya gelmektedir.
Toplumca onaylanmayanin verdigi ceza fiziki bir kusur olarak gérintim kazanmakta ve
bu farklilik ayni zamanda gu¢lii bedende zayifligin yeri haline gelmektedir.

B. Manevi Degerlerin Disinda Olma ve Oteki

Toplumsal yap: icerisinde kisiler, bedendeki farkhiliklar, eksiklikler ya da asiriliklarla
oteki  olabildigi gibi toplumsal normun  disindaki davraniglariyla da
otekilestirilebilmektedirler. Toplumsal normlarin disinda davranan bireyler, genellikle
masallarda beden Uzerinden degil, davranislar Uzerinden otekilestirilmektedirler. Bu
kisileri kotli yapan en O6nemli sey davranislarinin yok etmeye, varligi sonlandirmaya
yonelik olmasidir. Masallarda manevi degerlerin disinda hareket eden kisiler cesitlidir.
Bu kimi zaman Uvey anne, hain akraba, kimi zaman da hoca, padisah gibi kisiler
olabilmektedir.

1. Fiziki Baglilifin ve Ortak Hafizanin Otesinde Bir Yabanci: Uvey Anne

Annelik kavramina toplumun yukledigi anlamlar, sahiplenicilik, doyuruculuk ve
koruyuculuktur. Anne, Jung’'un da belirttigi gibi “bakip buytten, besleyen, iyiligi, arzu
dolu duygusallig” ifade edendir ( Jung 2012:22). Anne ve baba 6zellikle halk anlatilarinda
tecrtibenin, gecmisin semboltidiir. Bu baglamda genellikle saygin bir yerde bulunurlar.
Masallarda aile iligkileri icinde babalar genellikle evlatlar1 hakkinda karar veren, onlarin
gelecegi lizerinde s6z sahibi olan kimi zaman gaddar kimi zaman da caresiz bireyler
olarak karsimiza cikmaktadir. Babanin merhametli oldugu masallarda tvey anneler
genellikle acimasiz ve kotti bir tip olarak gortilmektedir. Bu baglamda ilk olarak tvey
kelimesi Ttizerinde durmak gerekmektedir. Toplumun “Gvey” kelimesine ytkledigi
anlamlar hem biyolojik hem de kulttireldir. Buradaki tivey kelimesi fiziksel bagliligin
disinda olma durumuyla biyolojik bir 6tekilestirmeye, ortak bir hafizanin ve duygunun
uzaginda olma durumuyla da kulttirel 6tekilestirmeye isaret etmektedir. Ait olmama,
benimsememe, yoklugun aldigi sekil masallarda genellikle tivey olarak nitelendirilen
kisilerin davranislarina olumsuz bir 6zellik olarak yansimaktadir. “Baci Bact Can Bac1”
masalinda tGvey anne kiskanclik nedeniyle cocuklari 6ldirmek istemektedir (Boratav
1992: 87-91). Bu masalda tvey anneyi kot ve korkutucu yapan o6ldirme, yok etme
eylemi ve bu eylemin bicimidir. Masalda tivey anne cocuklar: firinda yakarak 6ldtirmek
istemektedir. Cocuklar bu durumdan kacip annelerinin mezarina siginirlar. Mezar, anne
arketipinin semboltidiir ve yeniden dogusun, kurtulusun ve glvenli yere (anne rahmi)
doéntstn semboll olarak yer almaktadir (Jung 2012: 22). Cocuklara gercek anlamdaki
yardim fiziki ve kulttirel olarak baglh olduklari 6lmiis annelerinden gelmektedir. Bu
masalda annelik kavrami fiziki birlikteligin de Otesinde manevi olarak yuceltilmis bir
kavram olarak gortilmektedir. Mezardan gelen ses ve anne kavramlari birlesince korku
unsuru yerini merhamete, koruyuculuga ve acima duygularina birakmaktadir. Oliintin
konusmasinin zihinsel kodlardaki normalin disinda olma durumu, konusan Kisinin anne
olmasi ve cocuklarina yol gostermek icin yardimda bulunmasiyla normallesmektedir.
Annenin cocuklarina kurtulusun yolu olarak o6nerdigi seyler firca, tarak ve sabun gibi
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temizlik ve dtizenle ilgili esyalardir. Burada korku durumlarindan ka¢ma temizlenme,
arinma ve kirlerden kurtulma motifini 6n plana ¢cikarmaktadir.

“Nardaniye Hanim” masalinda ise tivey anne kiskanclik duygusuyla tvey kizimi ttrla
yollarla 6ldurmek istemektedir (Boratav 1992: 96-101). Bu masalda genc¢ bir varligin
glzelligine sahip olma istegi ama bunun realitede mUmkin olmamas: kadini kétt
davraniglar yapmaya itmektedir. Realitenin kabullenilmemesi, bireyin gecici olan
degerlere baglhiligi, uygulamaya calistigl cezalarin da geciciligi ile birlesmektedir. Bu
masalda tivey anne kiza hileyle yilanlh su i¢irir ve onu 6ldtrmek ister. Kiza igirilen “yilan”
kiskanclik ve kin duygularini simgeler” (Gulerer 2013: 939). Baba ise kizin1 korumanin
yolunu evin disindaki 1sisiz bir yere goéttirmekle, tehlikenin mekansal uzaklig ile
saglamaya calisir. Cliinktl babanin evinin icinde ve bireysel mekana ortak olan tvey
annenin varlig, babanin evini disaridaki tehlikelere karsi korunakli mekan olmaktan
cikarmaktadir. Uvey annenin ilk tehdidinden kurtulan kiz, baska bir evin
koruyuculuguna siginir. Buras: 40 Haramilerin evidir. Eve giren kiz, kirk haramiler i¢in
baslangicta bir yabancidir ama kizin ev i¢inde bir diizen olusturmas: bu yabanci imgesini
korunulmasi gereken bir tamidiga doénustirmektedir. Burada yine ev, disaridaki
tehlikelere karsi korunulan alan olarak gortlmektedir clinkt ev, disar1 ve iceriyi
birbirinden ayiwrarak yabanciy1 disarida birakmaktadir. Evin icinde disarinin
tehlikelerinden uzakta olan kizi tivey anne buyuld ya da zehirli bir nesneyle kandirmaya
calisir. Buyult ya da zehirli nesneyi yiyen kiz genellikle uyumaktadir. Uyuma Kkisiyi
biling durumundan uzaklastirir ve eylemsiz hale getirir. Gulerer’ e gbére kizin uyumasi
“yasamda surekli yenilenen dehset verici olaylar karsisinda kendisini savunmayi
simgelemektedir” (Gtlerer 2013: 939).Uvey annenin buytisii veya zehirleri kurtulusu
olmayan cezalandirmalar degildir. Zehrin panzehri, bliylintn ise kurtarici ¢éztimleri
vardir. Bu kurtarici c¢oztimler genellikle de kurtarici kahramandan gelmektedir.
Kahraman kimi zaman panzehir, kimi zaman da fiziki gli¢ olarak kisileri
olumsuzluklardan korumakta ve kurtarmaktadir. Uvey anneler ise kotiiliiklerinin
cezasini cekmektedir.

2. Insanligin Kaginilmaz Yazgis1 Olim ve Maneviyatin Dokunulmazlig: ile
Otekilesen Bedenler

Oliim, insanligin kabullendigi en biiytik korkudur. Kisi, kendini tehlikelerden koruyup,
yasam sUresini uzatmanin yollarini ararken bir taraftan da 6limla bir varlik oldugunun
bilinciyle yasar. Masallarda korkunun sembolik ifadesi olarak o6lim; 6limden kacmak
icin yapilanlar, 6limu cagristiran unsurlar, cezalandirmalar ve 6li bedene verilen
zararlar olarak ele alinmaktadir. Masallarda 61tim ile ilgili en 6énemli korkutucu yap: “61t
yeme” olarak gortlmektedir. Olagantstii varliklarin bireye yasattigi en buytk korku
canli varliklari yeme ve yok etmeye dayaliyken masallarda normal olarak goértlen
insanlarin o6ltleri yeme davranist gercek anlamda korkuyu yaratict bir durum olarak
gortilmektedir. Ik durumun yarattig1 psikoloji kacmak, ikinci durumun yarattigi tepki ise
saskinlik, korku ve gortlenin aktarilmas: ve anlatilmasiyla duyulan psikolojik
rahatlamadir. Dervis, hoca, igci Baba vb. sekilde isimlendirilen kisiler bazi masallarda
insan yemektedirler. Burada “6li yeme” durumu bazen gencligi ve giclt elde etmeye
yonelikken bazen de nedeni belli olmayan normal disi olagantistii bir durum olarak
karsimiza cikmaktadir. “Oli Yiyen Dervis” masalinda padisah, kizini eline aldig1 nesneleri
bilen kisiye verecegini soyler ( Seyidoglu 1999: 49-56). Bu masalda evlilik sinama yoluyla
olmaktadir. Sorunun cevabini bir dervis bilir. Dervis, “havaya kara bulut ¢oktiigli zaman
gelip kizini alacagim” der. Burada kara bulut bireylerin basina gelecek felaketlerin
sembolik bir kodu olarak goértilmektedir. Bu masalin basinda gizli olan nesneyi bilme
seklindeki kod masalin ilerleyen boélimutinde gizlenen bir sirrin bilinmesine yonelik
davranisa yerini birakmaktadir. Ama burada roller yer degistirmektedir. Dervis sirri
bilerek kiz1 elde eder, kiz sirr1 bilerek 6ltimle kars: karsiya gelir.
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Masallardaki 6l yeme ve giz ile iliskilendirilen korku mekanlarindan en 6nemlisi kilitli
bir odadir. “Oduncunun Kizi, Ol Yiyen Dervis, Sabir Tasi ve Sitti Nusret” masallarinda
6lu yiyen kisilerin ve olagantistil varliklarin gizli odalar: vardir. Bu odalarin sayis1 3, 5, 40
olabilmektedir. Ol yiyen kisi kahramana kapali odaya girmemesi gerektigini sdyler. Bu
yasak, kiside merak ve 6grenme istegi uyandirir ve kisi gizli odanin icinde neler oldugunu
cozmek icin odaya girmek ister. Odaya girmeden o6nce kahraman c¢ok iyi kosullarda
yasarken ve yabanci ona iyi davranirken odanin icindekini gérmesiyle kisi baslangictaki
asamanin tam zitt1 bir durumla ve 6lim tehdidiyle kars: karsiya gelir. Bu baglamda ev
yabanci ile kahramanin karsilastigi mekanken oda yabanciya ait 6zel bir alan olarak
gorilmektedir. Odaya kahraman anahtari bularak, birinin yardimiyla ya da kendi
imkanlariyla girmektedir. Masalda odanin anahtari surin ¢ézimuUne ulasacak bir
nesnedir. Anahtar bir yere girisi saglama ile “ yeni bir aleme gecisin, yeni bir bilgiyi
edinmenin” semboltidir. Anahtar vasitasiyla acilan kapi gerceklik ile karsilagsmanin
anlamsal kodu haline gelmektedir. Kisi i¢cin birinci sinama asamasi gizli odadir, ikinci
sinama asamasi ise sirrin dile getirilmemesidir. Buradaki kapali kap: gizi, sirr1 séylememe
eylemiyle birlesmektedir. Ctinkti bilginin zihinde kalmas1 ve saklanmasi istenmektedir.
Bu baglamda zihin kapali bir oda semboliine déntsmektedir. Sirrin anlatilmas: ise
anahtar kavramiyla butinlesmektedir. Bireyin belleginin derinliklerindeki gizli odadaki
bilginin aciga kavusturacak anahtar, yabanci tarafindan kahramanin gérduklerini
anlatmasini saglamadir. Kisi konustugu anda bir ceza ve 6lum tehdidiyle kars: karsiya
gelmektedir. Oltimden kacis ise yeni bir maceranin baslangicini olusturmaktadir.

3.0toritenin ve Korkunun Sembolik ifadesi Olarak Padigsah

Masal kurgusu icerisinde padisah, kararlari, sinamalari, cezalandirmalar: ile genellikle
bireyin basina gelebilecek olumsuz olaylarin baslaticist durumundadir. Padisahin yonetici
vasfi, otoritesi genellikle cocuklari ile olan iliskisinde ve baba roltinde belirginlesmektedir.
Bu baglamda Padisah, hem siyasi bir otorite, hem de baba olarak kolektif bilincin
temsilcisidir. Padisah, yonetici olarak toplumsal dltizenin devam etmesini saglarken baba
olarak “geriyi, gelenegi, tecriibeyi ve gecmisi sembolize eder” (Abdulla 2015:117). Baba ve
yonetici olarak padisah, masallarda “toplumsal dlinyanin ona atfettigi ‘olmasi gereken’i
kendisinde gerceklestirmeyi amaclayan” biri olarak gorultir (Bourdieu 1994:95). Babanin
zalimligi ise kisinin iyiligini, dogrulugunu ve erdemli davranisini ortaya koyan bir motif
olarak masallarda yer almaktadir.

Padisah olarak babanin zalimliklerinin masallara yansimas: farkli sekillerde olmaktadir.
“Kus Dili Bilen Sehzade” masalinda sehzade, oglunu sandik icinde denize attirarak
oldurmeye calisir (Sakaoglu 2002: 459-462). "Padisahin Oglu ile Coban Oglu” masalinda
padisah, cobanin oglunun kendi oglundan daha zeki oldugunu o6grenince oglunun
boynunu vurdurmak ister (Sakaoglu 2002: 496-498). “Aglayan Narla Gulen Ayva”
masalinda padisah, erkek cocuk dogurmayan karisini cellada vermekle tehdit eder
(Sakaoglu 2002: 311-317). “Muradina Ermeyen Dilber” masalinda ise kiz, padisah olan
babasini tuz kadar sevdigi icin disar1 atilir (Seyidoglu 1999:165-169).

Padisah olarak babanin en 6nemli korkutucu 6zelligi 6ldirme ve tutsak etme glictinui
elinde bulundurabilmesidir. Kisinin hayatina son verme ve 06zglrligiini elinden alma
padisahi zalim bir insan haline getirir. Padisah, 6ldirme eylemini genellikle cellatlar:
araciligiyla kisilerin boynunun vurdurulmas: eylemi ile gerceklestirmektedir. Burada
eylem, kisinin acimasizliginin, siddetinin bir gostergesi haline gelmektedir. Padisahin
otoritesinin en 6nemli cezalandirma mekanlarindan biri zindandir. Zindan karanligi, dis
diinyadan kopuklugu, yalnizlagsmayi, yoksunlugu ifade etmektedir. Tutsaklik bireyin
ugradigl haksizligin aciga cikmasini saglayan strectir. Ko6tii olan 6liimle cezalandirilirken
haksizliga ugrayan genelde tutsak edilmektedir. Tutsaklik i¢c mekanda fiziki
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hareketsizligin, davranisin olmamasini, diistince anlaminda ise derinligi isaret eder. Birey
bu strecte kendi basinadir. Dis mekandaki fiziksel ve manevi alandaki sinanmalarin i¢
mekana yansimas: bireysel degerlendirme, sorgulama ve hesaplasma seklinde
gorulmektedir.

4. Yakin Olan Yabanci: Hain Akrabalar

Giddens’a gbére modern Oncesi toplumlarda glven ortamini olusturan en O6nemli
iliskilerden biri de akrabaliktir. Ona gore akrabalik bir gerilim ve catisma ortami
olusturabilecegi gibi zaman ve mekan araliginda yakin iligkiler 6rtinttisintin olusmasini
da saglar (Giddens 2010: 94) . Masallarda akrabalik baglantisi Giddens’in belirttigi iki
dizlemde de degerlendirilebilir. Birinci diizlemde akrabalik soy, zaman ve mekan
baglantisini olusturan bir unsurdur. Akrabalik toplumsal iliski bicimleri icerisinde
bireyin yerini belirleyen 6nemli bir unsur, bireysel kimligin bir parcasi, toplumsal yapinin
hiyerarsik duizeni igcin referans durumundadir. ikinci diizlemde ise akrabalik iliskileri
gerilim olusturucudur. Bazi masallarda akrabalik iligkileri ikinci dtzlemde
degerlendirilebilir. Masal kahramanlarini kiskandiklar: i¢in onlar1 yok etmek arzusu ile
hareket eden akrabalar arasinda, yengeleri, ivey anneleri, 6z anne ve babalar: da saymak
mumkindir (Gunay 1983:41). “Padisah ile Cocuklar’” masalinda padisah olan baba,
oglunun sevdigi kiza asik olur ve oglunu 6ldtrmek ister (Yavuz 1997: 162). “Nartanesi”
masalinda zalim baba kizini ormana birakir. “Meliksah” masalinda da zalim anne
oglunun gozlerini oyar (Seyidoglu 1975: 252). Kiz ve erkek kardeslerin masallarda zaman
zaman kuicuk kardeslerine kotultuk ettiklerine, onlarin basarilarina sahip c¢cikmak icin
onlar1 yar1 bellerine kadar topraga goémdurdiklerine, indikleri kuyularin icinde
biraktiklarina sahit olmaktayiz (Glinay 1983:40). “Gulikan” masalinda sehzade, képek
yavrusu dogurdugu soylenen esini dort yol agzina yari beline kadar gomdurir ve gelen
gecenin ylzine tUkuUrmesini emreder (Glnay 1975:486). “Sehzade Hudadad ile Kirk
Dokuz Kardesi” masalinda Hudadadin kirk dokuz erkek kardesi onu o6ldurmek ister
(Yavuz 1997: 235). Bu masallarda genellikle kiskanclik duygusu bireyleri kot
davranislar yapmaya itmektedir. Kiskanclik insanoglunun kendi icinde bas edemedigi en
btiyik diisman olarak masal anlatilarinda yerini alir. Kisinin akrabalarindan bir zarar
gelemeyecegi dustincesine sahip olmasi da masal anlatist icerisindeki olay halkasini
olusturan durumdur. Ctinkt kisinin yakinlarindan zarar gelmeyecegi diistincesine sahip
olmasi, onu kotuliklere karsi savunmasiz hale getirir. Bu baglamda masallarda sadece
yabanci degil ayni zamanda tanidik olan da 6teki haline getirilmektedir.

C. Korkudan Kacisin Mekanlari

Masallarda mekanlar, nesne ve kisi baglantisiyla genellikle korku duygusunun
olusmasina neden olmaktadir. Bazi masallarda ise mekanlar korkulan durumlardan,
kisilerden kacisin yerleridir. Bu yerler genellikle kisinin disariya acilmasini saglar ve
manevi temizlenmeye vurgu yapar. Masallarda korkutucu durumlardan kurtulusun en
6nemli mekanlarindan biri hamamdir. Hamam kelimesinin cagristirdiklar: temizlenme,
kirlerden kurtulma ve arinmadir. Ayni zamanda hamam insanlarin karsilastiklar,
sosyallestikleri bir mekan olarak da masallarda yer almaktadir. Kisi kurtulmak icin
hamami mekan olarak secmektedir. Hamam burada baska insanlarla karsilagmanin,
yardim istemenin ve kurtulusun yeri haline gelmektedir. Hamam, sembolik olarak kisinin
icinde bulundugu ko6ti durumdan arinma, ve kurtulmasinin kodudur. Ctinki hamama
giren kisi, tehlikelerden kisa stire icin de olsa kurtulur. Korkuyu yasayan kisi kurtulusun
¢6zUmUnu hamamda calisan bir kisiye degerli nesneler vererek ve kilik degistirerek
bulur. Kacis fiziki kurtulusun zihinsel olarak da arinmanin bir géstergesidir. Kahraman
hamamdan ciktiktan sonra genellikle acik bir alana birakilir ve burada kalir. Acik alanda
kahraman, genellikle bir agacin tepesine c¢ikarak kendini korumaya calisir. Agac
“ebediyen olana ve degismeyene dogru biylme ve yasam yolu” dur (Jung 2012: 45).
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Masallarda agacin tepesine c¢ikis ise bir anlamda Tanriya siginmanin ve ondan yardim
istemenin de gostergesi olabilir. Kahraman ger¢cek kurtaricisiyla burada yani agacin
tepesinde karsilasir. Kurtarict genellikle pek ¢cok olumlu 6zelligi kendisinde toplamis biri
olarak gorulur. Kiz, kurtaric ile evlenir, baba evinden sonra ikinci bir koruyucu mekan
olan esinin evine gelir. Bu ev, kiz i¢cin gtvenilir ve dis dtinyanin tehlikelerinden koruyucu
bir yerdir. Kiza kéttiltik yapmak isteyen Kisiler, sekil degistirerek kottiliik yapmaya devam
eder. Kiz, kot kisilerden kurtulusun yolunu genellikle abdest almak icin suyun basina
gitmekle bulur ve sudaki nesnelerin yardimiyla kurtulur. Su ve suyla ilgili unsurlar
masallarda korkudan kurtarici ve kéttltiklerden arindiric: bir 6ge olarak gértilmektedir.

Pencerenin 6nt1 yine masallarda kisinin dis dinyaya acildigi yer olarak karsimiza
cikmaktadir. Pencere bazi masallarda yapilan tuhaf olaylara, korkun¢ 6gelere tamikligin
ya da yabanciyla karsilagsmanin yeridir. Pencerenin kenarinda oturan bireyin, olaylara
dogrudan bir tanikligi s6z konusudur ve gérme eylemi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu taniklik
bireyin basina kétiltklerin gelmesine neden olur. Bazi masallarda ise pencere igeri ve
disarinin goértinmez olmadig, icerinin disariya acildigi yerdir ve ko6t durumdan
kurtulusun mekani olarak da gérulur.

D. Kotiiliigiin Karsilig: : Cezalandirmalar

Masallarda iyiler, iyiliklerinin karsiigini bulurken koétuler ise yaptiklarindan dolay:
cezalandirilmaktadir. Cezanin masallardaki en o6nemli islevlerinden biri yapilan
kotaltgtin karsiliksiz kalmamasina yonelik olusan haz duygusudur. Kétultigiin maddi
veya manevi bir cezasinin olacag beklentisi kisiyi rahatlatir ve koétuluk eyleminden
uzaklastirir. Masallarda cezalandirma bicimleri genellikle bedendeki ve ruhtaki aci cekme
kavrami ile belirginlesmekte ve cezalandirma bicimleri genellikle bireyin bilincinin agik
olmasina dayali olarak yapilmaktadir. Cezalandirmalarin bir bélimu korku ile
iligkilendirilen mekanlara birakma, terk etme ve hapsetme seklinde gorulurken bir kismi
ise cansiz bir nesneye ya da hayvana doéntstiirme seklindedir. Masallarda en bliytk ceza
6lum olmaktadir. Burada o6ldtirme eyleminin bi¢imi de korkuyu belirginlestirmektedir.
Diri diri gbmme, bas: kesilerek 6ldturtilme, parcalanarak, hayvanlara yedirilerek, firinda
yakilarak oldurtlme gibi motifler fiziki varligin tamamen ortadan kalkmasina yonelik
cezalandirma bicimleri olarak gortilmektedir. “Kasik¢ci Baba” masalinda iyilik yapan
ktictik kardesi kiskanan agabeyleri onu kuyuya atarak cezalandirir (Sener 1999: 11).“Oli
Yiyen Dervis” masalinda Dervis, aslan ve kaplan tarafindan yenir (Seyidoglu
1975:181).“Kamc1” masalinda kadin kocasini katir yaparak cezalandirir (Seyidoglu 1975:
236). “U¢ Yumurta” masalinda Prenses, cinler tarafindan cezalandirilarak, yilan
yumurtasinin icine hapsedilir (Yavuz 1997: 147).“Totok” masalinda adam karisi ile
munakasa eder, kadin da kocasini 6ldt diye diri diri mezara gémer (Seyidoglu 1975: 210).
“Sirma Sac¢” masalinda Keloglan, kafas: dibek tasinda ezilerek oldtraltr (Seyidoglu 1975:
304). “Zulfd Mavi” masalinda yasl bir erkek olan Zulfi Mavi bahcesine gelenleri tasa
cevirerek cezalandirir (Glinay 1975: 361).

Sonug¢

Tark masallarinda korku, kultirel yapinin cok boyutlu sosyo-psikolojik anlamlar yukla
konusudur. Masallarda korkunun mekanlari, nesneleri, fiilleri ve so&ylemleri
bulunmaktadir ve Turk masallarinda korku kisi, nesne, mekan, 6dul ve cezalandirma
sistemleri boyutuyla degerlendirilmesi gereken bir konudur. Bu c¢alismada Bilge
Seyidoglu’nun Erzurum Masallari, Saim Sakaoglu’nun Gimuishane ve Bayburt Masallari,
Umay Glinayn Elazig Masallari ve Pertev Naili Boratavin Zaman Zaman Icinde
kitaplarinda yer alan otuz dort masalda korku wunsurlarn kisiler, mekanlar ve
cezalandirma sistemleri baglaminda incelenmistir. Bu inceleme neticesinde masallarda
korkunun icerigini daha c¢ok kulttirel yapinin degerler sisteminin olusturdugu
gortlmustir. Bu masallarda korku igeriginin olusmasinda en sik kullanilan unsurlar
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karanlik, bilinmezlik ve farkliliktir. Bilinmezlik ve farklilifa dayali olarak masallarda yer
alan en o6nemli korku unsuru ise koétd kisilerdir. Bu kisilere yabancilastirilarak,
otekilestirilerek masallarda yer verilmektedir. Yabancinin masallarda daha ¢ok
algilanabilir, tanimlanabilir goéstergeleri bulunmaktadir. Bu gostergeler bedendeki
kusurlarla, eylemlerle ya da isimlerinin éntine getirilen uyarici kodlarla aktarilmaktadir.
Kota kisilerin yaninda devler, ejderhalar, cinler de korkuyu olusturan varliklar olarak
gortilmektedir. Incelenen masallardaki korku mekanlar ise genellikle toplumsal yagsamin
uzaginda olan yerler ya da kisinin 6zel alanlaridir. A¢gik mekanlar genellikle bireyin fiziki
mucadelesini ortaya koyarken kapali mekanlar, kisinin kendi i¢ mucadelesinin ve
korkularinin yeri olmaktadir. Bu anlamda mekan korkunun baglamini olusturmakta
sirrin ve gizin oldugu yer olarak merak duygusunu én plana ¢ikarmaktadir. Incelenen
masallarda cezalandirmalar ise korkulan seyden kurtulusun ¢éztim yollarin1 aktarmakta
ve heyecan, haz, merak, adalet duygulan ile dinleyiciyi ideal iyiye, dogruya ulastirmaya
calisma ve “kolektif kayginin giderilmesine” vesile olma gibi islevleri gerceklestirmektedir.
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