International Journal of Language Academy

ISSN: 2342-0251 Article History:

. . : ‘s Received
DOI Number: http://dx.doi.org/10.18033/ijla.3671 22/06/2017

Received in revised

Volume 5/4 August 22/{)’%7'21017

Accepted
2017 p. 139/161 04/07/2017

PLACE OF THE PENNAME IN THE v
GAZEL AND PENNAME USE AS A REDIF

Gazellerde Mahlasin Konumu ve Mahlasin

Redif Olarak Kullanilmasi!

Ilyas KAYAOKAY 2

Abstract

This article is basically divided into two parts. In the first part, information is given about couplets in which
the villages are used in gazel. In the second part; Information about the processing of penname as redif is
given as a different mahlas use case. The reason for preferring the ophthalmic variant as the species to be
studied; Because of the more traditional use of the penname in the gardens. The penname in the gardens
are usually mentioned once in many times, usually once. However, it is also seen that more than one use of
the mahlas is used in different couplets other than the maxilla. It is understood that these uses are largely
consciously preferred from unconscious practices. The fact that the poets use the repertoire as a redif has
attracted attention as a more original structure within the tradition of divan literature. In general, we can
interpret these different uses of the mahlas as poets' attempts to break the perception of tradition, to
attract attention, and to bring innovation. The findings obtained in this study were obtained as a result of
examining the gazel section of 519 divans. This study aims to better understand the tradition of penname
which has an important place in divan literature.
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Ozet

Divan edebiyatinin gelenek haline gelmis 6nemli unsurlarindan biri de mahlastir. Mahlas, genel olarak
sairlerin siirlerinde kullandiklar takma addir. Mahlas konusunda yazilmis bu makale temel olarak iki
bélimden mitesekkildir. flk béltimde mahlaslarin gazel icerisinde kullanildigi beyitler hakkinda, ikinci
bélimde ise; farkli bir mahlas kullanim 6rnegi olarak mahlasin redif olarak islenmesi hakkinda bilgiler
verilmektedir. Incelenecek tiir olarak gazel nazim seklinin tercih edilme nedeni mahlasin gazellerde daha
geleneksel bicimde kullanilmasindan ottrtdur. Gazellerde mahlas, ekseriyetle bir defa olmak tUzere
cogunlukla makta beytinde zikredilir. Ancak mahlasin birden fazla kullanimi, makta beyti disinda farkl
beyitlerde kullanildig1 da gortlmektedir. Bu kullamimlarin keyfi tasarruflardan ziyade bilingli olarak tercih
edildigi anlasilmaktadir. Mahlasi redif olarak kullanmak ise divan edebiyat: gelenegi icerisinde daha orijinal
bir yap:1 olarak dikkat cekmektedir. Genel olarak mahlasin bu sekilde farkli kullanimlarini sairlerin
“gelenegin algisini kirmak”, “dikkat c¢ekmek”, “yenilik getirme” hamleleri olarak yorumlayabiliriz. Bu
calismada elde edilen bulgular 519 divanin gazeller bahsinin irdelenmesi sonucu elde edilmistir. Bu
calisma ile divan edebiyatinda énemli bir yere sahip mahlas geleneginin daha iyi anlasilmas1 hedeflenmistir.
Anahtar Kelimeler: Gazel, Mahlas, Redif, Matla, Hliisn-i tahallus.
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Arapca, “saflik, halislik, génul temizligi” anlamlarina gelen “halas kelimesinden mustak
olan mahlas kelimesi, Iigat manas: itibariyle “kurtulacak”, “siginilacak” yer demektir.
(Yildirim, 2006: 11) Edebiyat terimi olarak mahlas “sairlerin kendi mesreplerine ve
zevklerine ya da kisisel herhangi bir baska 6zelliklerine istinaden sectikleri ve siirlerinde
kullandiklar1 mustear isimdir.” (Senddeyici, 2013: 172) Divan sairleri “edebiyat dlinyasina
kendi adlariyla cikmak yerine mahlas adi verilen takma ad” kullanmislardir. (Aktn, 2014:
45) Mahlas, takma ad olabilecegi gibi sairin kendi adi da olabilir. O halde mahlas; siirde
bir nevi muhur islevinde olup manzumenin saire ait oldugunu tasdik eden bir cesit
imzadir. Bu konuda bir calisma yapan Yildirim, mahlas kelimesini “secilmek ayrilmak,
farklh olmak, belirgin olmak” anlamlariyla iliskilendirmektedir. (Yildirim, 2006: 11)
Kisacasi mahlas, divan edebiyatinda sairlerin bir c¢esit parmak izidir. Lakin mahlasin
Fuzali gibi basarili bir sekilde secebilenler icin parmak izi benzetmesini daha rahat
yapabiliriz. Zira “Feyzi” mahlas1 gibi bir mahlasin en az 40 talibi oldugu da gértilmektedir.
Bu durum, edebiyat tarihinde beraberinde bazi sikintilarin da olusmasina mahal
vermistir. Sairlerin mahlasa bu denli ragbet etmesi ve kullanma nedenleri arkasinda
yatan ana duslnce ise; gercek adlarnini kullanmarun bir saygisizlik intibar uyandiracagina
inanmalardir. (Kalpakli, 2001: 254)

Mustafa Isen, Klasik Turk siirimizde mahlas kullanma geleneginin ilk defa Seyhi
tarafindan baslatildigimi iddia etmektedir.3 (Isen, 1997: 195) 1989 yilinda yazdigi bir
makalede yer alan bu iddia bugtn gecerliligini yitirmis gérinmektedir. Zira biliyoruz ki
Seyhi’den evvel de mahlas kullanan divan sairleri mevcuttur. Ozellikle Giilsehri, divani
daha yeni bulunup nesredilen Dehhani, mahlas: konusunda tartismalarin oldugu Nesimi,
Seyhi'den daha o6nce yasamislardir. Her sairin mahlas kullanacagina dair bir kaide
yoktur. Kadi Burhaneddin, Hizir Bey gibi bazi sairlerin “tahallusten azade” oldugu da
gorulmektedir. (Kéksal, 2005: 41) Sairlerin hemen hemen hepsi bir mahlas kullanmigsa
da iki dilde yazan baz: sairlerin iki mahlas kullandig1 da bilinmektedir. (Okuyucu, 2011:
124) Ayni1 dilde yazan iki veya daha fazla mahlas kullanan sairlere de tesaduf
edilmektedir. Misal 18. asir sairlerinden Adanali StrGri, Htizni ve Hevayi mahlaslariyla
birlikte Gi¢ mahlas kullanmaistir.

Divan siirinde sairlerin aldigi mahlaslara genel olarak baktigimiz zaman mahlaslarin
ekseriyeti bir takim isim koklerine nispet ekinin “-i” eklenmesi suretiyle elde edilmistir.
Yine mahlaslarin alinig1 ve secilisi konusunda arka planda yatan pek cok neden
arastirmacilar tarafindan ortaya konulmustur. (Aktn, 2014: 45-50; Yildirim, 2006: 76-
103) Kimi sairler birden fazla mahlas kullanmis, kimi sairler de mahlasini daha sonradan
degistirme geregi duymustur. (Kurtoglu, 2006: 73-77) Mahlas, divan edebiyatinda o kadar
ehemmiyete sahiptir ki bir mahlas-name gelenegi tesekkul etmistir. Hoca Nes’et bu
konuda edebiyatimizin 6nctilerindendir.

Nazim sekli fark etmeksizin divanlardaki mahlas beyitlerine baktigimizda, sairlerin daha
ziyade kendisiyle, sairlik yetenegiyle o6vindugt gortilmektedir. Diyebiliriz ki mahlas-
hanelerin en belirgin muhtevasi fahriyedir. Bu beyitlerde sairin psikolojisine, kisiligine
dair ipuclar1 da elde etmek muUmkindtr. Mahlas alma gelenegi yalnizca divan
edebiyatiyla sinirli kalmamistir. Halk sairleri, Yeni Turk edebiyati déonemi sairleri de bu
gelenekten 6nemli 6lctide etkilenmis ve istifade etmislerdir. (Kaya, Tarihsiz: 1-8; Erzen,
2017: 50-70)

3 Mahlas konusunda c¢alisma yapmig arastirmacilar tarafindan pek ¢ok atif alan bu iddia ilk olarak
1989 senesinde ortaya atilmistir. Isen, Mustafa, (1989). “Divan Edebiyatinda Mahlasdas Sairler”
Milli Egitim, Ankara, S.62 s.22-29
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Yukarida -daha 6nce yapilan calismalari tekrar etmemek adina- mahlas hakkinda bazi
kisa bilgiler verilmistir. Biz de bu ¢alismamizda ilk bahiste gazellerde mahlasin kullanim
yerine, ikinci bahiste de mahlasin gazellerde redif olarak kullanilmasina detayli olarak
deginecegiz.

1. GAZELLERDE MAHLASIN KULLANIM YERIi

Divan edebiyatinda c¢ercevesini gelenegin belirledigi hususlardan bir digeri, mahlasin yeri

ve kullanimi meselesidir. Kasidelerde mahlasin bulundugu beyte “tac beyit” adi verilir.
Tac; bir hiktmdarlik semboliidir. Sair de yazdigi manzumenin hitktmdari/sahibi
oldugunu mahlas beytiyle bildirir. Klasik tertibe uygun bir kasidede mahlasin kullanim
yeri kesin olarak belli degildir. Sair fahriye, tegazztil ve dua boélimlerinde mahlasini
kullanabilir. Baz1 kasidelerde mahlas dahi gértlmemektedir. Kit’alarda da mahlas her
misrada zikredilebilir.# Ozellikle tarih manzumelerinin oldugu kit’alarda mahlasi herhangi
bir misrada gérebiliriz. Rubailerde ise mahlas kullanilmaz. Istisnai olarak Haleti, Feyzi
gibi cok az sayida sair rubaide de mahlas kullanmistir. Mesnevilerde de mahlas her
boélumde zikredilebilir. Oysa gazel nazim sekline baktigimiz zaman ekseriyetle mahlasin
“makta” yani son beyitte oldugunu goértiyoruz. Mahlasin gazelin sonunda kullanilmasi
gelenek haline gelmistir.

Calismamizda gazellerdeki mahlaslarin kullanimlari Uizerinde durmamizin sebebi;
gazellerin mahlas konusunda katilasmis bir gelenege sahip olmasidir. Ders kitaplarinda
da sikca ifade edildigi tizere mahlas, genellikle makta beytinde yer alir. Elbette bu tespit
yerindedir. Rastgele bir divanin gazeliyat bahsini a¢ip okudugumuz zaman %99 oraninda
mahlasin son beyitte oldugunu géririiz. iste gazellerdeki bu kati gelenekten belki de
sikilan, yeni bir soluk getirmek icin farkli bir arayis icinde olan sairler, mahlasin
kullanim1 noktasinda gelenegin disinda bazi uygulamalarda bulunmuslardir. 519 divanin
buttin gazellerini tek tek okudugumuz zaman goérdik ki mahlasin kullanimi ve yeri ile
ilgili baz1 farkliliklar da mevcuttur. Taramalarimiz esnasinda tespit edebildigimiz bu
istisnai kullanimlar: su basliklar altinda tasnif edebiliriz.

1.1. Mahlasin Makta Beyti icerisinde iki Defa Zikredilmesi

Sairlerin divanlarina baktigimiz zaman gazellerde mahlas genellikle bir defa zikredilir.
Sairin, mahlasini bir defa zikredip hem sairi hem de mahlasin ihtiva ettigi manay: kast
edecek sekilde kullanmas: “hlisn-i tahallus” adi verilen edebi sanati olusturur. Sairler
genellikle mahlasini tevriyeli kullanarak misrain edebi degerini ylUkseltmeye calisirlar.s

4 Kit’anin tamimi su sekilde yapilmaktadir: “Kit’a iki veya iki beyitten uzun, matla ve mahlas beyti
olmayan 2 ile 30 beyit uzunlugundaki siirlerin yazildig1 bir nazim bi¢imidir... Divan siirinde daha ¢ok
iki beyitli kit’alar yazilmigsa da bu nazim bicimiyle yazilmis manzumelerin beyit sayisinin otuza
kadar ¢iktign géruliir. Iki beyitten uzun olan béyle kit’alara kit’a-i kebire (=buiyiik kit’a) denilir. Uzun
kit’alar1 kasideden ayiran en onemli 6zellik, bu manzumelerde matla ve mahlas beyitlerinin
bulunmamasidir.” (Sara¢, M. Ali Yekta. (2011). “Eski Tiirk Edebiyatina Giris: Bicim ve Olcii” Anadolu
Universitesi Yay. s.62)

“Mahlas beyti olmayan manzumeler” seklinde bir tanimlama kit’a icin eksik bir tamimlamadir.
Ozellikle pek cok tarih manzumesi kit’a nazim sekli ile yazilir ve genellikle sairler, mahlaslarini
herhangi bir beyitte zikrederler. Ayrica “matla” beyti denilince yalnizca “musarra” anlasilmamalidir.
Matla herhangi bir manzumenin ilk beytine verilen addir.

5 Bir sairin divaninda yer alan mahlas beyitlerinin tevriyeli kullanimi ve bu kullanimin olusturdugu
edebi degere dikkat ceken bir ¢alisma Sevim Birici tarafindan yapilmistir: Birici, Sevim. (2010).
“Ahmed-i Dai’nin Mahlas Beyitlerinde Hiisn-i Tahallus” Firat Uni. Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 20, S:
2, 8.8 79-90
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Bazi sairlerin, bir defa mahlasini anmak yerine makta beytinde iki veya daha fazla sayida
mahlasimi kullandig1 gértilmektedir. Asagida verilen beyitler gazellerin makta beytinden
alinmistir. Bu beyitlerde, sairin mahlasim1 iki defa zikrettigi gértilmektedir. Bu tarz
kullanimlarin nedeni iki sekilde izah edilebilir. ilki vezni tamamlamak, ikincisi anlatim
gliclendirmektir. Yine aynmi seslerin yarattigi ses ve ahengi de dikkate almak gerekir.
Sairler ekseriyetle bir mahlasta kendini ikinci mahlasta htisn-i tahallus sanati ile baska
manalarn kast etmislerdir.

Goruldtugu tizere Raseni, ilk misrada kendini ikinci misrada da mahlasin anlami olan
“15181” da kastetmektedir. Isik her eve girer ona yasak olmaz s6zUnt ilk misra ile anlam
buttinltgl olusturacak sekilde kullanmistir. Cem Sultan hem kendisini hem de meshur
mitolojik sahsiyetlerden sarabin mucidi Cem’i anar. Feridin mahlasl sairimiz de beyitte
hem kendisine hem de Iranl mitolojik kahramanlardan Feridun’a iham-1 tenastp sanati
ile gondermede bulunur. Sairlerin mahlasini makta beytinde iki defa kullanmasi hususu,
oy pusulasina iki defa muhur basilmasi ile ayni durumdur. Yani sair iki defa mahlasini
zikrederek nazmina vurdugu muhri percinlestiriyor. Boyle ayni beyitte iki defa mahlasin
kullanilmasi1 ender goérultr. Asagida beyitleri verilen sairlerin divanlarina baktigimizda
sadece bu beyitlerde makta beytinde ikili mahlas kullanimi gdérilmektedir.

Nazmi ki goértibdiir seni her hibdan ahsen
Medhunde olursa nola Nazmi hasen iy dost. (Edirneli Nazmi Divani, G.882/5)

Bu seb bezm-i# harifan sevk ile lebriz imis Vali
Meger kim si’r-i Vali hatir-t ahbaba diismusdur. (Vali-i Amedi Divani, G.55/5)

Ben sehid-i Kerbela-y: ‘ask-1 cananim Fehim
Rah-1 ptr-feyz-i Fehim ‘arz-t niyaz eyler bana. (Fehim-i Sani Divani, G.2/7)

Kim men’ idiser Riigeniyi yartin evinden
Her eve girer Riigeni iclin yasag olmaz. (Raseni Divani, G.17/7)

Ko cam-1 Cem hevesini yiter sana ey Cem
Sifal-i mey-kede cam u geda-y1 mey-kede Cem. (Cem Sultan Divani, G.211/6)

Milket-i nazmun Feridiin Sikender-sanisin?
Ey Feridiin ‘dlem-i ma‘na musellemdur sana. (Feridan Divani, G.4/5)

Kara Fazli Divani’nda mahlasin makta beytinde iki defa kullanilmasi durumu diger
sairlere nazaran daha fazla gérulmektedir. Fazli kendi mahlasini, istikak sanatina uygun
olarak da ele alir. “Fazl” Fazli mahlasinmin koku, “fuzal” fazl kelimesinin coguludur.
Beyitte ayni kokten ttiremis diger kelime ise Fuza&’il’dir. Fuza'’il bin Tyaz (6.803); 6nceleri
eskiyalik yapan fakat daha sonra tovbe etmis bir evliyanin adidir. Fazli bu kullanim ile
hem anlami hem de ses ahengini gliclendirmistir. Mahlas kelimesini olabildiginde sanath
kullanan sair bir beytinde de hem kendi mahlasini hem de ayni mahlasa sahip Fazli-i
Leng (6.16.yy) adl1 sairi kastetmektedir.

Fazluna inkar ider her bi’l-fuzil
Fazliya olsan Fuza’il bin Iyaz. (Kara Fazli Divani, G.106/5)

6 Misranin orijinal yazimi “seb-i bezm-i harifan “ seklindedir. Misra vezne uymadig icin izafet terkibi
kaldirilmistir.
7 Eksik vezin. Feridin kelimesinden sonra vezin geregi bir hece gelmelidir.
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Fazli-i sani de ger¢i ytigriigidiir ‘arsanun
Aksadur ani veli Fazli-i evvel her zaman. (Kara Fazli Divani, Kit’a.11/3)

Kasif Esad, mahlasinin koékti olan “kesf” kelimesini fail veznindeki mahlasina uygun
olarak “etmek” fiiliyle birlikte kullanir. iki defa mahlasini zikreden sair, ilk misrada
kendisine seslenmis ikinci misrada ise mahlasin gercek anlamini kastetmistir. Hem
tevriye sanati ile htisn-i tahallus yapip manay: zenginlestirmis hem de “k” sesleri
ekseninde kuvvetli bir aliterasyon yapmistir. Buna benzer bir kullanimi Karamanl
Ayni’nin beytinde de gérmekteyiz. Ayni yalnizca mahlasini ve mahlasin kék kelimesini ti¢
defa zikretmistir. Corlulu Zarifi ve Danis Mehmed de mahlas kelimesinin kékline baska
bir ek getirmek suretiyle ayni beyitte kullanmistir.

Kesf itmek ile meslek-i esrarini Kasif
Mecmu’-1 kemalatini Kasif mi olurmis. (Kasif Esad Divani, G.222/5)

Ayn-1 ‘Ayni gérmedi ‘dlemde ‘aynun bigi ‘ayn
Gordugin yiizan bigi bir glis-1 gil gis itmedi. (Karamanli Ayni Divani, G.490/7)

Zarifane gazeller dir Zarifi vasf-1 husntnde
Cefa tigin havale itme ana lutf u ihsan it. (Corlulu Zarifi Divani, G.32/5)

Iddia-y: Danis eyledim huztarunda dahi
Zat-1 pakin 1ikin® ehl-i danisin a’lasidir. (Danis Mehmed Bey Divani, G.15/8)9

1.2. Mahlasin Hem Makta Hem Hiisn-i Makta Beyitlerinde Kullanilmasi

Gazellerde mahlasin kullanim sayisinin beyit sayisi dezavantaji nedeniyle kaside,
mesnevi, gibi uzun nazim formlarindan daha az oldugu asikardir. Farkli beyitlerde birden
fazla mahlas kullanilmasi durumu, kaside gibi uzun nazim sekillerinde fazla géze batmaz.
Her ne kadar %99 oraninda gazellerde tek mahlasin tercih edildigi goértilse de bazi
divanlarda mahlasin farkli beyitlerde birden fazla kullanimi da gértilmektedir. Ustelik bu
birden fazla mahlas kullanimlarinin keyfi ve tesadtifi olmadigi, bilingli olarak yapildigi
anlasilmaktadir. Bu bilin¢li kullanimlarin belki de en fazlaca gorilen sekli; makta ve
maktadan bir énceki beyit olan hiisn-i makta beytinde mahlasin pes pese iki defa
kullanulmasidir. Bes beyitten fazla olan gazellerde bu kullanim daha cok gértilmektedir.

Mahlas kullanimi hususunda farkli uygulamalari olan Durri tamami bes beyitten
mutesekkil bir gazelinin 4. ve 5. beyitlerinde mahlasini pes pese zikretmistir. Hayali Bey
ve Bursali Rahmi ise 6 beyitlik gazelinin 5. ve 6. beyitlerinde; Cemaleddin Hulvi 7 beyitlik
gazelinin 6. ve 7. beyitlerinde; Mesihi 8 beyitlik gazelinin 7. ve 8. beyitlerinde; Faik Omer
9 beyitlik gazelinin 8. ve 9. beyitlerinde mahlasini zikretmistir.10 Ozellikle Faik Omer’in
misrai dikkat ¢ekicidir. Sair adeta bu mahlas kullanimini biling¢li yaptigini vurgularcasina
“iki defa mahlast kullanmak beni oyalandirdi” demektedir. Sairlerin bu kullanimlar:
aslinda gelenegin tayin ettigi daireden fazla ¢ikmak istememeleri olarak yorumlanabilir.
“Iki mahlas kullanilacaksa bunun yeri maktaya yakin bir beyit olmalidir” algis1 siirin
butinligli acisindan da o6nemlidir. Asagidaki o6rneklere baktifimizda tevriyeli
kullanimlarin az oldugunu goértyoruz. Husn-i tahallusten ziyade sairlerin kendilerine

8 Bu kelimenin orijinal yazimi “lik” seklindedir. Vezin geregi “likin” olarak degistirilmistir.

9 Bu beyit makta degil htisn-i makta beytidir.

10 flgili gazel érneklerinin tamamini vermek gereksiz séz kalabaligina neden olacagi i¢in sadece hiisn-
i makta ve makta beyitleri verilmistir. Blitin makale boyunca diger gazel érneklerinde de bdyle bir
tasarrufta bulunulmustur.
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seslenmeleri dikkat cekmektedir. Sairler belki kendilerini daha fazla 6n plana ¢itkarma
psikolojisiyle hareket ettiginden o6tarti pes pese iki defa mahlasini okuyucuya tekrar
ettirme dlistincesinde olmuslardir.

4.Tab-1 hisminda beni sanmak gér nicedtir Diirri
Yar-i mahcibun ‘arak-nak olmak iksir huyudur.

5.Yanar hab-altd cesm-i dilriba bakmaz ana
Diirriya zira rakib ‘asiklarmun tuyudur.!! (Durri Divani, G.34/4-5)

5.Bahr calkand: asaga yukart olmadi
Licce-i tab’-1 Hayaliye bedel gevher-pas.

6.Ya Rab ol demde Hayaliye enis et fazlun
Lahid icre kalicak dil yalunuz bir kuru bas. (Hayali Divani, Tarlan, 1945: 212)

5.Rahmi elifle sinede dag-t siyahlar
Bir servdtir ki zeyn olur ol nice zag ile.

6.Hal ie zulfi dane-i dam eyleyUp nigar
Sayd itdi Rahmi{ murg-1 diltin o duzag ile. (Bursali Rahmi Divani, G.177/5-6)

6.Vasf-1 rengin idicek la’l-i leb-i gtil-fama
Her goren si‘riimi Hulvi n’ola kim itse pend.

7.0l seh-i mulk-i melahat ideli meyl-i zuliim
Mulket-i dil gibi virane-durur Hulvi kend. (Hulvi Divani, G.57/6-7)

7.’Alem icinde suhan kaldi Mesihiden eser
Ten yire girdi gdge ¢ikd1 Mesiha-y1 nefes.

8.Vay ki dper leb-i canani Mesihi ol hal
Casnigir olur kanda ise kanda meges.12 (Mesihi Divani, G.103/7-8)

8.Eyledim ben gazeli Faika!3 tanzir amma
Bir beyitde iki mahlas oyalandird: beni.

9. Vadi-i nazmi glizar itmis iken ey Faik
Simdi bir sair-i zar-averim andirdi beni. (Faik Omer Divani, G.98/8-9)

Verilen oOrneklerde sairler daima makta beytinden oOnceki beyitte de mahlasim
zikretmistir. Bu sekilde pes pese iki beyitte mahlas kullanimi yaninda bir de pes pese tc¢
beyitte yani makta, htisn-i makta ve hlisn-i maktadan 6nceki beyitte mahlas kullanimi da
gortilmektedir. Pek cok alanda oldugu gibi mahlas konusunda da gelenek dist

11 Gazelin neredeyse tamaminda okuma hatalarindan 6ttirti vezin hatali cikmaktadir.
12 Bu misrada vezin hatali cikmaktadir.
13 Kelimenin orijinali “Faik” seklindedir. Vezinden o6tart “Faika” seklinde degistirilmistir.
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kullanimlar yapan Benderli Cesari 7 beyitlik gazelinin 5. 6. ve 7. beyitlerinde mahlasin
zikretmistir:

5.Cesari kise-i firkatde gam-gin olmasun her dem
Sen ol ‘ayne’l-yakiniim merhaba ‘Gydtn sa’id olsun.

6.Cesari genc-i hasretde mekin olmis hazin olmis
Isit ah [u] enintim merhaba ‘ydiin sa’id olsun.

7.Cesari kem-tertindur iltifatunla olur hiirrem
Kerem kil kam-binlim merhaba ‘Gydin sa’id olsun. (Cesari Divani, G.617/5-6-7)

1.3. Mahlasin Hem Makta Hem Hiisn-i Makta Olmayan Bir Beyitte Kullanilmasi

Mahlas1 kullanma hususunda biraz daha gelenekten uzaklasan sairler makta beytinin
yaninda maktaya yakin (htisn-i makta) olmayan beyitlerde de mahlasini kullanmislardir.
Gazellerde bu kullanim, bir 6nceki baslikta anlatilan mahlas kullanma bi¢ciminden daha
az tercih edilmistir. Bu ytzden bu kullanimi daha orijinal ya da farkhh yapilar olarak
kabul edebiliriz.

Sairin alisilan dtizeni bozarak mahlasini makta ve hlisn-i makta beyitlerinin disinda
anmasini, gazel icinde coskunlugunun bir anda yltkselmesine baglayabiliriz. Sair
genellikle mahlasin ikinci anlamini da isin icerisine dahil eder. Hem kisa hem uzun
beyitlerden olusan gazellerde gérilebilir. Ornegin Erzurumlu Zihni 5 beyitlik gazelinin 2.
ve 5. beyitlerinde; Durri 5 beyitlik gazelinin 3. ve 5. beyitlerinde; Hersekli Arif Hikmet 6
beyitlik gazelinin 3. ve 6. beyitlerinde; Hulvi 8 beyitlik gazelinin 6. ve 8. beyitlerinde;
Hasim 11 beyitlik gazelinin 3. ve 11. beyitlerinde; Fani 11 beyitlik gazelinin 7. ve 11.
beyitlerinde mahlasini kullanmistir.

2.Eyler vezan sitab ile bad-t nesim-i subh

Zihniyle hayli 9tr-1 bahadan hesabi var.

S5.Gam-kes degil mazarrat: isrardan gontl

Zihni anun ‘inayet-i Hak gibi babi var. (Erzurumlu Zihni Divani, G.63/2-5)
3.Nar-1 ahumdan sakmur Diirriya bile rakib

Ins u cinne eylemez hic rahmet simsir-i ‘agk.

5.S06yle mahlut oldu kim ‘ask ile ol mah-peykertinl4

Eyler oldu her musavver-i Diirri tasvir-i ‘ask.1!5 (Durri Divani, G.64/3-5)

3.Dibace- zib ntisha-i Hikmet degil midir
Levh-i rithunda naks-1 hat-t ‘anberini gor.

14 Bu kelimenin orijinal yazimi “mah-1 peyker” seklindedir. Vezin geregi “mah-peyker” olarak
degistirilmistir.
15 Bu misrada vezin hatali cikmaktadir.
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6.Enmuzec-i havarik-1 ‘adat-1 ‘agkdir
Asar-1 tab’-1 Hikmet sihr-i aferini goér.16 (Arif Hikmet Divani, G.49/3-6)

6.Gorinen mu degiil ol ¢ah-1 zekanda Hulvi
Tali’-i ‘asiki rasiddur olup hazir bas.

8.1ki bagdan sevillir olsa glizel yarl?
Vechi var Hulvi gibi egilemez her evbas. (Hulvi Divani, G.141/6-8)

3.Ser-i kuiyinda agyar: buride itmiyor Hasim
Bentim bu tig-i ahum galiba jeng-i elem tutda.

11.°Aceb mi lale-zar-t derd olursa sine-i ‘asik
Gam-t ‘agk ie Hasim daglari!8 ser-ta-kadem tutdi. (Hasim Divani, G.128/3-11)

7.Diyemez vasf-1 htisntini Fani
Dise yanar!9 hezar defterler.

11.Bir glines yuzla sevdi Fani kim
Bendesidur kamer-peykerler.20 (Fani Divani, G.26/7-11)

1.4. Mahlasin Yalnizca Matla Beytinde Kullanilmasi

Mahlasin sadece matla beytinde kullanilmasi durumu divanlarda en cok kit’alarda
karsimiza cikmaktadir. Mahlasin sadece matla beytinde olmasi yukarida belirtilen
kullanimlara nazaran daha orijinal bir yap: arz etmektedir.

Tespitlerimize goére divan edebiyatinda bilingli olarak ilk defa sadece matlada mahlas
kullanan sair; 15. asir sairlerinden Cakeri’dir.2! Sair, yazdig1 beser beyitlik iki gazelde
mahlasini yalnizca matla beytinde kullanmistir. Bu sekilde en ¢ok gazel yazan sair ise;
Bursali Iffet’tir. U¢ gazelinde bu uygulamay: yapmasini divan siirine yenilik getirme
hamlesi olarak yorumlayabiliriz. Mahlasini1 yalnizca matla beytinde kullanan sairlerin
sayist ¢ok azdir. Yaptigimiz taramalar sonucu Filipeli Vecdi’nin ve Kasif Esad Efendi’nin
de heceyle yazdig1 bir gazelinde matla beytinde mahlas kullandig1 gértilmektedir. Sairlerin
mahlasini sadece matla beytinde zikretmesini “dikkat ¢cekme” cabalari olarak gorebiliriz.
Bu uygulama, gelenegin mahlas kullanim algisinin kirilmasi ac¢isindan dikkate degerdir.

1.Cakeri ah itme ahun gonline kar eylemez
Ah kim sana terahhum ol cefakar eylemez. (Cakeri Divani, G.56/1)

1.Ten pir old1 Cakeri génil ctivan hentiz
Cun oldi dil diltinde hadisi beyan hentiz (Cakeri Divani, G.60/1)

16 Bu misrada vezin hatali citkmaktadir.

17 Misranin son tefilesi eksiktir.

18 Kelimenin orijinal yazimi “daglar” seklindedir. Vezin geregi “daglar1” olarak degistirilmistir.
19 “Yanar” ve “dise” kelimelerinin yeri degistirilmistir.

20 Bu misrada vezin hatalidir.

21 Elbette bu hususta yapilacak yeni calismalar bu tespiti degistirebilir.

International Journal of Language Academy
Volume 5/4 August 2017 p. 139/161



Gazellerde Mahlasin Konumu ve Mahlasin

Redif Olarak Kullanllma81

1.‘Aceb var nmu garib-ender-vatan ‘iffet garib-asa
Ne pervane ne zib-i glilsen oldum ‘andelib-asa. (Bursali iffet Divan G.8/1)

1.Kimintin sahn-1 kazas: kimintin hakimi var
Ben de bilmem bu garib ‘iffet’iin aya kimi var. (Bursali iffet Divan1 G.25/1)

1.Civandir tab“1 ‘iffet san‘at u icaddan kalmaz
Benan-t kilk-i mu‘ciz-perveri Bihzid'dan kalmaz. (Bursali iffet Divami G.49/1)

1.Sentin halis du’acundur seha Vecdi-i gam-dide
El acup dergeh-i Hakk’a olupdur bu temennide. (Vecdi Divani, G.60/1)

1.Gurbet evinde Kasif us sézcegiz ile eglentir
Munkir arasinda gtler ylizcegiz ile eglentir. (Kasif Esad Divani, G.153/1)

1.5. Mahlasin Hem Matla Hem Makta Beytinde Kullanilmasi

Bir gazelde mahlasin hem basta hem sonda verilmesi durumu da dikkat cekicidir. 8
sairin bu sekilde mahlasini islemesi bunun keyfi bir uygulama olmadigini géstermektedir.
Diirri, Kabuli, Kelami, Pertev, Naziki, iffet, Fedayi ve Nigari mahlasini bu sekilde kullanan
sairlerdir. Nigari’nin manzumesi digerlerine gore daha farklidir. Zira matla beytinde Nigari
mahlasini, makta beytinde de Seyyid Hamza mahlasini istimal etmistir. iffet ve Fedayi ise
“redd-i misra” yaparak mahlasin gectigi misrayr hem matlada hem makta beytinde
kullanmistir.22

1.Go6ntl bahrtinde geh hayran gehi feryad-1 zar tizre
Belli olmaz sita faslindan Diirriya bir karar tizre.23

5.Sirisk-i cesmUm ey Diirri ‘acep mi her zaman aksa

Olupdur senlin gamla sise-i dil inkisar tizre.24 (Dtrri Divani, G.113/1-5)
1.Kabili Hakk: na-kabil ne bilstin

Murad-t kayili nakil ne bilstin.

7.Huda bilstin Kabiili gamla haltin

Sentin her haltini ya il ne bilstn. (Kabuali Divani, G.302/1-7)

1.Pirdik sanma Kelami kad[d]ini ya eyler

Egiltip kabrine hasretle temasa eyler.

7.Lam-elif-ves iki kat old1 Kelami guiya

Masivadan bu eda ile teberra eyler. (Kelami Divani, G.63/1-7)

1.Kacan ol sth acup aguas-1 giriban gérintir
Sinesi dideme ¢tin Perteva yaman gorinur.

22 Bu sekilde makta beytindeki bir misranin matla beytinde kullanilmasina “redd-i makta” denilebilir
mi? Zira mahlas beyti gelenege gére makta beytinde yer alir.

23 Bu misrada vezin hatali ¢citkmaktadir.

24 Bu misrada vezin hatali cikmaktadir.
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6. Zulf 0 ‘ariz ne zaman olsa mu’ariz Pertev
Cesmiime subh-1 vatan sam-1 gariban goérintr. (Pertev Divani, G.81/1-6)

1.Nazik ko gayr girye-i seb-gir i1 ah1 gor
Bakma ‘itab u naza dertni nigahi gor.

8.Nazik nihadin eyleme ta’zim hirkada2s
Dihim-i padisaha degismem ktilahi gér. (Naziki Divani, G.47/1-8)

1.Stbha vii seccadeyi tahvil-i cam itdim hele
‘Iffeta bu vechile ibka-yt nam itdim hele.

5.Dilber-i hakkaka terkim itdirtip ismim yine
‘Iffeta bu vechile ibkd-y1 nam itdim hele. (Bursali iffet Divani, G.119/1-5)

1.0lma Fedayi gafil isin26 bilmemis bigi27
Deprende tig-i gam ylreglin dimemis bigi.

7. Var ‘0mr-i penc riz-i ganimet gor it sefer
Olma Fedayi gafil isin bilmemis bigi. (Fedayi Divani, G.236/1-7)

1.Cihan baginda ey bulbul Nigari gibi yar olmaz
Benim tek sinesi gtil gtil bulunmaz dagdar itmez.

S. Alupdur canimi gamze dtistipdir génltime lerze
Her bir asik Seyyid Hamza her bir dilber nigar olmaz.28 (Nigari Divani, G.295/1-5)

1.6. Mahlasin Matla ve Makta Disindaki Beyitlerde Kullanilmasi

Divan siirinde gazellerde en ¢ok gdérilen ikinci kullanim sekli; mahlasin matla ve makta
disindaki beyitlerde bir defa kullanilmasidir. Divanlara baktigimiz zaman iki sekilde bu
kullamimi gérmekteyiz. Ilki en ¢ok goriilen “muizeyyel” gazellerdeki uygulamadir. Bilindigi
lzere sairler gazellerinde mahlas beytinden sonra bir devlet biytgunti, din bUytginu,
seyhini, meslektasini 6ven birkac beyit daha eklerler. Bu tarz gazellerde sairler, ziyade
olan beyitlerde mahlasini zikretmeyebilir. Bu durumda mahlas, makta beyti disinda
kalmis olur. Yaptigimiz okumalarda béyle gazelleri en ¢ok Mevlevi sairlerin tercih ettigi
tespit edilmistir. Yine asirlar ilerledikce gazellerdeki beyit sayilarimin dismesi de
miuizeyyel gazellerin oranini arttirmistir. Mustafa Sakib, Izzet Molla, Seyh Galib gibi
sairlerin divanlarinda mahlasin bu sekilde islenmesi cokca goriilmektedir. Ornegin
Kegeci-zade Izzet Molla, mahlas beytinden sonra Mevlana’nin évgistiinde bulundugu bir
beyit daha sOylemistir.

25 Son hece eksiktir.

26 Bu kelime divanin calisildigi kaynakta “bilmis” seklinde ge¢cmektedir. Hem vezin hem redd-i misra
geregi “isin” olarak degistirilmistir.

27 Bu misrada vezin hatali ¢cikmaktadir.

28 Bu misrada vezin hatali cikmaktadair.
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6.Nev zade-i tab'imdir ‘izzet nefes-i kudsi
Ebna-y1 zaman diger ma'nalara digsmuisdiir.

7.Gel dergeh-i Monlaya ta'bir 01 teselli al
Beyhuide zevahir-bin rii’yalara diismuisdir. (izzet Molla Divani, G.155/6-7)

Mahlasin makta ve matla beyti disindaki bir beyitte zikredilmesi durumu muzeyyel
gazellerden ibaret degildir. Ornegin Hulvi divaninda yer alan 3 gazelde mahlas, matla ve
makta beyitleri disindaki bir beyitte verilmistir. Bu gazeller muizeyyel gazel tarifine
uymamaktadir. Her Ui¢c gazel de beser beyitten mutesekkildir. (G.112, G.140, G.198) Sair
iki gazelinde 4. beyitte bir gazelinde de 3. beyitte mahlasini zikretmistir. Sairlerin
mabhlaslarini bu sekilde kullanmalar: daha az gérulmektedir.

2. MAHLASIN REDIF OLARAK KULLANILMASI

Son iki asir boyunca divan siiri; stnirlar, gelenekleri 6nceden tayin edilmis bir edebiyat
olarak sikca munekkidler tarafindan elestirilmektedir. Bu elestirilerde ifade edilen
hususlar elbette gercege aykir1 degildir. Her arastirmacinin tizerinde hem-fikir olundugu
lzere divan edebiyati; mazmunlari, imgeleri, hayal dunyas:1 ve kelime kadrosu
bakimindan dar bir vadiye sikismis bir edebiyattir. Misal sevgili anlatilmissa hangi sair
Leyla’y1, gtilti, Yusuf'u anmamistir? Hal boyle olunca gelenekten bunalan/sikilan yeni bir
hava, taze bir kan pompa etme niyetiyle elini tasin altina koyan bazi sairler, dikkat
cekmek icin farkli kullanimlar ve kombinasyonlar pesine dtismuslerdir.

Iste bu noktada “redif’ stratejik ehemmiyete sahip bir ahenk unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir sair yazdigl gazelinin ses getirmesini, yazildig1 dénemde poptler olmasini
arzu ediyorsa kalemi almadan evvel orijinal, ahenkli ve anlam bakimindan dolgun,
manzumeyi cekip cevirebilecek bir redif bulmak zorunda idi. Nitekim bunu basaran
sairler buglin adlarini ve manzumelerini bize ezberletmis durumdalar. Diyebiliriz ki redif,
sekilcilige 6nem vermis bir edebiyatin altin anahtar1 konumundadir.

Divan edebiyatinda mazmunlar gibi bazi redifler de alti asir boyunca her divanda
durmadan tekrar edildigi icin artik klasik bir hal almistir. Ylizyil veya sair fark etmeksizin
herhangi bir divanin gazeller bahsini actigimiz zaman “bana” redifli mutlaka bir gazel
gorltirstinliz. Sairler gelenegin kendilerine armagan ettigi “murettep” hali yakalamak i¢in
mutlaka en az bir tane “bana” redifli gazel divanina ilistirmislerdir. 500 civarinda divanin
incelenmesi suretiyle redif izerine bir calisma yapilacak olsa “sairlerin en cok bu redifte
gazel yazdigl” sonucuna varilabilir. Yine bu calismada “en fazla fiil kékenli kelimelerin

redif olarak tercih edildigi” neticesi ortaya cikacaktir.

Bazi sairler, redif hususunda dikkatleri tizerine cekmek/ alisilmis dtizeni kirmak/yeni
s6ylemler meydana getirmek dustincesiyle o gline kadar kendisine yer bulmamis kelime
veya kelime guruplarini redif olarak kullanmislardir. Bakinin “saf saf’, Nabi’nin
“gormuistiz” redifli gazelleri bu duruma birka¢ 6rnektir. Bahsi gecen rediflerin kullanildig:
manzumeler kendilerine asirlarca nazireler yazdirtmis, tahmisler yaptirtmistir.

Redif konusunda belki de en orijinal sayilabilecek durum mahlas kelimesinin redif olarak
kullanilmasidir. 519 divanin gazeller bélimu tek tek inceleyerek mahlasini redif olarak
kullanan sairleri ve manzumelerini tespit ettik. Bu ilgin¢ yapilar, stiphesiz hem mahlasin
kullanim yeri hem redif orijinalligi agisindan dikkate degerdir. ilk érnegini 15. asirda Cem
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Sultanin bir gazelinde goérdigimutz bu kullanimin asirlar ilerledikce daha sik
uygulandigini gortyoruz. Redifi en cok mahlas olarak kullanan sairler ise Aski ve Gurbi
ve Sakir’dir. Her ti¢ sair de ti¢c defa mahlasini redif olarak degerlendirmistir. Aski gazelleri
disinda bir muhammesinde de mahlasini redif olarak kullanmistir.

Bu manzumelerde redif, htisn-i tahallus sanati ile birlesince seviye daha da ytkselmistir.
Redif zaten manay:r miknatis gibi cekerek siirde bir buttnltigin dogmasina araci idi.
Mabhlas redif olunca buttin dikkat sairin bizzat kendisine ydnelmistir. Psikolojik acidan
bu durumun ego kavrami ile ne kadar iliskili oldugu tartismaya aciktir. Sairin her
misrada kendi mahlasini tekrar etmesi, kendisine seslenmesi, yoénelmesi sahsina
duydugu givenle de baglantili olsa gerek. Mahlasin redif olusu en farkl en dikkat ceken
manzumeyi tescil mthradur.

Mabhlasin redif biciminde kullanilmasinin cesitli yapilar1 mevcuttur. Asagida bu yapilar
tasnif edilerek verilmistir. lgili gazel érneklerinin tamamini almak yerine yalnizca matla
beytine yer verilmistir. Yine sairlerin gazelleri alfabetik siraya gore irdelenmistir. $Simdi bu
kullanimlari inceleyelim.

2.1.Mahlasin Yalin Halde Kullanilmasi

Bu kullanimlarda mahlas, hicbir ek veya kelime gurubu almadan redif olarak islenmistir.
Sairler en ¢ok bu kullanimi tercih etmistir. Manzumelere genel olarak baktigimizda sairin
kendilerine seslenmelerine, kendilerini tarif etmelerine, nasihat etmelerine, uyarilarda
bulunmalarina sahit olmaktayiz. Bazi sairler neredeyse kendilerini hi¢ kast etmeden
kelimenin direkt anlamini kast etmislerdir. Hisn-i tahallus, tecrid, nida, tevriye sanatlari
en cok kullanilan edebi sanatlardir.

Mevlevi Adni Recep Dede (6.1689), divanindaki bir gazelinde mahlasini redif olarak
kullanmistir. S5 beyitlik bu gazelde redif “-in Adni” kafiye ise “ag” sesleridir. Mahlasin
kelime koku olan “adn”; “vatan tutmak ve mukim olmak” manalarina tekabul eder.
Ayrica cennette bir makam adidir. Bu anlama uygun misralar 4. ve 5. beyitlerde “otag
kurmak”, “vatan tutmak” seklinde gortilmektedir. Sair butlin gazel boyunca kendini
tecrid eder. Son beyitte ayrica mahlas kullanmamistir. Gazelin genelinde Adniye ait

unsurlarin gerceklestirdigi eylemler gértilmektedir.

1.Sineden kaldirup urd: dile dagin ‘Adni
‘Alem-i batina déndurdi kulagin ‘Adni. (Adni Recep Divani, G.285)

Selanikli Akif (6.1827), ikili mahlas kullanan sairlerden biridir. Akif; “stirekli ibadetle
mesgul olan, bir seyde sebat eden, teveccltih, yonelme” manalarina sahiptir. Sairin
divanina baktigimizda tasavvufi siirlerin daha agir bastigini gértiyoruz. Bu dogrultuda
kullanilan mahlas ile divanin muhtevasi1 arasinda bir ilginin oldugu asikardir. Sairin
mahlas secimindeki psikoloji dogal olarak manzumelerinin muhtevasina da sirayet
etmistir.

Divan edebiyatinda sair divanlarinin muhtevalar: ile sairlerin mahlaslar1 arasinda
mukayeseli bir calisma gerceklestirilecek olsa stiphesiz bu ilgi daha net bir sekilde ortaya
cikacaktir. Akifin 7 beyitlik gazelinde “0” sesi kafiyeyi, “Akif” mahlasi da redifi
olusturmaktadir. Sair neredeyse butlin beyitlerde kendisine nasihat etmekte, cesitli
konularda uyarilarda bulunmaktadir. Gazelinin daha ilk kelimesi “olma” seklindedir.
Butin gazel boyunca kendi mahlasin1 kastetmistir. Yine tecrid sanati, tim gazellerde
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bulundugu tizere bu manzumede de mevcuttur. Sair ayrica son beyitte bir mahlas
kullanmamisgtir.

1.0lma dil-beste-i gist ‘Akif
Mest eder sonra seni bu ‘Akif. (Akif Divani, G.53)

Asil adi Pir Mehmed olan meshur tezkire sahibi Asik Celebi (6.1572), bes beyitlik
gazelinde Asik mahlasini redif olarak kullanmistir. Bu mahlas tevriyeli kullanima elverisli
oldugu icin sair bazen kendini bazen kelimenin gercek anlamini kastetmistir. Nitekim
divani hazirlayan arastirmaci da baz beyitlerde bu kelimeyi btytk (1, 5), baz1 beyitlerde
kuctk (2, 3, 4) harfle yazmistir. Redifin htisn-i tahallus ile kullanilmasi manay:
glclendirmistir. Her durumda sair kendisini de manaya dahil eder. Zira divan
edebiyatinda asik, ayni zamanda sairin kendisidir. Son beyitte ayrica mabhlas
kullanilmamistir. Ayrica sairin kendisine seslenmesi, nasihat etmesi, tavsiyede
bulunmasi gibi bir kullanim da gérilmemektedir.

1.Sem’-i bezm itmege saki aramakdan ‘Asik

Mey gibi ¢ikdi bu devranda ayakdan ‘Asik. (Asik Celebi Divani, G.81)
Divan edebiyatinda “Aski” mahlasli ondan fazla sair vardir. Bunlardan biri de 19. asirda
yasadigr dusUntlen Kilisli Aski Mustafa’'dir. (6.1860-70) Aski, U¢ gazelinde ve bir
muhammesinde mahlasini redif olarak kullanarak bu hususta en ¢ok manzume yazan
sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica sairin divaninda pek c¢ok 6zel isim redif olarak
islenmistir. Aski'nin bu siirlerinden ilki “hitab-1 nazim li-nefsihi” baslikli 20 beyitten
mutesekkil manzumesidir. Sair, siirinin basina “kendisine hitap ettigi manzume”
ibaresini koymustur. Zaten redif; “-dur ey Aski” seklindedir. Siirin genelinde Aski’nin
tecrid sanatina uygun olarak kendisine hitap ettigi, 6gut ve uyarilarda bulundugu
gortlmektedir. Ayrica pend-name geleneginde de cokca gortilen “kizim sana soyliiyorum
gelinim sen anla” anlayisiyla kendisine bazi hakikat bilgilerini vermektedir. Hikmet ve
tasavvufun yogun oldugu bu manzumede sair ayrica sonda bir mahlas kullanmamaistir.
Aski’nin ikinci siiri de “Nazim Nefsine Hitab Buyurdigidur Tarih-i Temam-1 Divan” baslikl
olup “-un ey Aski” redifiyle yazilmistir. 15 beyitlik bu siir basligindan da anlasilacag
lizere divaninin tamamlanmasi yazdig: tarihtir. Siirin genel olarak muhtevasi; tasavvuf,
ask ve divaninin tamamlanmasindan 6tirt duydugu heyecandir. Sairin 20 beyitlik “-dur
Aski” redifli ictincti manzumesi digerlerinden farklidir. Bu manzume ise bir na’t olup
sairin Hz. Peygamber’e duydugu 6zlem, sefaat istegi, pismanliklar: islenmistir. Adeta her
misrada icini dokmustir. Sair redd-i matla yaptigr bu siirinde de son beyitte fazladan
mahlas kullanmamuistir.

1.Seni var eyleyen yokdan diistin Mevladur ey ‘Aski
Hudaya hamd u stkriin gayrdan evladur ey ‘Aski. (Aski Divani, G.532)

1.Melekler sem eder stz-t dil-i biryanun ey ‘Aski
Doéntp siyh-t muhabbetde cikar efganun ey ‘Aski. (Aski Divani, G.555)

1.Habibullah zaman old: derGnden dardur ‘Aski
Du ¢esmi ravza-i firdevsden mehctrdur ‘Aski. (Aski Divani, G.533)

15. asrin sonu ile 16. asrin baglarinda yasadigi tahmin edilen Usktplii Ata’nin hem
adinin hem de mahlasinin Ata oldugu dtstuntlmektedir. Ata; “verme bagislama, lttuf,
ihsan, bahsis” anlamlarina gelmektedir. Sair, bes beyitlik gazelinde “a4” sesini kafiye,
mahlasini ise redif olarak kullanmistir. Gazelde sair, kendisine dogrudan seslenirken
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bazen kelimenin anlamini da kastetmistir. Husn-i tahallus sanatini her beyitte
gorebiliyoruz. Divanceyi yayimlayan arastirmaci da bu ikilemde kalmis olacak ki redif
kelimesinin ilk harfini mahlas beytine kadar kui¢ciik yazmistir. Son beyitte ayrica bir
mahlas kullanimi s6z konusu degildir. Bu siirin bastan sona dstkane gazel tarzindan
yazildigini séyleyebiliriz.

1.01 meh-lika cefalar iderse bana ‘Ata
Ma’nada ol cefa degiil eyler vefa ‘Ata. (Uskupla ‘Ata Divancesi, G.4)

15. asir sairlerinden Karamanli Ayni, 7 beyitlik gazelinde mahlasini redif olarak
kullanmistir. ‘Ayn; “gbz, kaynak, pinar” manalarina tekabtil eden bir kelimedir. Sair,
gazelin blitlin beyitlerinde kendisine seslenmistir. Tecrid sanatinin gérildtigt bu gazelde
htisn-i tahallus gérilmemektedir. Sair, kendisini okuyucuya nasil gostermek istiyorsa o
sekilde tanimlamaktadir. Gazelde yogun olarak melankoli havasi esmektedir.

1.Ne care idesin ol yare ‘Ayni
Garib t bi-kes i bi-care ‘Ayni. (Karamanl ‘Ayni Divani, G.458)

Baki (6.1600), bes beyitlik gazelinde mahlasini redif olarak kullanir. Ancak gazele
baktigimizda sair mahlasini da kast edecek sekilde kullanmamistir. Baki; “ebedi, daimi,
sonsuz” demektir. Buitin beyitlerde cesitli hususlarin daimi, strekli oldugu ifade
edilmektedir. Sair mahlasini son beyitte ayrica zikretmistir. Sthane-asikane karisimi
ozellikler tasiyan bu gazelde sair kendisine seslenmediginden, hitisn-i tahallusa yer
vermediginden diger gazellerden daha farkli bir gériintimdedir.

1.Sakiya kalmaz imis ¢iinki bu sohbet baki
Mey-i gtil-gtin icelim bade-i cennet baki. (Baki Divani, G.525)

Belig Mehmet Emin (6.1760), 7 beyitlik gazelinde mahlasini redif olarak kullanmistir.
Belig; “belagatli kimse, meramini guizel soézle anlatmaya muktedir olan” anlamima
gelmektedir. Sair bu gazelinin butin beyitlerinde kendisine seslenerek kendi nazmini,
sairligini, s6z sOylemedeki maharetini O6vmektedir. Son beyitte ayrica mahlas
kullanmamuistir.

1.Yakd: cihani nazm-1 dil-i atesin Belig
Olursa boyle ola suhan-aferin Belig. (Belig Divani, G.131)

Cem Sultan (6.1495), tespit edebildigimiz kadariyla mahlasini redif olarak
kullanan ilk sairdir. Hem adi hem mahlasi1 Cem’dir. Pek cok beytinde mahlasini tevriyeli
kullanarak husn-i tahallus yapmaktadir. Cem ayni zamanda sarabin mucidi olarak
bilinen Irann mitolojik bir kahramaninin adidir. Cem ltigat manasiyla; “hiikiimdar,
melik, sah” demektir. Cem’in siirlerinde lirizmin ytksek oldugunu biliyoruz. Yine bu
gazellerinden birinde mahlasini redif olarak kullanmistir. 7 beyitlik bu gazelde sairin
kendisine hitap ettigi gériilmektedir. Elbette beyitleri Iranli Cem olarak da okursak anlam
bozulmamaktadir. Her ne kadar asikane gazel olsa da sairin yasadigi zorlu hayatin
psikolojisini de gérebiliyoruz. Ozellikle altinca ve yedinci beyitte yogun bir sitem ve
sikayet vardir.

1.Bin yil yanarsa 1sk oduna bir karara Cem
Bahr-1 gamunda gelmeye hergiz kenara Cem. (Cem Sultan Divani, G.230)

17. ytzyil sairlerinden Gumulcineli Durri bes beyitlik gazelinde mahlasini “olsun Durri”
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seklinde redif olarak kullanmistir. Mahlasin kékt olan durr; “inci” demektir. Rediften de
anlasilacag: tzere sair tecrid sanat: ile bir seylerin olmas: i¢cin kendisine seslenmektedir.
Son beyitte bir mahlas daha kullanilmistir.

1.Dest-i sakide yine ratl-i giran olsun Diirri
Dide-i dilde2® gam-t diinyd nihan olsun Diirri. (Durri Divani, G.104)

Emri Murad (6.1916) alt1 beyitlik gazelinde ayni zamanda sairin adi da olan mahlasini
redif olarak kullanir. Sair, son beyitte adi olan mahlasini ayrica zikreder. Mahlasin koékt
olan emr; “is buyurma, buyurulan sey” manasindadir. Sair, buttin gazel boyunca
kendisini kast ederek bulundugu halleri ifade etmektedir. Bu siirin asikane gazel ttirtinde
oldugunu soyleyebiliriz.

1.Senin ol ates-i htisntinle gor pervanedir Emri
Firakinla senin Mecnn degil de ya nedir Emri. (Emri Murad Divani, G.29)

Asil adi Ahmed olan 18. yUzyil sairlerinden Gurbi, divaninda ti¢ defa mahlasinmi redif
olarak kullanmistir. Gurbi; “gurbete ait, gurbete dismus” demektir. Sair bes beyitlik ilk
gazelinde kendisine seslenerek bazi tavsiyeler, bilgiler vermektedir. Huisn-i tahallus
gorulmeyen bu gazelde, agirlikli olarak tasavvufl konular islenmistir. Sairin ikinci gazeli
dokuz beyitten miutesekkil olup tasavvufi bahisleri ihtiva etmektedir. Kendisine
nasihatlerde bulunan sair yapmasi ve yapmamasi gereken hususlari da vurgulamaktadir.
Bes beyitlik Gicincti gazelinde de kendisine cesitli konulardan 6ttrt hitap etmektedir.
Her tc¢ gazelde de sair mahlasini son beyitte ayrica zikretme geregi duymamistir. Sairin
gerek bu siirleri gerek divanindaki diger siirlerinin muhtevasi, aldigi mahlasin
psikolojisiyle paralel o6zellikler gostermektedir. Gurbi, mahlasini redif olarak en fazla
kullanan sairlerin basinda gelmektedir.

1.Eger kildunsa zatunda Huda zikrin ‘asa Gurbi
‘Adu-yt nefstine olur o ¢lin bir ejdeha Gurbi. (Gurbi Divani, G.57)

1.Niclin yar olmaya zikrtin sentin her raz seb Gurbi
Neden ma’ilsin agyara nedir buna sebeb Gurbi. (Gurbi Divani, G.61)

1.Dilberlertin ‘asikdur o mtiimtazina Gurbi
Ma’il gibidtr halk-1 cihan yazina Gurbi. (Gurbi Divani, G.129)

Divan siirinin en marjinal sdylemlerine sahip sairlerin basinda gelen Edib Harabi Baba
(6.1917), bes beyitlik gazelinde mahlasini redif olarak kullanmistir. Harabi, bu gazelinde
kendisine seslenmekte, bazi konularda 6gtitler vermektedir. Gazelin binasi; sevgili, asik,
askin halleri tizerine insa edilmistir. Sair, son beyitte ayrica mahlas kullanmamaistir.

1.Var halini ‘arz eyle sen30 ol yare Harabi
Belki o bulur derdine bir care Harabi. (Harabi Divani, s.109)

Asil ad1 Mehmed olan ve Re’fet mahlasinin yaninda Serif mahlasini da kullanan Mehmed
Re’fet (6.1813), bes beyitlik gazelinde Serif mahlasini redif olarak kullanmistir. Serif;
“serefli, muibarek, soylu, temiz” demektir. Ciddi vezin hatalarinin oldugu bu gazelde
“serif” sairi kastetmekten cok kendi manasiyla islenmistir. Sair son beyitte ayrica

29 Kelimenin orijinal yazimi “dilden” seklindedir. Vezin geregi “dilde” olarak diizeltilmistir.
30 Bu misrain orijinal yaziminda “sen” kelimesi “yare” kelimesinden sonra yazilmistir. Vezin ve kafiye
geregi “sen” kelimesinin yeri degistirilmistir.
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mahlasim1 zikretmistir. Yap: itibariyle, yukarida degindigimiz Bakinin gazeline
benzemektedir.

1.Gorup sirazelenmis mushaf-t hiisn-i gserifs!
Yesil atlas olup hatt-t htiseyindtr old: serif.32 (Mehmed Re’fet Divani, G.159)

7002 gazel yazarak edebiyatimizda en cok gazel yazan sairlerin basini ¢eken Edirneli
Nazmi (6.1585?), yedi beyitlik gazelinde mahlasini redif olarak kullanmistir. Bu gazelin
son beyti Farsca’dir. Nazmi; “nazimla ilgili” demektir. Redif, htisn-i tahallus sanatiyla
kullanmilmamistir. Gazelin genelinde nasihatler, tavsiyeler, uyarilar oldugu icin hikmetli
sOyleyisler hakimdir. Hiisn-i makta beytinde sair ayrica mahlasini zikretmistir.

1.Cihan pur-gamdur ah andan irer dayim bela Nazmi
Anunla olmisuz derde belaya muibtela Nazmi. (Edirneli Nazmi Divani, G.7001)

Asik sairlerden olan Omer Necmi (6.1889), yedi beyitlik gazelinde mahlasini redif
yapmistir. Mahlasin kokti olan necm; yildiz demektir. Gazelin butin beyitlerinde sair,
kendisini tecrid etmistir. Yildizlarla ilgili bir mana, beyitlerde gecmemektedir. Necminin
yapmasl ve yapmamasli gereken eylemler nasihat-vari bir dille ifade edilmektedir. Gazelin
genel olarak konusu ask ve aska dair unsurlardir. Son beyitte ayrica bir mahlas daha
kullanilmamistir.

1.Fas itme benim sirrimi bi-ganeye Necmi
Zahidlere hem ‘akil u divaneye Necmi. (Necmi Divani, G.155)

Muvakkit-zade Mehmed Pertev (6.1808), Hoca Nes’et ekibinin 6énemli bir tiyesi olarak 18.
asirda yenilik pesinde kosmus ve bunun bir tezahlirti olarak siirlerinde pek cok yeni
s6ylemi denemis bir sairdir. Bu tesebbuslerinin bir neticesi olarak mahlasini redif olarak
kullanan sairler kervanina katilmistir. 5 beyitlik gazelinde sair “itdim Pertev” seklinde
mahlasini redif yapmistir. Yanina bir fiil almasindan da tahmin edilebilecegi lizere sair,
yaptig1 eylemleri, pismanliklarini, hayiflanmalarini ifade etmekte, adeta icini dokmektedir.
Gazelin genel muhtevasi ise ask ve ask ile ilgili unsurlar tizerinedir.

1.Gerci cok gevher-i eskiim telef itdim Pertev
Diltim ol dtrr-i yetime sadef itdim Pertev. (Pertev Divani, G.433)

16. asirda yasadigi diistintilen Pirkal, bes beyitlik gazelinde mahlasini “-y1 ‘askdur Pirkal”
seklinde redif olarak kullanmistir. Pirkal, sairin gercek adi midir yoksa mahlasi midir
belli degildir. Birlesik kelime seklinde duistinecek olursak pir; ihtiyar, kal; s6z demektir.
Olgun so6zli, eski sozleri olan vb. manalarda dustntlebilir. Gazelin son beytinde
mukerrer gazellerde gortilen yapt mevcuttur. Bu durum redifin bUtinlGgint de
bozmustur. Burada mahlas tekrir edilmistir. Gazelde tasavvufi 6geler géze carpmaktadir.

1.‘Arif-i derya-y1 ‘askdur Pirkal
Valih i seyda-y1 ‘askdur Pirkal. (Pirkal Divani, G.206)

Murtaza Sukuti (6.1896) divaninda, sekiz beyitlik bir gazelde mahlas s6zctiginun redif
olarak kullanildigi gértilmektedir. Mahlasin kéku olan stikat; “susma, sessizlik” demektir.
Esasinda bu gazeli okudugumuz zaman bu meselenin problemli oldugunu goérduk.

31 Vezin eksik cikmaktadir.
32 Vezin hatalidur.
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Gazelin vezni nasir tarafindan 3xFailatin-Failtin olarak verilmistir. Ancak matla beyti bu
vezne uymamakta son tefilede fazla hece c¢ikmaktadir. Yani vezin 4x Failatiin olarak
gorilmektedir. Hatta ilk misrada bir hece yine fazla olarak goértlmektedir. Sonraki
beyitlerde ise ilk misralar 3xFailatin-Failtin; ikinci misralar 4x Failatin seklindedir.
Kanaatimizce sair, mahlasini redif olarak kullanmamistir. Burada ciddi bir okuma hatasi
gorulmektedir. Kisacasi redif “Stukati” seklinde degil de “stiktt” seklinde olmalidir.
Boylece son tefile dizelmektedir. Bu durum nasir33 tarafindan degil de sair tarafindan
bilerek de yapilmis olabilir. Bu nedenle bu konuya temkinli yaklasiyoruz.

1.Tutdu séhret bu cihani her nev ile a’'yan Siikaiti
Nazm ile sayeste ancak bir nice meydan Sikati. (Stukati Divani, G.358)

Sakir Mehmed (6.1836), mahlasin1 U¢ kez redif olarak kullanan Uc¢ sairden biridir.
Bunlardan ikisinde redif kelime herhangi bir ek almamistir. Sonraki bahiste
deginecegimiz Uzere bir gazelinde mahlas s6zctiglne bir ek getirerek redif olarak
kullanmistir. Sairin iki gazeli de bes beyitten olusmaktadir. Bunlardan ilki bir
munacattir. Digeri ise asikane ttirtinde yazilmis bir gazeldir.

1.Hudaya mucrim @ ‘4si vii mliznib bendedir Sakir
Ayakda kalmasun raz-t hasir34 efgendedir Sakir. (Sakir Mehmed Divani, G.37)

1.Sikayet kilma cevr-i dil-rubadan ol dila Sakir
Tahammtl eyle her cevre distin ‘alem sana Sakir. (Sakir Mehmed Divani, G.45)

Seref Hanim (6.1861), yedi beyitlik gazelinde mahlasini redif olarak kullanmigtir. Seref
mahlasi htisn-i tahallus sanati yapmak icin elverigli bir manaya sahiptir. Sair makta
beytinde mahlasini kafiye yaptigini, bunun yeni adetten oldugunu ifade etmektedir.

1.Virse hibana nola ‘asik-1 bi-care Seref
‘Andelib ie geltr hep gul G gtilzara Seref. (Seref Hanim Divani, G.85)

2.2.Mahlas So6zciigiiniin Sonuna Bir Ek Almasi Veya Bir Kelime Gurubuyla Birlikte
Kullanilmasi

Sairler, mahlaslarini redif olarak kullanirken basvurdugu ikinci yol; mahlas kelimesinin
sonuna bir ek ya da kelime getirilmesi yoluyla redif olarak kullanilmasidir. Sairlerin
mahlasin sonuna en cok getirdigi ek “Gnlem” ile ilgili eklerdir. Mahlasin bu sekilde
kullanilmas1 htisn-i tahallus sanatina engel olmustur. Sairin dogrudan kendisine
seslendigi daha belirgindir. Bundan 6ttra tecrid sanati daha fazla 6n plandadir.

Abdi (6.1885), yedi beyitlik gazelinde mahlas kelimesinin sonuna “4” sesini getirmek
suretiyle redif olarak kullanmistir. Sair, her misrada “ey Abdi” diyerek kendisine
seslenmektedir. Mahlasin kokti olan ‘abd; “kul, kéle” anlamindadir. Sairin mahlasindaki
tevazu psikolojisi divaninda da yogun bi¢cimde hissedilmektedir. Bu gazelinde de bastan
sona tasavvufi unsurlar goérilmektedir. Son beyitte ikinci bir mahlas daha
kullanilmamistir.

33 Gazelde 5. ve 6. beyitlerde okuma eksiklikleri mevcuttur. (Stikati Divani, G.358/5-6)
34 Bu kelimenin orijinal yazimi “hasr” seklindedir. Vezin geregi “hasir” seklinde daha uygun olacagini
dusunduk.
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1.Dergeh-i Molla-y1 Rim’a cebhe-sayim ‘Abdiya
Nes’e-mend-i35 bade-i feyz-i Huda'yim ‘Abdiya. (‘Abdi-i Karahisari Divani, G.11)

Asil adi Hasan olan Cesarinin (6.1829), mahlas kullanimi hususunda daha yenilik¢i
oldugunu sodyleyebiliriz. Boyle gazellerinden birinde mahlasini “Cesaristin Cesaristin”
seklinde redif olarak kullanmaktadir. Cesari, halk edebiyati gelenegi ile divan edebiyat1
geleneginin tam ortasinda bulunan bir sairdir. Bu durumu mahlas aliminda da
gérmekteyiz. Sair bir mesnevisinde bu mahlasin nasil alindigimi1 anlatir. Buna gére bu
mahlas, rtyasinda kendisine bade iciren sevgili tarafindan verilmistir. Cesari; “cesur”
kokunden gelen bir kelimedir. Bu ylzden mahlas: hiisn-i tahallus i¢in de uygundur. Yedi
beyitlik gazelinde kullandigi bu redifi tevriyeli de dustnebiliriz. Stphesiz bu kullanim
vezinde de bir kolaylik saglamistir. Zira her bir kelime bir tefileye denk gelmektedir.
Gazelin muhtevasi; sairin kendi nazmi, sairligi ile ilgili hususlar i¢ceren bir fahriyedir.
Sair son beyitte mahlasini ayrica kullanmistir.

1.Gazel tarh itmede a’la Cesarisiin Cesarisiin
Ne diyem vasfuna hakka Cesarisiin Cesarisiin. (Cesari Divani, G.521)

Hasiri-zade Mehmet Elif (6.1927), 15 beyitlik gazelinde mahlasini bir kelime gurubu
icinde mahlas olarak kullanmistir. Sairin mahlasi olan Elif; “dogru olmak, lider olmak,
dost” anlamlarina tekabul etmektedir. Divaninda ¢cogu zaman bu manalar: da kast edecek
sekilde htisn-i tahallus yapan sair, bu gazelinde de redif olarak kullandig “-a sen Elif
oldun” sb6zUnu tevriyeli kullanmistir. Sair hem matla hem makta beytinde ayrica
mahlasini zikretmistir. Gazelde tasavvufi ve hikmetli sdyleyisler hakimdir.

1.Elifa agla kim fani cihana sen Elif oldun
Uyub vehme bu nefs-i bed-gimana sen Elif oldun. (Mehmet Elif Divani, G.45)

Hatayi mahlasl Sah Ismail de (6.1524), mahlasini redif olarak kullanan sairlerdendir. Bes
beyitlik gazelinde sair, mahlas kelimesine “—nin” ekini getirerek redif yapmistir. Gazelin
konusu genel olarak ask ve ask eksenli yapilardir. Son beyitte ayrica mahlas
kullanilmamaistir. Sair, dogrudan kendisinden s6z etmektedir.

1.Cana gaminda kismi cefadir Hatayinin
Likin dilinde mihr 0 vefadir Hatayinin. (Yildirim, 2006: 52)

Asil adi Mehmet olan Hasmet (1768), divaninda gazeller kismina mahlasini redif yaptigi
alt1 beyitlik bir gazel ile baslamaktadir. Hasmet; “buytklik, heybet, hiddet, kizginlik,
nezaket” anlamlarina tekabilil eden bir kelimedir. Sair mahlasinin sonuna “-a” sesini
ekleyerek kendisine seslenmektedir. Hasmet, bu gazelinde kendisiyle ilgili baz1 6zellikleri
anlatmaktadir.

1.Hak-pay-t hazret-i fahr-1 cithanim Hasmeta
Tatiya-y: nar-1 cesm-i ins U canim Hasmeta. (Hasmet Divani, G.1)

Nazir Ibrahim (6.1774), siirlerinde Nazir, Nazird, mahlasini kullanmistir. Liigatte; “denk,
es, Ornek, benzeyen” anlamina gelen bu kelime bes beyitlik bir gazelin redifi olmustur.
Nida edat: olan “4” sesini mahlasina ekleyen sair, “ey Nazir” diyerek kendisini tecrid

etmektedir. Bu manzumede genel olarak Allah’in medhi yapilmistir.

35 Bu kelimenin orijinalinde terkib yoktur. Vezin geregi “nes’e-mend-i” seklinde dtizeltilmistir.
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1.Ya Rab nic’olur hal-i perisan-1 Nazira
Guinden gline artmakdadur ‘isyan-1 Nazira. (Nazir Ibrahim Divani, G.49)

Omer Ruaseni Dede (6.1487), yedi beyitten olusan gazelinde “-niin” ekini mahlasina
ekleyerek mahlasini redif yapmistir. Rasen; “parlak, aydin, 151k, asikar” anlamindadir. Bu
anlamiyla beyitlerde gecmemektedir. Gazelde genel itibariyle ask konusu islenmektedir.
Bu manzume bir tartismayir da beraberinde getirmektedir. Daha evvel mahlasini redif
yapan ilk sairin Cem Sultan oldugunu ifade etmistik. Goértiyoruz ki Raseni, Cem’den 8
sene Once vefat etmistir. Hemen hemen ayni ddénemlerde yasayan bu iki sairden
hangisinin ilk olarak bu uygulamay: yaptig1 tartismaya acik olsa da kanaatimizce bilingli
olarak mahlasini redif bi¢iminde kullanan ve divan siirinde bdéyle bir gelenegin
olusmasina 6nculik eden sair Cem Sultan’dir.

1.Yazundur rasenas: Raseniniin
Séztindiir Asinds: Rigeniniin. (Omer Raseni Divani, G.44)

Sakir Mehmed'’in (6.1836) bir 6nceki bahiste iki gazeline deginmis idik. Sairin bes beyitlik
liclinctl gazelinde redif olarak yer alan mahlas s6zcligli, sonuna Unlem edatini almistir.
Sairin kendisine seslendigi bu gazelde; ask ve sevgili ile geleneksel hususlar islenmistir.

1.Mdujdeler ol sih-1 ra’na geldi tenha Sakira
Neyleyim ki mazhar-1 lutf itdi amma Sakira. (Sakir Mehmed Divani, G.4)

2.3.Mahlasin Misra Basi Redifte Kullanilmasi

Misra bas: redifi yahut 6n redif denilen hadise, edebi kaynaklarda pek yer almayan bir
redif cesididir. Misra baslarinda ayni anlam ve gorevde tekrar edilen kelimeler 6n redif
olarak degerlendirilmektedir.3¢ Mahlasin 6n redif olarak kullanilmas: durumu iki sairin
divaninda mevcuttur. Bunlardan ilki Cesari’nin 15 beyitlik gazelinde gértilmektedir. Sair
9. beyitten itibaren misra baslarinda mahlasini dtizenli olarak tekrar etmistir.

9.Ey cemal-i mihr-i tal’at nir-1 Hak yar-t kadem
Bir Cesari bi-kesem uftadeyem ‘aciz menem.

10.Ey cemal-i mihr-i tal’at ntr-1t Hak yadr-1 kadem
Bir Cesari muibtela vii1 derd-mend 1 miicrimem.

11.Ey cemal-i mihr-i tal’at nir-1 Hak yar-t kadem
Bir Cesari ‘asikam mahserde ey ‘ali-himem.

12.Ey cemal-i mihr-i tal’at nur-1 Hak yar-1 kadem
Bir Cesari ‘asikam ben ey nebiyytl muhterem.

13.Ey cemal-i mihr-i tal’at nur-1 Hak yar-1 kadem
Bir Cesari ‘asikam senden sefa’at dem-be-dem.

14.Ey cemal-i mihr-i tal’at nur-1 Hak yar-1 kadem
Bir Cesari ‘asikam senden sefa’at dad himem

36 Bu konuda detayl bilgi i¢in; Aydemir Yasar ve Celtik Halil. (2008). “Redife Farkli Bir Bakis: Divan
Siirinde On Kafiye ve On Redif” Bilig Dergisi, Say1 46, s.s.193-214
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15.Ey cemal-i mihr-i tal’at nur-1 Hak yar-1 kadem
Bir Cesari ‘asikam senden sefa’at isteriim (Cesari Divani, G.58)

Nigariin manzumesi her ne kadar kit’a olsa da misra basi mahlas kullanimi agisindan
dikkate degerdir.

1.Kil tac gubar-1 sahvarin
Ey Mir Nigari v’ey ser-efraz

2.Yar eylese naz can nisar it
Ey Mir Nigari v’ey revan-baz

3.Bir taze sefine eyle peyda
Ey Mir Nigari v’ey kalem-baz

4.Meyhéane-i mihre vir nizami
Ey Mir Nigari v’ey kadeh-baz

5.Mey-harelere kadeh kadeh sun
Ey Mir Nigari v’ey mey-endaz

6.Cal perdeyi vir be-Sehnazi
Ey Mir Nigari v’ey hos-avaz

7. Kil nim-nigehle sayd bi-had
Ey Mir Nigari v’ey cep-endaz

8.Vir naz nigarina revanin
Ey Mir Nigari v’ey niyaz-baz

9.Es‘arnn resk-i sehd-i kand-ab
Ey Mir Nigari v’ey seker-saz  (Nigari Divani, $.722)

2.4.Mahlasin Yalnizca Kok Kelimesinin Redif Olarak Kullanilmasi

Bazi sairler mahlasini redif olarak kullanmak yerine mahlasin kéktint teskil eden
kelimeleri redif olarak kullanmislardir. Ornegin Simkes-zade Feyzi (6.1690), bes beyitlik
gazelinde mahlasinin kok kelimesi olan “feyz” kelimesini, Hikmeti (6.1669), yedi beyitlik
gazelinde “hikmet” kelimesini, Nesati (6.1674), beser beyitlik iki gazelinde “nesat”
kelimesini, Hamza Nigari (6.1885), yedi beyitlik gazelinde “nigar” kelimesini redif olarak
kullanmistir.

1.Etse pur tab’t sadef-sa nesve-i nisan-1 feyz
Durr-i sahvar eyleye giftarimuz baran-i feyz. (Simkes-zade Feyzi Divani, G.191)

1.Mesiha-demddr ol gtil-cehre giftarindadur hikmet
Virtir can murdeye sol 1a’l-i diir-barindadur hikmet. (Hikmeti Divani, G.22)

1.Saki ki dergehinde gedadur Cem-i nesat
Eyler geday: hiisrev-i dil-hurrem-i nesat. (Nesati Divani, G.64)
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1.1y bezm-i sevke mutrib-1 ferruh-dem-i nesat
Sal gGis u htisa nagme-i zir i bem-i nesat. (Nesati Divani, G.65)

1.Ey géztim seyr eyle bir gér kim ne al eyler nigar
Nim-nigehle bin dili sGride hal eyler nigar. (Nigari Divani, G.195)

2.5.Farkl1 Bir Sairin Mahlasinin Redif Olarak Kullanilmasi

Sairler genellikle 6vgli amaclh olarak baska bir sairin mahlasini da redif olarak
kullanmiglardir. Ornegin Beylikgi [zzet (6.1809), devrinin en 6énemli ekol adamlarindan
biri olan Hoca Nes’et’i (6.1807) bir tarikat lideriymis gibi gostermektedir. “Nes’etileriz”
redifli on beyitlik gazelinde Hoca Nes’etin ekibinde oldugu icin onu ve kendisini
6vmektedir. Mahlas konusunda c¢okca andigimiz Iffet de (6.1840) meshur Hilye sahibi
Hakani Mehmed Bey’in (6.1606) mahlasini redif yapmak suretiyle alti beyitlik gazelinde
ondan s6z etmektedir. Sirr1 Rahile Hanim da (6.1877) on iki beyitlik gazelinde “Iffet” redifi
ile ablas1 Iffet Hatice Hanim’in (6.1860) évgistinde bulunmustur. Diyarbakirli Azmi
(6.1831), yedi beyitlik gazelinde Sidki (6.1822) (Erzurumlu Osman Efendi) adli sairin
mahlasini, Sevki Ibrahim de (6.1897) Ummi Kemal’in (6.1475) mahlasini on beyitlik
gazelinde redif olarak kullanmistir. Bu manzumelerin neredeyse tamami 6vgl vesilesiyle
kaleme alinmistir.

1.Biz nes’e-i Huday1 bulan Nes’etileriz
Belki cihana nes’e olan Neg’etileriz. (Beylikci izzet Divani, G.75)

1.Cekilse levh-i ‘ars lUizre seza tugra-y1 Hakani
Huceste ta o riitbe Hilye-i ziba-y1 Hakani. (Bursali iffet Divani, G.119)

1.Nedir bu hicr oduna cismimi yakmak her an ‘iff.et
Olursa bakmazam sensiz cihan hep gulsitan ‘Iffet. (Sirr1 Rahile Divani, G.5)

1.Zihi kan-1 ma’arif menba’-t ilm ¢ htiiner Sidki
Zihi sanduka-i hilm @ edeb vala gtiher Sidki. (Azmi Divancesi, G.167)

1.Ars-1 Hakk s dem-be-dem cevlan iden Ummi Kemal
Hakk1 Hak’tan Hakk’ile seyran iden Ummi Kemal. (Sevki Divani, s.123)

SONUC

Mabhlas, divan edebiyat: geleneginin 6nemli parcalarindan birini teskil eder. 519 divanin
incelenmesi suretiyle mahlas konusunda ulastigimiz bulgular soyledir: Gazellerde
mahlas; genellikle son beyitte yani makta beytinde bir defa yer alir. Bunun disinda farkl
kullanimlar da mevcuttur. Mahlas; makta beyti ve htisn-i makta beytinde, makta beytiyle
birlikte htisn-i makta olmayan bir beyitte, yalnizca matla beytinde, matla ve makta beyti
disindaki bir beyitte, hem matla hem makta beytinde de kullanilabilir. Sairlerin mahlasini
bu sekilde kullanmalar1 bilingli bir tercihtir. Bunun sebebi ise; geleneksel mahlas
kullanimina yeni alternatif getirme distincesidir. Boyle farkli kullanimlar yapan sairlere
baktigimizda o sairlerin sadece mahlas konusunda degil diger geleneksel hususlarda da
farkll arayislar icerisinde oldugu goértilmektedir. Bu kullanimlar sairlerin gelenege kars:
sessiz c¢igliklaridir. Bu sayede dikkat cekmeye calismislardir. Divan siiri tablosunda bu
konudaki yenilik¢i sairler neredeyse %2’lik dilimi olusturmaktadir. Gerek bazi mazmunlar
gerek diger geleneksel 6gelerde oldugu gibi mahlas kullanma geleneginde de tarihi stirec
icerisinde belirgin farkliliklar géze carpmaktadir. Mahlasin bu sekilde farkli kullanimlari
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17. asirdan sonraki divanlarda daha sik goértilmeye baslanmistir. Mahlaslarin gértlen en
sira dist kullanimi ise; ilk uygulamalarini 15. asirda gérdiigliimtiz mahlasin redif olarak
kullanimidir. Redif halindeki gazellerin en belirgin 6zelligi; sairin mahlasini tevriyeli
dustinmesi yani hiisn-i tahallus yapmasidir. Yine bu gazellerde sairler kendilerini daha
fazla 6n plana cikarmis, kendilerini tecrid ederek bir takim uyarilarda, nasihatlerde
bulunmuslardir. Redif olarak kullanilan mahlaslar; yalin halde veya sonuna bir ek,
kelime gurubu getirilmesi seklinde karsimiza ¢ikar. Misra bas: redif olarak kullanilan
mahlaslar dahi mevcuttur. Yine bir sairin 6vgli amaclh olarak baska bir sairin mahlasini
da redif olarak kullandig1 gérilmektedir.
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