HRISTOS EUHARISTIC TN COLECTIA DE ICOANE
A MUZEULUI NATIONAL DE ISTORIE A MOLDOVEI

Cuvinte-cheie: Euharistie, Liturghie, altar, pros-
comidiar, impartasanie, vita-de-vie, cruce, potir.

Tn patrimoniul Muzeului National de Istorie a
Moldovei se pastreaza un numar considerabil de
icoane Tn care este reprezentat chipul Mantuito-
rului lisus Hristos. Constituitd pe parcursul mai
multor ani, colectia de icoane reflecta multiple
subiecte cu tematica hristologica — atat scene din
viata Mantuitorului cat si subiecte ce poarta un
continut simbolic si liturgic. Mai multe compozi-
tii iconografice din colectia muzeului sunt consa-
crate temei Sfintei Euharistii — aceasta fiind evo-
cata in icoanele Cina cea de Tainda si Hristos Vita-
de-vie. Ne vom opri, Tn cele ce urmeaza, asupra
unui subiect iconografic mai putin cunoscut zonei
noastre si anume: Hristos Vita-de-vie, reflectat
n trei icoane din patrimoniul muzeului. Tn baza
acestor compozitii si din analogiile cu alte ima-
gini asemanatoare vom Tncerca sa ne concentram
pe continutul lor teologic, la fel si pe cel simbo-
lic. Vom urmari, totodata, cum s-a constituit ico-
nografia Tn cauza, arealul ei de raspandire, in ce
spatii geografice a fost mai populara si unde s-a
semnalat doar izolat. Tn cele din urmi vom ciuta
sa stabilim care au fost sursele iconografice din
care s-au inspirat zugravii locali pictand cele trei
icoane din colectia Muzeului National de Istorie
a Moldovei.

Euharistia este una din marile taine bisericesti
alaturi de Taina Sf. Botez, Taina Sf. Cununii, Tai-
na Spovedaniei, Taina Nuntii etc. A fost instituita
de Tnsusi Mantuitorul la Cina cea de Taina, atunci
cand lisus Hristos, prevestind jertfa de pe cruce,
frAnge painea si toarna vinul Tn cupa identifican-
du-le cu trupul si sngele sau. Euharistia mai este
numita Sfintele Daruri, Dumnezeiestile Taine,
Sfanta Tmpértisanie. Acest mare mister se sivar-
seste pand in prezent in timpul Sfintei Liturghii in
momentul n care preotul, cheméand puterea Du-
hului Sfant, transforma painea si vinul in trupul
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si sngele lui Hristos, oferindu-le spre impartasa-
nie credinciosilor. Evocand neintrerupt jertfa lui
Hristos, Sfanta Euharistie simbolizeaza comuniu-
nea omului cu Dumnezeu (Cojoleanca 2012).

Icoanele din colectia muzeului provin din anii
'20-"30 ai secolului XX din bisericile inchise din
RASSM. Sunt icoane de dimensiuni mari, pictate
n tempera si ulei pe lemn, ornamentate cu foita
de aur si imitatii de email multicolor. Aceste icoa-
ne reprezinta n linii generale aceeasi schema, fi-
ind remarcate si unele deosebiri Tn compozitie, in
decor, gesturi si inscriptii. Mantuitorul, Tnfatisat
pe masa de altar, in fata Crucii, este acoperit cu
panza alba exact ca Tn momentul rastignirii. Din
coasta stdnga rasare o vita-de-vie care rodeste
struguri si se rasfira peste bratele crucii, coborand
Tn partea dreapta a Mantuitorului. lisus stoarce
cu ambele maini ultimul strugure in Potirul tinut
de un inger. Tn partea stanga, un alt Tnger tine un
rotulus mare inchis. Pe doud icoane Tn registrul
superior doi ingerasi tin filacterele deschise, pe
ele fiind scris pe 0 icoand Th roméana si pe altd in
slavona — ,,cel ce mananca trupul meu”, ,cel ce
bea sangele meu”.

Aceste compozitii consacrate unei teme ce tine
de Taina Mantuirii este patrunsa de reprezentari
de o profunda legatura simbolisticd — Masa Al-
tarului, Crucea si Sfantul Potir. Dupa cum men-
tioneaza specialistii, continutul imaginii Hristos
Vita-de-vie trece peste contextul istoric al eveni-
mentelor méantuirii, sugerand ideea unui concept
transcendental, a ceea ce are loc Tn Sfantul Altar
in timpul Liturghiei. Tn aceste compozitii lisus
Hristos Tnviat sta pe masa Altarului in fata Crucii,
din coasta lui crescand o vita-de-vie cu strugurii
storsi de Méantuitor direct in Sfantul Potir. Conti-
nutul teologic al scenei consta n prezenta reala a
Mantuitorului in Euharistie, prin vinul din Sfan-
tul Potir care prefigureaza sangele Domnului, si
prin trupul Lui, care sta chiar pe masa Sfantului
Altar (Marga 2014). Crucea, care reprezintd pa-
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tima, moartea si Tnvierea Fiului Domnului, Tn
aceste scene ,,accentueaza caracterul de jertfa ne-
sangeroasa al Sfintei Liturghii, prin care se actua-
lizeaza continuu jertfa lui Hristos” (Marga 2014).
Sfantul Potir — pastratorul unei taine este un reci-
pient mistic ce simbolizeaza Cupa cu vin folosita
de Méntuitor la Cina cea de Taind, Tn cadrul ca-
reia s-a instituit Sfanta Euharistie, dar si caliciul
in care Sf. Apostol si Evanghelist loan a adunat
sangele ce curgea din ranile Méantuitorului care
patimea pe Cruce (loan 19, 34). Este totodata si
vasul din cadrul Sfintei Liturghii in care se toarna
vinul si putina apa sfintitd, fiind preschimbate Tn
séngele Domnului. Este ,,Paharul binecuvantarii”
(I Cor. X, 16) in care se afla ,acel sdnge pe care
El I-a varsat pe cruce si care a curs din coasta lui
Tmpunsa cu sulita” (Armasu 1943, 395-396).

Tema Euharistiei a fost tratata Tn imagini din cele
mai vechi timpuri, la Tnceput prin reprezentari
simbolice cum ar fi cosul cu péine, pestele — ima-
gini cunoscute inca din secolele I11-1V in cata-
combele romane. Tn alte imagini se reprezenta
vita-de-vie, culesul acesteia, pasarile ciugulind
ciorchinii, sau scene cu trapezele crestine, acestea
din urma indicand Cina cea de Taina. Cercetéto-
rii mentioneaza ca in imaginile timpurii Sfanta
Euharistie era reprezentata atat sub aspect is-
toric prin Cina cea de Taina, moment evocat Tn
textele evanghelice, céat si sub aspect liturgic re-
dat prin ritualul Tmpartisirii apostolilor. Ambe-
le scene vor fi incluse de timpuriu Tn programul
iconografic al lacasurilor sfinte (Hedénosa 2011).
Compozitiile mentionate n-au fost singurele care
au reflectat tema euharistica, acest subiect fiind
ilustrat ulterior si Tn alte imagini.

Tn prima jumitate a secolului al XV-lea Tn mai
multe lacasuri sfinte de pe Creta, dintre care ma-
nastirea Hodighitria din Kenourgio, manastirile
din Varsamonero (Voriza) si Malles (Hierapetra)
puteau fi vazute icoane mobile (fig. 1) cu subiectul
Hristos Vita-de-vie (Mantas 2003, 348). Pe ele
era reprezentat Mantuitorul in vita-de-vie, Tnca-
drat la nivelul nimbului de Sf. Apostoli Petru si
Pavel, iar pe marginea icoanei, pe linie verticala,
de ceilalti zece apostoli, modelul iconografic fiind
inspirat din textul Evangheliei: ,Eu sunt vita, voi
mladitele” (loan 15, 5). Aceste imagini dateaza
din perioada cand se desfasura Sinodul de la Fe-
rara-Florenta (1438-1442), in cadrul caruia are
loc Unia de la Florenta (1439), considerata a fi
Tnca o Tncercare pentru unificarea celor doua bi-
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Fig. 1. Hristos Vita-de-vie, prima jumatate a secolului
al XV-lea, Angelos Akotantos, Grecia,

serici, iar chipurile Sf. Apostoli Petru si Pavel, re-
prezentati lateral nimbului Mantuitorului, indica
unitatea crestinilor Tntre ei si in Hristos®. Tot din
aceasta perioada provine inca o icoana asemana-
toare, pastrata astazi intr-o colectie privata, pe
care, in locul Sf. Apostoli Petru si Pavel, sunt zu-
gravite chipurile Fecioarei Maria si al Sf. loan Bo-
tezatorul, formand astfel o Deisis extinsa (fig. 2).

Toate aceste icoane apartin celebrului Angelos
Akotantos (11450), pictor grec de origine nobi-
1a din orasul Candia (astazi Heraclion). Angelos
Akotantos este considerat primul dintre zugra-
vii care si-a pus semnatura pe icoane, subscri-
ind Xep Ayy£lov, din greacid — Mana Tngerului
(Mantas 2003, 348-349). Este apreciat ca cel mai
mare pictor grec din prima jumatate a secolului
al XV-lea, opera lui fiind de o Thalta calitate artis-
tica, care a inspirat pictori de renume — Andreas

! Imagini Tn care lisus Hristos este Tncadrat de Sfintii Apos-
toli Petru si Pavel vor deveni un subiect la care zugravii vor
mai reveni si Tn alte perioade. Din secolul al XIX-lea provine
0 icoana pastrata astazi Tn colectia Muzeului National de Arta
din Kiev, Tn care lisus Hristos se reprezinta in potir cu coas-
ta sdngeranda, cu mainile aratand spre Sfintii Apostoli Petru
si Pavel, zugraviti lateral, fiecare incadrat de mladite de vita-
de-vie. Tn registrul superior este nscris «Aap1it Moo mWIOTH
u nusit Moo kpoBs Bo MHe npe6biBaeT u A3 B Hem»/ Cel ce
mananca trupul Meu si bea sdngele Meu ramane Tntru Mine si
Euntru el (loan 6, 56).
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Fig. 2. Hristos Vita-de-vie, prima jumaétate a secolului
al XV-lea, Angelos Akotantos, Grecia.

Ritzos, Andrew Pavia si Nicholas Tzafouris. Lui i
sunt atribuite mai multe icoane zugravite Tnain-
te de Sinodul de la Ferara-Florenta (1438-1442),
intitulate Tmbratisarea Sfintilor Apostoli Petru
si Pavel, un subiect iconografic prin care picto-
rul si-a exprimat pozitia fata de dezbinarea celor
doud biserici?.

Imagini Hristos Vitd-de-vie se pastrau si pe Sfan-
tul Munte Tn Trapeza Marii Lavre, atribuite artis-
tului cretan Theophanis Strelitzas Bathas, icoane
datate din anii 1535 si 1541. De la manastirea Do-
chiariu provine o altd icoana cu acelasi subiect,
datata din anul 1568 (Mantas 2003, 351-352). La
manastirea Sucevita, in partea stanga a naosului,
poate fi vazuta aceeasi compozitie (fig. 3), in re-
gistrul superior fiind Tnscris cu majuscule ,,A3b
ec(m)b Jlosa BbI ke pox(a)ie”/ ,,Eu sunt Vita, voi
mliditele” (loan 15, 5). Tn aceasti imagine Man-
tuitorul este incadrat de cei doisprezece apostoli:
Sfintii Apostoli Petru si Pavel in prima linie, cei-
lalti — Tn linia a doua. Pictura dateaza din secolul
al XVl-lea si apartine fratilor loan si Sofronie Zu-
gravul. Din iconostasul bisericii Adormirea Mai-
cii Domnului din Kefalonia provine o alti icoana
de acest fel, datatd din anul 1666, semnata de
Theodore Poulakis (1622-1692), care se pastreaza
astazi Tn Muzeul Bizantin din Atena. Scena se de-
osebeste de precedentele prin imaginile zugravite

2 Cercetatorii mentioneaza ci desi scena era cunoscuta de tim-
puriu, ea a fost pictata mai mult pe icoane portabile, Tn fresca
Tntalnindu-se rar, cele mai vechi provenind din Grecia, Serbia,
Macedonia. Dintre cele mai renumite este considerata cea de
la manastirea Caracalu, de pe Muntele Athos. O scena de acest
fel se pastreaza si la manastirea Snagov de langa Bucuresti,
Tmpodobind turla centrala (Danalache 2012).

Fig. 3. Hristos Vita-de-vie, secolul al XVI-lea, loan si
Sofronie Zugravul, manastirea Sucevita.

deasupra Mantuitorului — a Sfantului Duh Tn chip
de Porumbel, in mandorla eliptica si a Celui vechi
de zile, Tn mandorla rotunda, binecuvantand cu
ambele maini pe cei doisprezece apostoli care tin
n maini filacterele deschise. Plasarea acestei icoa-
ne Tn iconostasul bisericii tine de parabola Euha-
ristiei, imaginea Porumbelului si a Celui vechi de
zile, prefigureaza Sfanta Treime si indica prezenta
Ei In Taina Sfintei Euharistii (Mantas 2003, 356-
358). O imagine asemanatoare a fost semnalata
Tn aceeasi perioada si in biserica Preasfintei Nas-
catoare de Dumnezeu din Kerkyra, Grecia, care
a apartinut probabil aceluiasi pictor — Theodore
Poulakis (ITpunmaukuua 2001, 92). Toate aceste
imagini amintesc de fapt scena Arborele lui lesei,
reprezentata frecvent in fresca, broderie, pe vitra-
lii, Tn manuscrise etc.

Tn secolul al XVI-lea Incep si apari scene Tn care
la baza unei cruci este reprezentat Mormantul
Domnului, alaturi, pe o lespede data la o parte,
st Hristos Tnviat, acoperit cu panzi alba. Tn mai-
nile Mantuitorului e o vita-de-vie care rasare din
mormant, iar Mantuitorul stoarce vinul in Poti-
rul intins de un inger ingenuncheat (fig. 4). Din
secolele XVII-XVIII imagini similare vor decora
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Fig. 4. Euharistie, secolele XVII-XIX, Romania,
colectie privata, Olanda.

pridvorul bisericilor, miniaturile din cartile de
cult (ITpunaukuu 2001, 80).

Aceasta tema iconografica, dupa cum mentionea-
za unii specialisti Tn domeniu, a izvorat din marea
semnificatie pe care au reprezentat-o Patimile,
Crucea si Cel care a fost rastignit pe ea, subiec-
te reflectate Tn ,nenumarate imnuri alegorice de
lauda si de marire, aduse Mantuitorului lisus, ra-
nilor Sale, sangelui Sau” (Popescu-Valcea 1943,
88). Continutul acestor texte trebuia sa ia o for-
ma ,catre care ochiul crestinului deschizdndu-se
sa vada, iar buzele fierbinti ... sa se stinga la atin-
gerea chipului sfintit” (Popescu-Valcea 1943, 89).
Astfel au aparut numeroase imagini care il aratau
pe Hristos patimind, pe unele cunoscute sub nu-
mele Christ de Pitié. Mantuitorul este reprezen-
tat iesit pe jumatate din mormant, avand Crucea
la spate si capul aplecat pe umeri. Este nfatisat
singur sau sustinut de doi Tngeri. Pe altele, nu-
mite Fontaine de vie, Mantuitorul este rastignit
pe Crucea situata Tn centrul unei fantani, in care
se aduna tot sangele ce curge din ranile lui. Des-
tul de populare erau scenele intitulate Pressoir
mystique Tn care lisus Hristos se reprezinta intr-
un teasc de vie, fiind stors de barnele acestuia, iar
séngele care tasneste ,,ca mustul din strugure” se
scurge intr-un vas (Popescu-Vélcea 1943, 90-97).
Aceste teme populare in Europa n secolele XV-
XVI exprimand ,,mentalitatea zbuciumata a unui
sfarsit de ev mediu occidental” au fost preluate si
de crestinii ortodocsi, ,,suferind dupa imprejurari
si dupa loc modificarile cuvenite” (Popescu-Val-
cea 1943, 101-102). Zugravii, inspirati din repre-
zentdrile mentionate mai sus, vor elabora noi
compozitii din care se va constitui ulterior un nou
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model iconografic intitulat la fel Hristos Vita-de-
vie, dar care va reprezenta o compozitie diferita
de cele cunoscute Tn secolul al XV-lea si pe care
le-am amintit anterior.

Cercetatorii remarca, Tn acest sens, ca subiectul
Hristos Vitd-de-vie, fiind o replica ortodoxa a te-
mei occidentale Le Pressoir mystique, ,,inlocuies-
te detaliile naturaliste ale acesteia prin elemente
simbolice cu adanci Tntelesuri euharistice. Schim-
barea efectuatd este deosebit de semnificativa.
lisus nu este stors, ci ofera El Tnsusi vinul diti-
tor de viata din ciorchinele care Ti iese din trup”
(Coman-Sipeanu 2008, 236). In reprezentirile
zugravilor ortodocsi se va accentua ,atat jertfa
séngeroasa cat si cea fara de sange, astfel alaturi
de uneltele torturii vor fi zugravite ,crucea pe
care s-a pecetluit sfanta jertfa, mormantul semn
al biruintei, prin care s-a preamarit Hristos Tntru
Tnviere si Sfantul Potir, izvor necesar al mantuirii
noastre. Legatura Intre toate acestea este vita-de-
vie, care-L Tnchipuie pe Mantuitorul, dupa cuvin-
tele: ,Eu sunt adevarata tulpina de vie” (loan 15,
1) (Boghiu 2001, 91).

Imaginea Tn cauza se intalneste tot mai frecvent
n secolul al XVIl-lea, devine foarte populara in
secolul al XVIll-lea, fiind semnalata si Tn seco-
lul al XIX-lea. Zugravita pe icoanele de lemn, Tn
picturile murale la fel si pe sticla aceasta scena il
reprezenta pe lisus Hristos pe masa de altar, pe
lada de zestre sau calcand pe lespedea de mor-
mant. Din una din coastele Mantuitorului creste o
vita-de-vie, care se arcuieste pe la spate urcand pe
bratele unei cruci, lisus strivind in Potir ultimul
strugure. Pe alte reprezentari (fig. 5), spre exem-
plu, cea din manastirea Hurezi, din conca altaru-
lui sau cea din altarul bisericii Nagsterea Maicii
Domnului din s. Célinesti-Josani (Caieni), crucea
lipseste, iar vita-de-vie, se arcuieste pe la spatele
lui lisus Hristos, dubland nimbul Méantuitorului.
lisus Hristos putea fi reprezentat singur cum 1l
vedem pe una din icoanele din orasul Liov (fig. 6),
de la Tnceputul secolului al XVIll-lea sau asistat
de unu, de doi, chiar si de patru ingeri. Uneori in
camp apar cateva din uneltele torturii, la fel si un
vas sub picioarele Mantuitorului, Tn care era adu-
nat sdngele ce picura din ranile Lui. S-au pastrat
scene Tn care vita rasarind din coasta Mantuito-
rului, rodeste struguri, sucul lor prefacAndu-se in
sangele ce curge ntr-un potir intins de un Tnger.
Mantuitorul, insa, isi tine mainile pe rana de unde
rasare vita-de-vie, sdngele picurand n alt potir ti-
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Fig. 5. Hristos Vitd-de-vie, circa 1700, mandastirea
Hurezi.

nut de alt inger (fig. 7). Pe o icoana pe sticla de la
Nicula (Danco, Danco 1979, fig. 27), datata de la
Tnceputul secolului al X1X-lea lisus, Infatisat pe
piatra de mormant, nu mai stoarce strugurii, dar
tine Tn méana stanga potirul cu ultimul strugure in
el, ména dreapta tindnd-o pe piept.

Compozitii de acest fel sunt inregistrate in Polo-
nia, la Sanok si Liov Tnca la sfarsitul secolului al
XVIl-lea, aici fiind populare atat reprezentérile
Hristos Vita-de-vie, cat si Teascul mistic Tn vari-
anta sa occidentala (fig. 8) (Nicolae 2010, 47).

Reprezentarile Hristos Vita-de-vie s-au remarcat
si Tn Rusia, mai ales Tn zonele de sud — actualele
Ucraina si Belarus. Tn Muzeul de Istorie si Arhe-
ologie al manastirii Noul lerusalim din or. Istra,
de langa Moscova, se pastreaza o icoana datata
din anul 1799, fiind opera unui zugrav din Vestul
Ucrainei. Tn imagine Mantuitorul este Infitisat pe
masa unui altar, corpul cu picaturi de sange, este
acoperit cu panza rosie, pe cap — cununa de spini.
Din coasta sdngeranda creste o vita-de-vie care se
arcuieste pe la spate si coboara in mainile Man-
tuitorului, care stoarce strugurele in Potirul de
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Fig. 6. Hristos Vita-de-vie, inceputul secolului al
XVIlI-lea, Liov.

Fig. 7. Hristos Vita-de-vie, circa 1740, Volania.
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Fig. 8. Hristos Vitd-de-vie, secolul al XVIl-lea, Muzeul
din Sanok, Polonia.

pe masa altarului tinut de un inger (Ilpunaukua
2001, 80-81).

Imagini de acest fel sunt mentionate si in Ucrai-
na, cea mai timpurie scena fiind semnalatd n
anul 1653 in pictura murala din Trapeza Manas-
tirii Botezul Domnului din Kiev (Manastirea Kie-
vo-Bratsky) (Cuak 2011, 93). Printre cele dintai
reprezentari se evidentiaza si miniatura care se
regaseste in Acatistierul Mantuitorului din anul
1674 (fig. 9), editat de tipografia Lavrei Pecerska
din Kiev (Kocis 2010). Unul dintre gravorii ucrai-
neni care va dezvolta acest subiect este Nikodim
Zubritzky, autorul gravurii de pe foaia de titlu din
Slujebnicul, editat Tn anul 1691 de Stavropighia
din Liov, si al celei din Acatistierul emis in ace-
easi tipografie n anul 1699. Tn prima gravuri Po-
tirul in care se scurge sangele Mantuitorului este
tinut de primul episcop al lerusalimului apostolul
lacov, accentudndu-se continutul Liturgic si Eu-
haristic al compozitiei (Kocis 2010). Tn registrul
de contracte al tipografiei din Liov pentru anii
1680-1757 se pastreaza inscriptia conform care-
ia Nikodim Zubritky a realizat pentru Slujebnicul
din 1691 mai multe gravuri printre care Cina cea
de Taind, Ruga din Gradina Ghetsimani (doua
imagini), Punerea Tn Morméant s.a., obisnuind
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Fig. 9. Miniatura din Acatistierul Mantuitorului din
anul 1674, tipografia Lavrei Pesterilor din Kiev.

sa-si semneze gravurile cu siglele ,NZ” (IllycroBa
20009, 114).

Nikodim Zubritzky (?-1724), nascut in Galitia, a
fost hirotonit ieromonah si diacon ih manasti-
rea Sf. Nicolae din Krekhiv. Este considerat un
mare gravor si mester xilograf, care a activat in
orasele Liov, Kiev, Cernigov. Tn perioada anilor
1688-1724 a executat mai mult de 400 de gravuri
n lemn si Tn cupru cu subiecte biblice si evanghe-
lice pentru ,Amfologhion”, 1692; ,Apostol”, 1696;
LAcatistier”, 1699; ,Slujebnic”, 1712; ,Patericul”,
1702 s.a.

Gravurile mentionate mai sus au jucat un rol im-
portant Tn evoluarea temei iconografice Hristos
Vitd-de-vie, Tn spatiul ucrainean (Cupax 2011, 93)
la fel si In teritoriile Tnvecinate. Tn acest context
cercetatori din Ucraina mentioneaza interesul de-
osebit pe care 1l manifestau zugravii de aici fata
de tema Sfintei Euharistii la sfarsitul secolului al
XVll-lea - Tnceputul secolului al XVIll-lea. Inspi-
rati din pictura si gravura occidentala acestia vor
revedea dogmele de bazi ale artei sacre ucraine-
ne. Subiectul euharistic va deveni si mai popular
Tn arta sacra ucraineana dupa decizia Sinodului
de la Zamo$¢ din 1720 privind instituirea sarba-
torii Sfintei Euharistii®. Aceste reprezentari ico-
nografice erau cunoscute ca lisus Vierul, Hristos
Vitd Adevdratd, Hristos Pomul Vietii (Kozinuyk
2014). Compozitiile Hristos Vitd-de-vie sunt

3Sarbiatorirea Sfintei Euharistii a fost pentru prima data intro-
dusa de episcopul Robert la Liege (1247), iar in anul 1264 Papa
Urban al IV-lea chema intreaga Biserica Catolica sa sustina
aceste manifestatii (Koziguyk 2014).
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semnalate Tn a doua jumatate a secolului al XV1I-
lea Tn Galitia, in secolul al XVIlI-lea —in Volania
si Ucraina Centrald, continutul lor simbolic re-
flectand puternice influente de artd baroca. Din
aceasta perioada se remarca imaginile Hristos in
teasc* si Hristos Tn potir®, ambele evocand jertfa
euharisticd a Mantuitorului. Tn secolul al X1X-lea
aceste imagini sunt semnalate tot mai rar, deve-
nind una din temele centrale ale icoanei populare
extinsa pe Tntreg spatiu ucrainean (Kocis 2010).

Scenele Hristos Vitd-de-vie s-au pastrat si Tn
Republica Belarus, purtand aici un caracter mai
izolat. Tn colectiile Muzeului Culturii Vechi Bela-
ruse se pastreaza o icoana de la inceputul secolu-
lui al XVIll-lea, pictatd pe lemn, de dimensiuni
mari (98x62,5x2,5 cm), din biserica Tndltarea
Domnului din Oligomel, reg. Brest, Belarus (fig.
10), aici lisus fiind reprezentat pe mormantul
deschis, coapsele fiindu-i acoperite cu panza alba
(ApomeBuu 2005).

Acest subiect n-a fost strdin nici pentru credin-
ciosii din Georgia, de unde provine o icoana (fig.
11), Tn care Mantuitorul este reprezentat singur,
storcand strugurele Tn potir, iar sub picioarele Lui
— Universul instelat.

Tn Romania aceasti compozitie va fi foarte ris-
pandita, devenind Tn secolele XVIII-XIX ,cea
mai populara imagine euharistica, din Tara Ro-
maneasci...” (Nicolae 2010, 29). Tn Transilvania,
scena Tn cauza este deosebit de frecventa in me-
diul rural, Tn tot secolul al XVIll-lea, Tn icoane pe
sticld, in xilogravuri si Tn pictura murala..., Tn Ma-
ramures nu lipseste din niciun monument unde
decoreaza absida estica (Coman-Sipeanu 2008,
236). Cele mai timpurii reprezentari sunt atesta-
te Tn schitul Sf. Apostoli de la Manastirea Hurezi,
datate din anul 1700, de la Manastirea Cozia —
1704-1705 si de la Arnota — 1706 (Negriu 2010,
361). Compozitiile romanesti 1l reprezinta pe lisus
storcand cu amandoua mainile un ciorchine legat
de vrejul plin de frunze si struguri ce a crescut din
coasta Lui impunsa de lance, iar sucul picurd in

40 astfel de icoana, datata de la sfarsitul secolului al XVII-lea
se pastreaza Tn colectia Muzeului National de Arta din Ucrai-
na. Inspirata din gravura lui leronim Wierix (1553-1619), lisus
Hristos este reprezentat Tn teasc calcand cu picioarele strugu-
rii, fiind apasat la spate de o cruce mare, pe care Cel vechi de
zile 0 preseaza cu ambele maini.

5 lisus Hristos Tn potir este zugravit pe icoana din colectia
Muzeului National de Arta din Ucraina, datata din secolul al
XIX-lea, despre care am mentionat Tn acest articol, Tn nota 1
de la subsol.

Fig. 10. Hristos Vita-de-vie, inceputul secolului al
XVIll-lea, Biserica Tndl;‘area Domnului din
s. Oligomel, Brest.

Fig. 11. Hristos Vita-de-vie, secolul al XI1X-lea,
Georgia.
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Fig. 12. Hristos Vita-de-vie, secolul al XVIlI-lea, A.
Ponehalski, Biserica Calinesti-Caeni, Maramures.

Potir. Daca in icoanele de la Nicula Mantuitorul
este reprezentat stand Tn picioare pe lespedea
mormantului Sau, Tn Scheii Brasovului si la Fa-
garas, El este asezat pe o lavita sau pe o lada de
zestre bogat ornamentata (Coman-Sipeanu 2008,
236-237). Inspirate din subiectul Teascul Mistic
imaginile, care il reprezinta pe Hristos storcand
rodul vitei-de-vie ce-L Tncadreaza, vor pastra
acest nume Tnca mult timp, chiar daca teascul lip-
seste din compozitie, specialistii talmacind dispa-
ritia lui prin transpunerea “ideii de teasc cu cea de
lespede de morméant (cu doua ochiuri)” (Nicolae
2010, 43). Tn acest context mentiondm icoanele
de la Nicula, din Scheii Brasovului, din Alba lulia,
care sunt numite in literatura de specialitate Le
pressoir mystque (Teascul Mistic) (Danco, Danco
1979, fig. 27, 54, 130).

Tn lacasele de cult din Romania compozitia Hris-
tos Vitad-de-vie se zugraveste de cele mai dese
ori Tn altar, la proscomidiar, unde se pregatesc
sfintele daruri de péine si vin (Nicolae 2010, 34).
Aceasta imagine cu semnificatii Euharistice a de-
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corat spatiul altarului Tn paraclisul Sf. Apostoli
de la manastirea Hurezi, la manastirea Cozia, la
Arnota, la Vadeni (Targu Jiu), la Calinesti-Josani
(Caeni) (fig. 12), la Indu (Targu Lapus), la leud
(Deal), la Coruia (Sacilaseni), Desesti s.a. Aceasta
imagine poate impodobi uneori si bolta instituti-
ilor ecleziastice, exemplul fiind biserica Poiana®,
scena apartinand renumitului pictor roméan lon
Nicodim (1932-2007) (Gheorghe, Ciuca 2010,
376-377). A fost de asemenea zugravita pe anti-
mise, pe icoanele de lemn, pe sticla, Tn miniaturi-
lor din cartile liturgice.

Tn mai mute licase mentionate mai sus se distin-
ge o realizare originala a scenei Hristos Vita-de-
vie, imaginile fiind atribuite pictorului de origine
poloneza Alexandru Ponehalschi. Se spune ca si-
ar fi deschis iTn Maramures un atelier ambulant,
desfasurand aici o intensd activitate in traditie
post-bizantin, realizdnd pictura de la Calinesti-
Caeni, Berbesti, Budesti-Susani, Sarbi-Susani,
Desesti, leud Deal (Kocoj 2013, 96). Putine date
s-au pastrat despre aceasta personalitate, opera
lui vorbind de la sine despre stilul sau inconfun-
dabil. Alexandru Ponehalschi a zugravit n bise-
ricile in care a lucrat numeroase icoane, ansam-
bluri parietale si tdmple diversificAnd programele
lor iconografice. Nu obisnuia sa-si semneze icoa-
nele, dar maniera lui este recunoscuta ,,in tipolo-
gia fetelor, vesmintelor si gamei cromatice”, utili-
zéand ,tehnica suprapunerilor mai multor tonuri
n realizarea culorilor”. Odatad cu maturizarea
lui artistica se atesta ,,0 diversificare a motivelor
decorative”. ,Evolutia stilisticd” a compozitiilor
iconografice a influentat ,,schimbarea conceptiei,
a modei din lumea satelor maramuresene”, toate
acestea subliniind personalitatea pictorului Ale-
xandru Ponehalschi (Betea 2008, 46-55).

Subiect Hristos Vita-de-vie a fost obiectul de
studiu al mai multor cercetatori romani, care au
cautat sa argumenteze in scrierile lor provenien-
ta imaginii, sursele care au influentat constitui-
rea modelului, patrunderea in arealul romanesc,
distinctiile de la 0 zona la alta. 1. Gansca menti-
oneaza ca cea mai timpurie imagine Hristos Vi-
ta-de-vie (fig. 13) se pastreaza in Slujebnicul Mi-
tropolitului Stefan al Ungrovlahiei (1648-1688)

5 Biserica Poiana face parte astazi din complexul Muzeului
National al Agriculturii din Slobozia, lalomita (Roménia).
Atestata Tn anul 1737, in satul Poiana, cu hramul Sf. lerarh
Nicolae, ea este stramutatd Tn anul 2000 Tn or. Slobozia, pe
teritoriul Muzeului National al Agriculturii, primind hramul
Buna Vestire a Maicii Domnului.
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Fig. 13. Miniaturd, Slujebnicul Mitropolitului Stefan al
Ungrovlahiei (1648-1688).

(Nicolae 2010, 30). G. Popescu-Vélcea include
pentru prima data aceasta reprezentare in unul
din studiile sale, publicat Tn anul 1943 n revis-
ta BOR, precizand ca miniatura ,,este primul pas
de trecere, In Biserica noastra, de la simbolismul
géandirii, la reprezentarea simbolica a sfintei Eu-
haristii Tn acest fel” (Popescu-Vélcea 1943, 107).
J. Nicolae remarca ,,Desi nu cunoastem autorul
miniaturii Hristos vita-de vie din acest liturghier
manuscris, mai mult ca sigur ca el a folosit un mo-
del ucrainean, o gravura imprimata dintr-o carte
de cult, probabil Acatistierul tiparit la Kiev si la
Lvov” (Nicolae 2010, 49). Si alti cercetatori afir-
ma ca gravura din care s-a inspirat pictorul care a
zugravit scena Hristos Vita-de-vie n Slujebnicul
Mitropolitului Stefan al Ungrovlahiei, ar fi Acatis-
tierul Mantuitorului emis de tipografia Lavrei Pe-
cerska din Kiev Tn anul 1674 (Negrau 2010, 360),
semnificativ, Tn acest sens, fiind faptul ca unul din
textele de pe filacterul miniaturii Hristos Vita-
de-vie din Slujebnicul mitropolitului Stefan, con-
tinea chiar un vers din Acatistul Mantuitorului
(Nicolae 2010, 48). Cercetatorii care au descris
imaginea Tn detalii, referitor la scena centrald
mentioneaza ca lisus este reprezentat pe un scrin
avand la spate imaginea Crucii. O vita-de-vie iese

din lisus se Tncolaceste la spate, Tn jurul crucii,
din ea ivindu-se un ciorchine. lisus cu urmele bi-
ciuirii, are o panza alba la mijloc, poarta coroana
de spini si nimb crucifer cu inscriptia WOH. Este
infisurat la mijloc intr-o panza albi. Tn spatele
capului Mantuitorului pe filacter sunt Tnscrise
cuvintele rostite la Cina cea de Taina ,,beti dintru
aceasta toti” (Stanculescu 2013, 111).

Patrunderea acestei imagini Tn arealul roméanesc
se datoreaza si fondarii de catre Matei Basarab a
unei tipografii la Campulung in anul 1635, cu im-
plicarea Mitropolitului Petru Movila. Aici au fost
invitati pictori si tipografi rusi, polonezi, care au
potentat o miscare novatoare de rezonanta in arta
iconografica din zona (Negrau 2010, 361).

Din toate acestea putem sa deducem ca acest tip
iconografic a avut o raspandire mai intensa Tn
zonele unde influenta picturii occidentale a fost
mai accentuata si dimpotrivda — in spatiul unde
s-au respectat traditiile picturii orientale, imagi-
nile Hristos Vitd-de-vie au fost semnalate doar
izolat. lata de ce cercetatorii rusi pana si repre-
zentantii bisericii, mentionand aceasta compozi-
tie, Ti atribuie calificativul de ,tip iconografic rar”
(Cremanos 2014), pe cand in Tara Romaneasca
aceasta era considerata ,,cea mai populara imagi-
ne euharistica” (Nicolae 2010, 29).

Nu ne putem pronunta cat de cunoscut a fost
acest subiect pe teritoriul nostru, specialistii ro-
mani mentiondnd ca in Moldova era populara
imaginea butucului vitei-de-vie din care rasar
mladitele, reprezentand astfel ,,0 alegorie pentru
Biseric#, nu pentru Euharistie” (Nicolae 2014). Tn
programele iconografice din bisericile basarabe-
ne de dupa anexare se va resimti influenta stilului
rusesc de redare a subiectului Euharistiei, Tn care
predomina scena Tmpartisaniei apostolilor. Am
mentionat anterior ca in zonele Tnvecinate la sfar-
situl secolului al XIX-lea reprezentarile Hristos
Vitd-de-vie devin tot mai rare, ele predominand
Tn icoanele populare. Trebuie sa mentionam,
Tn acest sens, ca in icoanele Hristos Vita-de-vie
din colectia muzeului se simte influenta imagi-
nii ucrainene. Vom vedea in cele ce urmeaza ca
autorul unei icoane a deprins mestesugul anume
de la iconografii Lavrei Pecerska din Kiev. Des-
pre autorul altei icoane, care pare sa fie pictata
de un zugrav cunoscut spatiului roménesc, se stie
ca mestesugul picturii bisericesti I-a deprins tot
la Kiev, la Academia de Arte Frumoase (Balan
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Fig. 14. Hristos Vita-de-vie, 1927, loasaf Berghie,
Basarabia (din colectia MNIM).

2006, 6). lata ca in Basarabia la sfarsitul secolului
al X1X-lea - inceputul secolului XX apar icoane cu
un subiect care a fost mai putin popular in acest
spatiu. Sa fie o manifestare a zugravilor basara-
beni care au deprins arta picturii bisericesti peste
Nistru, la Kiev sau reprezinta o atentie sporita a
clerului fata de subiectul euharistic Tn sensul unei
Tnviorari spirituale.

Icoanele din colectia muzeului repeta n linii
generale acelasi model, remarcandu-se unele
diferente de compozitie si de decor, deosebiri-
le reiesind, probabil, din Tmbinarea mai multor
modelele din care s-au inspirat zugravii, accentu-
and mesajele care le-au parut mai semnificative.
Din punctul de vedere al compozitiei iconogra-
fice Mantuitorul este reprezentat fie pe masa de
altar sau pe lada rustica fie calcand cu piciorul
pe piatra de mormant, fiind Tncadrat de patru
sau de doi Tngeri. Masa altarului si lespedea de
mormant, din aceste reprezentari, simbolizeaza
jertfa Mantuitorului, iar lada rustica se identifi-
ca cu proscomidiarele care se mai numeau si lazi
de odoare avand forma Chivotului Legadmantului
(Nicolae 2014). Rasarind din coasta Mantuitoru-
lui Vita-de-vie Tn roada, arcuita pe cruce, coboa-
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ra in stdnga Lui, Hristos storcand rodul n Potir.
Din cele trei icoane doar una singurd’ contine
semnatura autorului. Aceasta icoana (fig. 14) a
fost descoperita Tn anul 1981 de catre colabora-
torii Muzeului de Istorie a Religiei (Chisinau),
n biserica Sf. lerarh Nicolae din s. Baurci, r-nul
Ceadar-Lunga, Tnchisa in anul 1953. Este o icoana
mare — 165x79 c¢m, pictata Tn tempera pe lemn,
desenul grafic si decorul vestimentar atestand
spiritul rustic al zugravului. Tn registrul inferior al
compozitiei este scris «lc. Xc. b Be[n]HOrpagHON
jno3oi/ukoHorn(ucenrs) M. (oHax) loacadps Hoso-
H(samem)ka[0](ro) moHacTeips 1927. 1. »/ ,Is. Hs.
cu Vita-de-vie. Zugrav(ul) c. (alugarul) loasaf de
la Manastirea Noul Neamt anul 1927”.

Este vorba de calugarul zugrav loasaf Berghie
de la manastirea Noul Neamt (1862-7?), care s-a
aflat aici In perioada anul 1887 - anii '40 ai se-
colului XX, ocupand trei camere, ,ca sa-si aseze
atelierul”... ,,in care a lucrat continuu la icoane si
manastiri”. Ndscut in familia dascalului bisericii
din satul Japca, Stepan Berghie, loan Berghie a
Tndragit de tanar frumusetea chipurilor sfinte din
icoane (Mihail 1938, 314-315). Tn anul 1890 in-
susi staretul Andronic de la Noul Neamt I-a bi-
necuvéntat sa picteze icoane. Primind monabhis-
mul Tn anul 1895, va merge pe jos sa viziteze mari
centre bisericesti din Rusia, poposind mai mult la
Moscova si Kiev de unde va prelua taina zugra-
virii icoanelor. De la primele icoane interpretate
ntr-un stil naiv, va ajunge sa picteze icoane ca un
adevarat profesionist, deprinzand si tehnici de-
corative noi — imitarea smaltului. Devine foarte
popular Tn toata Basarabia, lucrarile lui fiind so-
licitate si peste hotarele tarii. Pictind un numar
impunétor de icoane acestea ajung sa fie comer-
cializate drept icoane provenite din atelierele
Moscovei si ale Kievului. Tn sensul evitirii acestor
situatii confuze, primeste binecuvantarea stare-
tului de a-si pune numele pe icoane. Pe parcursul
vietii petrecute la Noul Neamt, se va mai ocupa de
traducerea si copierea manuscriselor din colectia
manastirii, primind si Tn aceasta activitate bine-
cuvantarea staretului Andronic. Avand o fire de
mare filantrop, calugarul a donat manastirii Noul
Neamt si multor altor institutii ecleziastice tot
venitul sau ,,dupa ce sciadea costul materialelor”
(Mihail 1938, 316-317).

"MNIM, nr. inv. 22918-164.



A. Chirosca, Hristos Euharistic in colectia de icoane a Muzeului National de Istorie a Moldovei

Revenind la data icoanei, trebuie s& mentiondm
ca aceasta a putut fi constatata doar Tn urma re-
staurarii efectuate de S. Lupasco (MNIM) Tn anul
2006, insa in mai multe surse datarea ei raimane
a fi inexacta®.

Pe icoana pictata de loasaf Berghie Mantuitorul
reprezentat pe o lada rustica este Tncadrat in re-
gistrul inferior de doi ingeri ingenuncheati, unul
tine cu ambele maini Potirul, celalalt — un rotu-
lus mare Tnchis. Alti doi Tngeri incadreaza nimbul
Lui, avand Tn maini sulurile deschise pe care este
scris Tn rusa veche: «Amid MO IUIOTH» Si «IisTH
Moo KpoBb»/ ,Luati si mancati din trupul meu”,
~Luati si beti din sdngele meu”. Mantuitorul tine
capul aplecat spre dreapta, purtédnd pe cap cunu-
na de spini, de sub care se preling picaturile de
sange. Nimbul Lui, Tncadrat de monograma ,Ic.
Xc.”, este redat in forma de clipeus radiant, to-
nul galben intens rarefiindu-se la margini. Corpul
Mantuitorului pastreaza urmele torturii — coasta
rinitd, mainile si picioarele strapunse. Tsi tine pi-
ciorul drept Intr-un vas Tn care este adunat san-
gele Lui. Pe Crucea Mantuitorului este Tnscris cu
caractere latine I.N.T.l. — Nucyc Hazapeiickuii
Maps Uynetickuii (Moan 19, 19) versiunea slava
a versetului evanghelic I.N.R.1. (lesus Nazarenus
Rex ludaeorum) — inscriere facuta de Pilat pe
crucea Méantuitorului. Compozitia este incadrata
de un impresionant chenar emailat, cu motive ge-
ometrice, conturat pe margini cu doua linii — gal-
bena si bruna. Arcuit Tn partea superioara creeaza
vizual efectul de cer deschis, impresie accentuata
si de fondul albastru siniliu al icoanei. Zugravul
a pictat icoana la 65 de ani, dupa o experienta de
activitate de peste treizeci de ani. Limbajul naiv
al zugravului ofera chipurilor un aspect veritabil
si firesc, atribuind totodata icoanei o expresie in-
confundabila. lata de ce am ramas surprinsi cand
am vazut Intr-o biserica din Ucraina o icoana (fig.
15) aproape identica cu icoana din colectia muze-
ului. Este vorba de biserica Sfintii Apostoli Petru
si Pavel din s. Petrovca, raionul Sarata, regiunea
Odesa, n registrul inferior fiind Tnscris «lc. Xc. cb
BUHOTPATHOM JI030U MO KOomiu u3b lepycanmmma
1928 r.» / ,Is. Hs. cu Vita-de-vie de pe copia din

8 Tn articolul M3 ucmopuu uxononucarnus e Hoso-Hameuxom
MmoHacmuipe, autorul T. Sinhani mentionand inscriptia de-
gradata, relateaza ca icoana a fost zugravitd in anul 1903
(Cunxanu 1996, 263). Tn monografia Icoana basarabeand din
secolul XIX, icoana Hristos Vitd-de-vie este datata de autor o
data cu anul 1903 (Stavila 2011, 97), si alta data cu anul 1907
(Stavila 2011, pl. 95).

Fig. 15. Hristos Vita-de-vie, 1928, Biserica Sfintii
Apostoli Petru si Pavel din s. Petrovca, Sarata, Odeca.

lerusalim anul 1928”. Compozitia iconografica,
decorul vesmintelor, grafia chipurilor, inscrip-
tiile, ornamentul ramei — toate indicau aceeasi
mana — cea a calugarului de la Noul Neamt. Sa
admitem ca icoana data este intr-adevar copiata
de pe un model din lerusalim, atunci reiese ca
unadin icoanele de acest fel pictata de loasaf Ber-
ghie prin anumite Tmprejurari ajunge la lerusa-
lim, devenind ulterior o icoana- model. Mai cre-
dibila pare sa fie ideea ca este o icoana facuta la
comanda si la rugdmintea comanditarului loasaf
Berghie n-o semneaza, scriind doar titlul ei «lc.
Xc. ¢b BUHOTPAIHOM JIO30i», Ca pe icoana din
anul 1927. Partea a doua a inscriptiei «mo komiu
u3b lepycanuma 1928 r.» a fost adaugati pe icoa-
na mai tarziu, probabil de cei care au solicitat-o.
Sa fi fost intr-adevar o copie din lerusalim, loasaf
Berghie avea sa indice acest fapt si pe icoana pe
care o prezentam, pictata cu un an mai Tnainte,
n 1927.

Descoperirea icoanelor Iui loasaf Berghie in afa-
ra tarii este justificata Tn presa vremii, Tn care se
mentiona ,,Dupa sfarsitul lucrarii pentru manas-
tire, a Tnceput sa zugraveasca si pentru lumea
din afard”, icoanele lui fiind cautate peste Nistru,

dupa Unire primind comenzi si din Moldova ,,de
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la Roman, unde a zugravit doua icoane, sau de la
Piatra Neamt pentru un fost ofiter de graniceri
a zugravit trei icoane” (Mihail 1938, 315). Icoa-
na din colectia muzeului a fost mentionata de T.
Sinhani Tn articolul 13 ucmopuu ukononucarus
8 Hoso-Hsameyxom monacmowlpe n care autorul
atentionand asupra popularitdtii subiectului Tn
tarile occidentale, spune ca aceasta a fost destul
de cunoscuta si pe teritoriul Moldovei, deosebin-
du-se prin imaginea Tngerilor care 1l incadreaza
pe lisus Hristos si prin cununa de spini de pe ca-
pul Mantuitorului (Cuuaxanu 1996, 195-196).

Aceeasi schema se distinge Tn altd icoana muzea-
13° (fig. 16), pictata Tn perioada interbelica, despre
aceasta marturisind inscriptiile cu grafie latina.
Pictata Tn tempera pe lemn, icoana are dimen-
siunile 95x60 cm si provine din biserica Acope-
ramantul Maicii Domnului din satul Ghidighici,
municipiul Chisinau, intrata in colectia muzeului
n anul 1978. Tn compozitia ei se contureazi mai
multe caracteristici originale — lisus Hristos Tn
postura aproape frontala, reprezentat pe masa al-
tarului, tine, de aceasta data, ambele picioare Tn
vasul Tn care este adunat sangele Lui, iar Tngerii
din registrul inferior ingenunchind pe norii albi.
Pe filacterele Tngerilor din registrul superior este
scris: ,Luati si mancati din trupul meu”, ,Luati
si beti din sédngele meu”. Nimbul Mantuitorului
este redat Tn forma de disc aurit, conturat cu li-
nie de culoare brund, pe Crucea Mantuitorului
fiind Tnscris Acrostihul biblic 1.N.R.I1. — lisus din
Nazaret Regele ludeilor (loan 19, 19). Chenarul
icoanei reprezintd o rama simpld de nuanti au-
rie, cu linie latd bruna pe margine. Desi este o
icoana nesemnata, am remarcat in compozitia ei
mai multe elemente caracteristice si altor icoane
care apartin penelului unui mare zugrav, care a
activat in Basarabia interbelica, apoi Tn Roma-
nia. Tn compozitiile acestui iconograf se observi
o interpretare specificd a mai multor litere cum
ar fi minusculele c, g, |, r, s, u. Pictorul realizea-
za deosebit si nimburile personajelor, imbinand
diferite nuante de galben-auriu, maroniu si brun.
Liniute mici, liniute drepte si frante sau sub for-
ma de zigzaguri, impanzesc suprafata aureolelor.
Tn icoanele lui sunt specifici si norii pe care pla-
neaza Tngerii, fiind pufosi si de un alb imaculat.
Un element caracteristic este punctul pe care zu-
gravul 1l pune dupa fiecare inscriptie. Aceste Tn-
susiri, proprii icoanelor lui, se redescopera si n

9 MNIM, nr. inv. 22918-28.
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Fig. 16. Hristos Vita-de-vie, anii '20-'30 ai secolului
XX, Irineu Protcenco, Basarabia (din colectia MNIM).

icoana din colectia muzeului nostru. Privind chi-
pul Mantuitorului de pe icoana din colectia muze-
ului si de pe Rastignireal® de la intrarea in naosul
Manastirii Sf. M. M. Teodor Tiron din Chisinau,
am remarcat similitudini in constitutia corpului,
n trasaturile fetei — fruntea latd, nasul alungit,
gura mica, dar proeminenta, barba scurta si des-
picata pe mijloc, Tn redarea cununii de spini, a pa-
rului. Analizdnd inscriptiile de pe icoana muzeald
si din Pomelnicul Arhimandritului Cleopa llie sau
de pe Epitaful Punerea Domnului in Mormant
din paraclisul Sfintii Parinti loachim si Ana de la
Manastirea Sihastria (Balan 2006, 58, 59) ambe-
le apartinand pictorului Irineu Protcenco (1888-
1947), am constatat mai multe elemente comune
in redarea literelor I, r, u, c, n, g. Aceste constatari

10 Rastignirea din biserica manastirii Sf. M. M. Teodor Tiron
din Chisinau dupa toate probabilitétile a fost executata de lon
Protcenco, care, se stie, ca a participat iTmpreuna cu alti pictori
Tn anul 1933 la o zugravire noua a interiorului bisericii (Pos-
tarencu 2012, 128).
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ne fac sa credem ca icoana Hristos Vita-de-vie
din colectia muzeului poate sa apartina aceluiasi
zugrav — marelui Irineu Protcenco, celebru in Ro-
mania si aproape uitat la Chisinau, oras in care
a trait si a pictat mai mult de douazeci de ani si
unde Tnca mai poate fi vazuta opera lui.

A treia icoana (fig. 17), consacrata subiectului
Hristos Vita-de-vie, este gasita Tn anul 1979 in bi-
serica Acoperamantul Maicii Domnului din satul
Cruzesti, municipiul Chisinau. Icoana este lucra-
ta in tempera pe lemnul cu dimensiunile 105%70
cm si redd in linii generale schema comund, Tn
compozitie lipsind Tngerii cu filacterele deschise.
lisus Hristos, calca cu piciorul drept pe piatra de
pe mormant, storcand Tn Potir singurul strugure
rodit de vita-de-vie, ,scopul catehetic fiind vala-
bil si pentru reprezentarile” in care ,vita-de-vie
poarta un strugure” (Nicolae 2010, 40). Scenele
n care lisus Hristos este zugravit deasupra mor-
mantului sugereaza ideea ca ,,Sfantul Altar repre-
zinta ,mormantul Tnvierii noastre” (Marga 2014).
Poarta mantie caramizie, voluminoasa, fara pan-
za alba de pe coapse ca in celelalte icoane. Este
Tncadrat de doi ingeri — cel din dreapta Mantuito-
rului, Tngenunchind pe piciorul stang, se sprijina
cu 0 ména de sulul mare, alta o tine la piept, cel
din stanga i Tntinde potirul. O linie alba circulara
ce contureaza capul Mantuitorului, formeaza un
nimb cruciform Tn care s-au Tnscris siglele tradi-
tionale WOH din greaci — Cel ce sunt. Tn aceasti
compozitie lipseste acrostihul biblic de pe Crucea
Mantuitorului, lipsesc si ranile de pe maini si de
pe picioare. O rama arcuita sus, ornamentata cu
un decor vegetal din imitatii de email multicolor,
Tncadreaza compozitia iconografica, foita de aur
conferindu-i un aspect subtil. Tn partea de jos a
ramei s-a pastrat si un chenar oval pentru titlul
icoanei, inscriptia fiind pierduta.

Icoanele Hristos Vita-de-vie din colectia muzeu-
lui, facute la comanda parohului sau poate a mi-
renilor, s-au pastrat, dupa toate probabilitatile,
Tn altarul bisericilor din care au facut parte, Tm-

e e e T ——

Fig. 17. Hristos Vita-de-vie, anii '20-'30 ai secolului
XX, Basarabia (din colectia MNIM).

podobind zona de Jertfa, sau zona Euharistiei de
aici. Se prea poate sa fi decorat si spatiul naosului
n calitate de icoane de rugaciune, dimensiunile
mari confirmand aceastd idee. Sunt trei icoane
de facturi diferite: una realizata in stil rustic, ce-
lelalte intr-o maniera de interpretare neo-clasica.
Doua dintre aceste icoane (fig. 16, 17) sunt sem-
nalate pentru prima datd, publicarea lor oferind
publicului posibilitatea de-a cunoaste o compo-
zitie iconografica putin cunoscuta zonei noastre.
Aceste icoane marturisind prezenta Lui Hristos
prin continutul lor de obiecte de contemplare si
prin mesajul euharistic pe care 7l transmit, contri-
buie la apropierea omului de Dumnezeu.
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Eucharistic icons of Jesus Christ in the collections
of the National Museum of History of Moldova

Keywords: Eucharist, liturgy, altar, communion, vine, cross, chalice.

Abstract: Many icons from the collection of the Museum are devoted to the theme of the Eucharist — the icono-
graphic types of “The Last Supper” and “Jesus Christ “The Vine”. This article presents an iconographic type less
well-known in our area — “Jesus Christ “The Vine”, which is reflected on the three icons from the museum. Eu-
charist is one of the great sacraments in which Jesus Christ, presaging the sacrifice of the Cross, gives his disciples
bread and wine in the chalice referring to the bread as “my body” and the wine as “my blood”. Icons from the
Museum'’s collection represent the general scheme of this type of icons: the Savior is depicted sitting on the altar
table, behind Him — the Cross, vines with grapes grows from His rib and He presses the grapes with both hands
into the chalice, supported by an angel. On the left side another angel holds a large rolled scroll. On the two icons,
in the upper part of the composition, two angels hold scrolls with inscriptions, on one of the icons in the Romanian
language, on the other in the Old Slavonic: “one who eats My Body”, “one who drinks My Blood”. The theme of
the Eucharist was treated in images from ancient times; it was conveyed through symbolic images of the basket
of bread, fish, vine, its fruit, birds pecking grapes or the Christian meal scenes. Later, there were images in which
the Savior was depicted in the vine, among the twelve apostles. Since the 16" century there are known the icons,
on which at the base of the cross there is depicted the Tomb of Christ, and near the Tomb the resurrected Jesus
Christ covered with a white cloth stands on the plate shifted to one side. In the hands of the Savior there is a vine
growing out of the grave, and he presses the wine in the chalice, which holds the kneeling angel. These images de-
velop into complex compositions, very common in the 171-18™ centuries in Poland, the southern regions of Russia,
in Romania, Georgia, and Serbia. Such the images designed for the location in the altar are found on the icons on
glass and on wooden icons. Icons from the museum’s collection, which are dated from the end of the 19t century
to 1920s-1930s, perhaps were created by the order of parish or the laity. They were maintained, in all probability,
in the altars of churches or in the naos as icons for prayer. This assumption is confirmed by their impressive size.

List of Figures:

Fig. 1. Jesus Christ “The Vine”, the first half of the 15" century, Angelos Akotantos, Greece.

Fig. 2. Jesus Christ “The Vine”, the first half of the 15" century, Angelos Akotantos, Greece.

Fig. 3. Jesus Christ “The Vine”, 16" century, loan and Sofronie Zugravul, Sucevita Monastery.
Fig. 4. The Eucharist, 17-19™ centuries, Romania, private collection, Holland.

Fig. 5 Jesus Christ “The Vine”, around 1700, Hurezi Monastery.

Fig. 6. Jesus Christ “The Vine”, the beginning of the 18™ century, Lviv.

Fig. 7. Jesus Christ “The Vine”, about 1740, Volyn.

Fig. 8. Jesus Christ “The Vine”, 17t century. The Sanok Museum, Poland.

Fig. 9. Miniature from the Collection of Akathist Hymns of 1674, printing of Kiev-Pechersk Lavra.

Fig. 10. Jesus Christ “The Vine”, the beginning of the 18" century. The Church of the Ascension in the village of
Olgomel, Brest.

Fig. 11. Jesus Christ “The Vine”, 19" century, Georgia.

Fig. 12. Jesus Christ “The Vine”, 18" century, A. Ponehalsky, the church in Cilinesti-Cdeni, Maramures.
Fig. 13. Miniature, Missal of the Metropolitan Stephen of Wallachia (1648-1688).

Fig. 14. Jesus Christ “The Vine”, 1927, loasaf Berghie, Bessarabia (from the NMHM collection).

Fig. 15. Jesus Christ “The Vine”, 1928, Church of the Holy Apostles Peter and Paul in the village of Petrovka, Sarata,
Odessa.

Fig. 16. Jesus Christ “The Vine”, 1920s-1930s, Irinei Protchenko, Bessarabia from the NMHM collection).
Fig. 17. Jesus Christ “The Vine”, 1920s-1930s, Bessarabia (from the NMHM collection).
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EBX&pI/ICTI/I‘IeCKI/Ie HNKOHBbI I/Incyca XpI/ICTa B KoJuieknuu HannoHaibHOTO mMy3eda
ncropmnu MoaaoBsl

Knawouesvle cnosa: eBxapucTus, JUTYPIUs, aJITaph, ;KEPTBEHHUK, [IpUYacTHe, BUHOTPaHasd J103a, KPecT, TOTUP.

Pestome: MHOTME NKOHBI U3 KOJUIEKIINU My3€s ITOCBAIIEHBI TEMe eBXapUCTUH — 3TO UKorpaduveckue TUIbI « Taii-
Has Beuepsi» U «Mucyc Xpucroc Bunorpasmnas Jloza». B jaHHO# cTaThe mpefcTaBieH HKOHOTPapUUIeCKUN THII,
MeHee U3BECTHBIH B Hamel 30He — «Mucyc Xpucroc Bunorpagnas Jlo3a», KOTOPBIH 0TOOpaXkeH Ha TPeX UKOHAX
u3 poHAoB My3es. CBaToe IIpuyacTue ABJIAETCA OAHUM U3 BEJTUKHUX IIEPKOBHBIX TAMHCTB, B KoTopoM Mucyc Xpu-
CTOC, IIPEZBEIAsi KPECTHYIO JKEPTBY, IPEJIOMJISIET XJ1e0 U HAIMBAET BUHO B YAIIy, COOTHOCS UX CO CBOUM TEJIOM U
KPOBBIO. IKOHBI 113 KOJUIEKIIMHN My3€esI IIPE/ICTABIIAIOT OOIIYI0 CXEMY STOTO THIIA HKOHomHcH — CriacuTesns n300pa-
JKeH CHJIAIIMM Ha anTapHoM croste, 32 Hum — Kpecr, u3 Ero pebpa BeIpacTaert j103a ¢ BUHOTPaTHOH TPO3/bI0, KO-
Topyio OH 06euMHU PyKaMU OT?KUMAET B ITOTHP, MO/I/IEPKUBAEMBII aHTeJIOM. B JIeBOl YaCTH KOMIIO3UITUH JIPYTOH
aHTeJI IEPKUT OOJIBIIION CBEPHYTHIM CBUTOK. Ha /IByX MKOHAX B BEPXHEH YaCTH KOMIIO3UIIUH JIBA aHTEJIA IepKaT
pa3BepHYyTHIE CBUTKU C HAJIUCAMU, Ha OAHON U3 UKOH — Ha PYMBIHCKOM sI3bIKe, HA JIPYTOH — Ha CTapOC/IaBsH-
CKOM: «TOT, KTO ecT Tesro Moe», «ToT, KTo nbeT KpoBs Moto». Tema eBXapuCTHU TPAKTOBAJIACh B N300psKEHUAX
¢ IPEBHEHNIINX BPEMEH, OHA BOIUIONIAIACH Yepe3 CUMBOJIMYUECKHe 00pa3bl KOP3UHBI ¢ X1e60M, PHIObI, BUHOTPA/I-
HOH JIO3bI, ee IUIOIOB, IITHUII, KJIIOIIINX IPO3JAU BUHOTPA/IA, HJIN Yepe3 CIeHbl XPUCTHAHCKOU Tpanessl. [1o3xke
MOABUJINCH 00pas3bl, Ha KOTOphix CracuTesib n300paskeH B JIo3e, cpeau aABeHaAaTu anoctomoB. C XVI Beka us-
BECTHBI HKOHBI, HA KOTOPBIX ¥ OCHOBaHUs KpecTa n3obpakeHa I'pobHuna Xpucra, a psoM, Ha CIBUHYTOH IUTUTE,
CTOUT BOCKPECIINH XPHUCTOC, MOKPBITHIH 0eJ10i TKaHblo. B pykax Cracuresiss — BUHOTPA/IHAS 1032, BRIPACTAIOIIAS
n3 Morwibl, 1 OH OT’)KMMAaeT BUHO B IIOTHD, KOTOPBIA MPOTATUBAET KOJIEHONIPEKJIOHEHHBIN aHres. [TocimenHue
006pa3bl pa30BBIOTCS B CJIOXKHBIE KOMIIO3UIUHU, OUeHb pacrupocrpaHeHHble B XVII-XVIII BB. B Ilosiblle, 103KHBIX
peruonax Poccun, Pymerauy, I'pysun, Cepbuu. IlpegHasHadueHHbIE U1 PACIIOJIOMKEHUS B aJITApe /I YKPAIIeHH
30HBI JKEPTBEHHUKA WX 30HBI €BXapUCTUH, TAKHE N300pasKeHN s BCTPEUAIOTCA KaK Ha NKOHAX Ha CTeKJIe, TAK U Ha
JIepEBSIHHBIX NKOHAX. VIKOHBI U3 My3€HHOH KOJUIEKI[UH, OTHOCAIIMECS K nepuosy ¢ koHna XI1X Beka mo 20-30-e
IT. XX Beka, BO3MOKHO, CO37JaBaJIUCh 110 3aKa3y MPUX0/a Wwin MUPAH. OHU XpaHUJIUCH, IT0 BCEH BEPOATHOCTH, B
ajsrTape IiepKBeli, YacThl0 KOTOPBIX ABJISUINCH, JINOO B IIPOCTPAHCTBE HAOCA B KAUeCTBe UKOH /ISl MOJIUTBBL. DTO
IIpeANoIoKeHNe OITBEPKJAI0T UX BHYIIUTEIbHbIE DA3MepHI.

Cnucok urmocmpayuil:

Puc. 1. Unucyc Xpucroc Bunorpannas Jlosa, neppas nmonosuna XV B., AHresioc Akorauroc, I'perus.
Puc. 2. Mucyc Xpucroc Bunorpaguas Jlosa, nepBas nososuHa XV B., AHresnioc AkoTaHToc, I'penius.
Puc. 3. Mucyc Xpucroc Bunorpaguas Jloza, XVI B., Moann u Codbponue 3yrpaBysi, MoHacToIpb CyueBuIia.
Puc. 4. EBxapucrus, XVII-XIX BB., Pymbinus, yactHasa kosuiexknus, ['osmmagaus.
Puc. 6. Nucyc Xpucroc Bunorpaaunas Jlosza, Hagano XVIII 8., JIbBOB.
Puc. 7. Nucyc Xpucroc Bunorpannas Jlosa, okosio 1740 r., BosbiHb.
Puc. 8. Uucyc Xpucroc Bunorpannas Jloza, XVII B., My3eii B Canoxe, ITospima.
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Puc. 5. Uucyc Xpucroc Bunorpaanas Jlosa, okoso 1700 r., MOHACTBIpb Xype3b.
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7
8
9. Munnaropa u3 akagucrauka 1674 r., runorpacdusa Kuepo-Ileuepckoii JIaBpsl.

Puc.

Puc. 10. Uucyc Xpucroc Bunorpaguas Jlo3a, vauano XVIII B., [lepkoBb Bosuecenus ['ocriozast B ¢. Oyibromerts,
bpecr.

Puc. 11. Mucyc Xpucroc Bunorpaaunas Jlosa, XIX B., I'py3us.

Puc. 12. Uucyc Xpucroc Bunorpagnas Jloza, XVIII B., A. IToHexanbckuii, 11epkoBb B KanuHemth-KaeHs,
Mapamyper.

Puc. 13. Munuatiopa, Ciy:xe6HuK Mutponosnura Credana YHrposnaxuiickoro (1648-1688).

Puc. 14. Nucyc Xpucroc Bunorpasguas Jlosa, 1927 r., Moacad Beprue, beccapabus (u3 xosexknuun HMUM).

Puc. 15. Nucyc Xpucroc Bunorpagunas Jlosa, 1928 r., IlepkoBs cBATbIX annoctosoB Ilerpa u Ilasaa B c. IleTpoBka,
Coapara, Ozecca.

Puc. 16. Nucyc Xpucroc Bunorpagnas Jlo3a, 20-30-e rr. XX B., puneii [IpoTuenko, Beccapabus (13 KoJteKIuu
HMUM).

Puc. 17. Mucyc Xpucroc Bunorpasuas Jloza, 20-30-e rr. XX B., Beccapabus (u3 kosexknuun HMUM).
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