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Ozet

Bu makalede, Anadolu asiklik geleneginde asiklarin 6nemli bir 6zelligi olan
saz esliginde irticalen deyis sdylemenin dayandigi dogac¢lama sanat1 {izerinde
durulmustur. Oncelikle, degisik sozlilklerden hareketle “dogaglama” kelimesi
hakkinda verilen agiklamalarla kavramin sozliik anlami izah edilmis, daha
sonra bu c¢alismada kullanildigi anlam c¢ergevesi belirlenmistir. Ayrica,
dogaclama sanatiin diinya halklarindaki varligi, bu sanatin temsilcilerinin adi
ve islevleri degisik kaynaklardan yararlanilarak agiklanmig ve irticalen deyis
sOylemenin, atisma yapmanin Tirk halklarindaki durumu ve temsilcileri
hakkinda tarihi bir siralamayla bilgi verilmistir. Bu noktada Anadolu’da s6z
konusu sanati devam ettiren asiklarin kullandig1 “asik™ teriminin etimolojisi,
tarihi kokeni ve oOzellikleri iizerine bilgiler aktarilmistir. Sonu¢ kisminda
dogaclama sanatini hala devam ettiren asiklarin kokeninin eski bir tarihi
gecmise dayandigi ve bu sanatin farkli zamanlarda degisik toplumlarin
temsilcileri tarafindan icra edildigi yargisina ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Dogacglama sanati, asiklar, irtical, tarihi-tipolojik mense,
formiil, kalip.

THE HISTORICAL-TYPOLOGICAL ORIGIN OF THE
TURKISH AT OF IMPROVISATION AND “MINSTRELS”

Abstract

The primary concern of this article is to shed light upon the improvisation
aspect of ‘minstrelsy tradition’ in Anatolia, which has its roots in the
extemporization of the minstrel with his ‘saz’, the instrument as an inseperable
tool of his creation process. To begin with, a lexicological research on the
word ‘improvisation’ is conducted so as to define various correspondents
based on various dictionaries and later on the meaning field of the word
‘improvisation’ within this study is attempted to be circumscribed. In the
following part, benefiting from diverse sources, an assessment on the art of
improvisation in different cultures is carried out and the names and the
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functions of these foreign performers are revealed. In addition to this
assessment, an over all chronological information on the position of the art of
improvisation and its performers within the source culture is stressed upon. At
this point, considering that the inherent minstrels in Anatolia still use the word
‘minstrel’, the ethimology, historical background and aspects of this word
demand to be examined. In the final part, it is concluded that the tradition of
the inherent minstrels could be traced far back in the history and this art was
performed within different cultures during different periods of time.

Key Words: The art of improvisation, minstrels, extemporization, historical-
typological origins, formula, pattern.

Giris

Gegmisi eskiye dayali her kabile, topluluk ve devletin kendine has bir sozli kiiltiir gelenegi
olmugtur. Tarihin ¢ok eski devirlerinden bu yana, diinya cografyasmnin belli alanlarina
yerlesen Tirkler de, her millet gibi, kendi toplumsal Ozelliklerini tagiyan sozlii kiiltiir
geleneklerini olusturmustur. Bazen birlik olup biiylik devletler kuran, bazen de birliktelikleri
bozulan Tiirkler, pargalanip bdliinmiis ve yeryliziiniin degisik bolgelerine dagilmislardir.
Ancak tarihin degisik donemlerinde Tiirk boylarimn ¢ogu tekrar bir araya gelmisler ve bu bir
araya gelisler ve ayriliglar esnasinda yeni kiiltiirel ortakliklar tesekkiil etmistir. Hunlar,
Goktiirkler, Karahanllar, Selguklular vs. gibi Tiirk devletleri bu birlesmeleri saglamislardir.
Ayrica, Mogol Imparatorlugu ve Timurlular Devleti donemlerinde de Tiirk topluluklarinin
karigip kaynastig1 bilinmektedir. Tiirk boylarindaki bu boliinme, parcalanma ve dagilmalara
ragmen, her kabile tiim Tiirk halklarina ait olan sozlii kiiltiir geleneginin ortak form ve
motiflerini korumustur. Ornegin Dede Korkut destanlari, Oguz grubuna mensup Tiirkiye,
Azerbaycan, Tiirkmenistan ve Kipcak grubuna mensup Kazak, Karakalpak Tiirkleri gibi
birgok Tiirk toplulugunda mevcuttur. Yine, dogaglama sanati, Tiirklerin bu geleneksel
kiiltiriine 6rnek olarak gosterilebilir. Tiirk dogaglama sanatin  farihi-tipolojik'
actklamasim yani diinya kiiltiirii halklarinda ortaya ¢ikisi ve ilerleyisi ile ilgili bilgileri,
dogaglama ile irtical kelimelerinin terminolojik manalarin1 ve aragtirmamizdaki anlam
cercevesini agikladiktan sonra vermenin faydali olacagi kanaatindeyiz.

Ansiklopediler, ansiklopedik ve terminolojik sozliikkler umumiyetle dogaglama ve
irtical kavramlarina ayni méanalan yiiklemektedir. Bazi ansiklopedi ve sozliiklerin bu
terimler i¢in verdigi bilgiler sdyledir: “Dogaglama: Tiyatro, miizik ve diger giizel sanat
dallarinda akla kendiliginden gelen hareket, ezgi ve manzumenin aninda sdylenerek bir
lriiniin ortaya konulmasi. Dogag¢: Akla kend1l1g1nden gelen giizel diisiinceleri, g¢ok
diisinmeden sdyleme yetenegi.” (BL, 1986: 3263) “Irtical: (Siir ve sozii) Birdenbire,
disinmeden igine dogdugu gibi sdyleme, sdyleyis.” (Devellioglu, 1993: 448) “Irtical:
Onceden diisiinmeksizin, birdenbire ¢ok giizel s6z veya siir sdyleme. Gonle (kalbe)
birdenbire dogan bir diisiincenin en giizel sekilde ifadesidir.” (Pala, 1989: 258)
“Dogaclama: Hi¢ hazirlanmadan, birdenbire ve igine dogdugu gibi sdyleme bigimi.”
(Puskiilliioglu, 2004: 393).

Ansiklopedi ve sozliiklerin verdigi bilgilerden anlasilacag: lizere, dogaclama ve irtical
ayni anlamlarda kullanilan kavramlar olup, kiiltiirel bir iirliniin ( siir, s6z, ezgi, hareket
vb.) dnceden hazirlanmaksizin aninda ortaya konulmasi demektir. Gegmis donemlerden
bugiine kadar herhangi bir toplulugun bedii sanatkari, mutlak dogaclamay: higbir zaman
ortaya koymayip, sanatini var olan bir temel iizerinde inga etmistir. Ornegin, bir halk sairi,

' Bu kelime, farkl: kdkenlerden olan toplumlarin benzer folklorik 6geleri kullanmasint ifade eden bir terimdir.
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gelenegi tanidiktan ve belli bir birikime sahip olduktan sonra atigsma yapabilmektedir.

Dogaclama (dogmaca/irticalen sdyleme) sanati ise, bu isi yapan kiginin ansizin igten
geldigi gibi dortlikler ya da musralar seklinde sozler terenniim etmesidir. Umay
Giinay’mn, Orta Asya Tiirk edebiyat gelenegine dayali ii¢ edebiyat tarzinin (Anonim,
Tekke, Asik) baslangicindan bu yana siiri biiyiik 6l¢lide dogmaca yarattigi, hafizalarda
muhafaza ettigi, sozlii nakille yaydig: (Glinay, 1993: 6) goriisii, Tiirk halk siirinin her
devrinde dogaglama sanati bulunduguna dair 6nemli bir vurgudur.

Arastirmamizda kullanillan dogaglama terimi ise saz sairlerinin atisma, karsilagma
esnasinda ortaya siir ¢ikarma, birini tanitmak iizere veya herhangi bir konuda irticalen
dortlikler meydana getirme ve olusturulan bu tirlinlere ezgi kosma anlaminda olacaktr.
Asik kiiltiiriindeki irticalen yaratilan siir, genelde, ya sanatkdrin iginde biriken belirli
duygular, ya iki asigin karsilagmasi ya da kahvelerde diizenlenen asik fasillarinin nihai
boliimii olan atisma kisminda ortaya ¢ikar. Tlki, sanatcinin duygularmmn (seving, keder,
tasa vb.) yogunluguna baghdlr Karsilasma ve atisma gelenegi ise, icra esnasinda
dinleyicilerin begendigi 45181 destekleme ve asiklarin birbirini alt edebilme hirsia bagli
olarak gergeklesir. Ornegin, Sarikamugli Mevliit Thsani’yi, Halk Egitim miidiiriiniin
kizdirmasi sonrasinda Thsani’nin ona bir taglama olusturmasi ve 4ma oldugu igin siirini
yazmasin bagkasindan rica etmesi olumsuz duygular neticesinde meydana gelmistir. Ilhan
Basgoz, bu misali vermek suretiyle sz konusu meseleyi agiklamak istemistir. Boylelikle
asik siirindeki dogaclamaya dikkat ¢ekmis ve dogaglamanin Thsani’nin siirini yarattigi gibi
anlasilmas: gerektigini belirtmistir. Yani asik, kalemle kagit tizerine karalamalar yaparak
siir olusturmak yerine, kafasinda eserini yaratryor, sonra yaziya gecitiyor. Asik Celali de,
bir¢ok siirini ayni sekilde belli bir olay yasamasi sonucu tretmistir. Asik, 22 Aralik 1999
tarihinde, bir rahatsizligindan dolay1r Van SSK hastanesine gider. Doktorun kendisine cahil
deyip kirici sozler sarf etmesi iizerine Celali;

Hor gordiigiin cahil degil ozandir

Dogru yoldan aziyorsun doktor bey

Vatan, millet i¢in siir yazandir

Niye moral bozuyorsun doktor bey (Yenitiirk, 2000: 264)

“doktor bey” ayakh siirini olusturmustur. Irticalen ortaya konulan bu siir, tam manastyla
mutlak dogaglamaya girmez. Ciinkii bu sekilde siir olusturma belli kaliplarin kullanilmasiyla
meydana geliyor. 11°li hece Olgiisiiyle iiretilen bu siirde asik, doktorun hal, hareketlerini
tartryor ve kisiligine uygun sozleri kaliplar i¢inde sunuyor. (Aziyorsun) doktor bey ayagi da,
sairin liriinii ortaya ¢ikarmasini kolaylastiriyor. Celali’nin bu siirinde, ilk bakista hazir olan
kaliplarin kullanildigi goriilmese bile, kalip ve formiillerin belirtileri vardir. Mesela su
ornekler, asign siirlerinde formiillerin oldugunu gostermektedir.

Duygulanip siir dizdim kafamda

Vatan i¢in millet i¢in hak icin

Sevip sevilelim iki cihanda

Vatan icin millet i¢in hak i¢in (Yenitiirk, 2000: 143)

Yurtta sulh cihanda sulhtur ilkemiz

Amacimiz savas degil barigtir

Hiir yastyor vatanimiz iilkemiz

Inancimiz savag degil baristir (Yenitiirk, 2000: 246)
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Celali’nin atisma yapabilmesi ve siir yaratmasinin temelinde onun kiigiik yaslarda halk
tirkiilerini fazla dinleyip ezberlemesinden ileri gelmektedir. Icra esnasinda asik tarzi
dogaclama siir yaratirken kullanilan kalibin goriilmesi agisindan “Asiklar Cay Evi’nden
bir atisma Ornegini yazmak konuya renk katacaktir.

Celali:

Ag yari yari

Tki 4sik gecti benim karsima
Biri diken bir giildiir bunlarin

Daha neler getirdiler bagima
Biri zehir biri baldir bunlarin

Caglari:

Ag yar yari

Ikisini gayet iyi tanirim

Biri kizdir biri duldur bunlarin
Ikisinin dlgiisiinii almisam
Biri daldir biri koldur bunlarin

Ergiil:
Yar yari

Iki asik nedir, basladiz séze

Hangi diken hangi giildiir bunlarin

Cok sey getirecez senin bagina

Hangi zehir hangi baldir bunlarin (Arvas: 2003)

Atisma Orneginde goriildiigli gibi, konu ve ayak belli olunca asiklarmn birbirini takip
etmesi ve siiri yaratmasi kolaylasiyor. Asgiklarin kafiyeyi yakalamasi 6nemlidir. Giil,
bal, dal, kol, dul gibi kelimeler bulunduktan sonra, asiklar i¢in dortliikkler diizmek zor
degildir. Gerek duygulanma, gerek karsilasma ve atisma gibi durumlarin {igiinde de
formiiller, asiklara biiyiik dl¢iide yardimcet olmaktadir. Formiiller; ... i¢in, ... igin, ... i¢in/
... savag ... baristir/ ... diken, ... giildiir gibi kalip ifadeler yaninda hece 6l¢iisiinii ve
kafiyeyi de kapsamaktadir. Ayrica asiklarin, saz ¢alma siiresini uzun tutmasi ve biri
sOylerken digerinin hem dinleyip, hem de zihninde sdyleyecegi dortliigii olusturmasi,
onlar1 rahatlatmaktadir. Bu iki faktdr onlarin zaman kazanmasi saglamakta ve atisma
esnasinda siir kitalarini olusturmalarini kolaylastirmaktadir.

Diinya halklarindaki dogaclama sanatinin temsilcileri

Anadolu ve diger Tiirk halklar1 sahasi1 asik kiiltiirlinde mevcut olan irticalen siir
sOyleme, tiim diinya halklarinda tarihin degisik donemlerinde ortaya ¢ikmistir. Yani bu
sanat, Tiirk topluluklarinda mevcut oldugu gibi, Tiirk olmayan toplumlarda da ortaya
¢ikmig, zamanla yerini baska edebi sanatlara (roman, Oykii, cagdas siir, tiyatro...)
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birakmigtir. Yalniz gogebe bir halk olan Tiirkler, daha ziyade, sozIi kiiltiir gelenegini
yasattig1 igin bu siire¢ daha uzun stirmiistiir.

Eskiden ayr bolgelerdeki Tiirk boylarinda farkli sanatkarlar tarafindan devam ettirilen
irticalen giir sdyleme sanatini, Anadolu cografyasinda XVI. yilizyildan bu yana, asik ve
saz sairleri denilen temsilciler yiiriitmektedir. Cografi bolgelere ve toplumlarin
gelismislik seviyelerine gore uzun ya da kisa siiren bu sanat, Tiirkiye Tiirklerinde
degisik boyutlarla hédla devam etmektedir. Bu degisim, teknolojik vasitalardan
yararlanma, yazili edebiyata yakinlasma ve halk miizigine yonelme seklindedir.
Aragtirmalar neticesinde, diinya ve Tiirk halklarinin irticalen siir olusturma sanatinda
asagidaki temsilcileri ortaya ¢gikardigi tespit edilmistir.

[lhan Basgdz’iin heniiz yaymlanmamis bir eserinde, cahiliye déneminde bir calg
aletiyle birlikte siir okuyan Arap sanatkarlarindan bahsedilmekte ve bu sanatkarlara dgik
denildigi kaydedilmektedir (Basgdz, Ders Notlari: 22). Muhtar Awezov, yukaridaki
bilgilere ilave olarak bu tiirden sanatkdrlara Ruslarin Skomoroh, Fransizlarin
Troubadour, Keltlerin Filler, Iskandinavlarin Skald, Almanlarin Meysterzinger dedigini
bildirmektedir (Awezov, 1997: 158). Yunanlarin Aed (SLT, 1974: 24), Almanlarin
Minnesang (Brinkmann, 1989: 43), Ermenilerin Gosan, Asug (Tirkmen, 1992: 25) adin
verdikleri sanatgilar da, ayni gorevi ifa etmisler. Yeri gelmisken, tarihi-tipolojik
benzerlik dolayisiyla ve Ornek olmasi agisindan diinya halklarmin  gegmiste
yetistirdikleri bu sanatkarlarin bazilariyla ilgili kisa bilgiler vermekte yarar var.

Fransiz ansiklopedik so6zliigli “Encyclopedie Universalis” adli eser, Fransizlarin halk
ozanlar1 troubadourlarin ortak bir halk lirizmine bagh olarak sdyledigi biyiik saray
sarkilarindan bahsetmektedir. Fakat saray sarkilar1 hakkinda net bir bilginin olmadigina
da dikkat ¢ekmektedir. Buna karsin bu tiir lirik eserlerin, troubadourlar hatta onlarin
bilinmeyen Onciileri tarafindan farkli 6gelerden hareketle 6zgiin bir bigime konuldugunu
ve homojen bir sdylemle zamanlarinin gelenek ve goreneklerine uygulandigimi
belirtmektedir (Brinkmann, 1989: 43-70). Bu sanatcilarin kullandigi miizik aleti ise
Viele’dir (Ozdemir, 1999: 119/dn. 112).

Orta ¢ag Alman edebiyati iizerine yazilan bagka bir kaynagin minnesang ve devami olan
meysterzingerlerin soyledigi eserlerle ilgili aktardigi bilgileri soyle Ozetlemek
miimkiindiir. Almanya’da, saray destan1 en yiiksek donemini yasarken bunun yaninda
bir de lirik tiir gelismistir. Saray Oncesi sevgi lirigi, saray 6vgil sarkisina doniismiistiir.
Bu edebi tiir, 6nce Giiney Fransa saraylarinda troubadour denilen ozanlarin
sanatlarindan dogmus ve daha sonra Almanya’da da yayilmustir. Ilk egilimler, Orta
Latin Edebiyati’'ndan ve Ispanya’daki Berberi orneklerinden gelmistir. Saray ovgii
sarkisinin baglica ti¢ bigimi vardi: sarki, dans sarkis1 ve 6zdeyis. Kiiltiirel tistiinliigiin
burjuvazi sinifina gegmesi ile birlikte el zanaatkarlari arasindan usta ozan yetistiren
sarki okullart tliredi. Bu tilir sanatkarlar, kadin 6vgili ozanlarinin eserlerini olusturdugu
tiirde siirler yaziyor ve kendilerini onlarin halefi olarak goériiyorlardi. Usta sarkisi denen

2 Bu ifadelerden Tiirklerin yazihi bir edebiyat gelenegine sahip olmadigi diisiincesine sahip
oldugumuz yanilgisina diisiilmemelidir. Aksine, Tiirklerin ¢ok eskiye giden bir yazili gelenegi
mevcuttur. Orhun yazitlart basta olmak ilizere Uygurlarin yazili eserleri (Altun Yaruk, Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi, Tirkge Mani el yazmalari), Karahanli dénemi (Divan-1
Liigatit-Tiirk, Atabet-iil Hakayik, Kutadgu Bilig) ve diger Tiirk devletlerinin yazili eserleri, bu
yazili gelenegin tarihi derinligini ortaya koymaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, her
millette oldugu gibi, Tiirklerin de (boylar halindeki Tiirk gruplart) sehir ve kirsal kiiltiirii birlikte
yasadigidir. Kent kiiltiirti, yazili gelenegin; kirsal kiiltiir, sozIii gelenegin 6ne ¢iktig1 ve canliligini
korudugu ¢evrelerdir.
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bu tiir, loncay1 andiran kurulusuyla sanati, i¢inde her ferdin ve her olayin belirli yeri
bulunmas: gereken burjuvazi toplumuna sokmustur(Brinkmann, 1989: 43-70). Bazi
donemlerde Ingiliz rahiplerin, oOzellikle Alman meysterzigerlerin dini konularda
atistiklar1 da bilinmektedir (Awezov, 1997: 158).

Rusca Edebiyat Terimleri Sozliigii'ne gore, Eski Yunanistan’da koyleri, mahalleleri
gezip irticalen tlirkii sdyleyen insanlara as0 (aed) denirdi. Bunlar genelde, kahramanlik
destanlarint [lira, kifar, korming c¢algilari esliginde makamla sdylerdi. Odiseyé
destaninda Demodog, Femi gibi aed’lerin isimleri ge¢mektedir. Sonradan bunlarin
yerini Rapsodlar almigtir (SLT, 1974: 24). Ayni eserin rapsod maddesi, genellikle yazili
epik siirleri giizel bir sesle lira g¢alarak ya da ellerinde degnek tutarak okuyan
sanatkarlara rapsod (rthapsodos) dendigini aktarmaktadir (SLT, 1974: 309).

Kopriilii, Ermeni asiklarinin, zaman ve mekan farki goz oniine alinmak sartiyla, eski
Fransiz Trouver ve Troubadourlarina benzedigini, aralarindaki baglica farkin, bunlarin
aristokrat bir sinifa degil, halka hitap ettiklerini sdylemektedir. Bu asiklarin diigiinlerde,
ziyafetlerde, bayramlarda, evlenme ve vefat ayinlerinin bazi safhalarinda sazlari ile
sanatlarini icra eyledigini belirten yazar, ustalarla ¢iraklarin eski asuglardan miirekkep
bir hakem heyetinin 6niinde ve kalabalik bir topluluk karsisinda hemen o anda (bil-
beda-ha) siirler sOyleyerek iistiin gelmeye calistiklarii da soézlerine eklemektedir
(Ozdemir, 1999: 181). Ayrica Fikret Tiirkmen, Ermeni sairlerin Gusan ve Yansak gibi
adlar tasidigini, Tiirklerdeki ozanlarin benzer gorevleri yerine getirdigini ve kadin
sairlerine varsak denildigini belirtmistir (Tirkmen, 1992: 25). Miirsel Hekimov,
varsaklari, agiklarin ulu babalart olarak degerlendirmekte ve IV.-V. asirlarda varsak
adim1 tasimig sanatkarlarin, sanatin belli kisimlarmi biinyelerinde topladiklarini
sOylemektedir. Ad1 gegen bilim adami, varsaklarin bir miizik aleti ¢aldigini, siirler
okudugunu, raks ettigini ve bdyle sanatkarlarin halad yasadigini, bugiin bunlara asik
dendigini belirtmektedir (Hekimov, 1983: 11).

Tiirk toplumlan iginden Kazak ve Kirgiz akinlarinin atigmalart {izerine bilimsel
caligmalar yapan Muhtar Awezov, dogaglama sanatinin tipolojisi igin ilgi ¢ekici
goriisler ileri siirmiistiir. Awezov, dogaclama sanatinin bir pargasi olan atigmalarin
sadece Kazak Tiirklerinde degil, yeryiiziindeki bir¢ok halkin tarihinde olduguna vurgu
yapmustir. Araplarin, atisma siirlerine “Mukallat” dediklerini, Awezov’un Makaleler
isimli kitabindan ogreniyoruz. Aym yazar, “Keltler’in yetistirdigi Filler, Fransiz
Truverler, Alman Meysterzingerler, Iskandinav Skaldilar adli sairler, atisma giirini
olusturan sanat¢ilardwr.” demektedir (Awezov, 1997: 158).

Tiirk halklarindaki dogaclama sanatinin temsilcileri

Tiirk topluluklarimin yeryiizii cografyasma fazla dagilmadan ve Islam’1 kabul etmeden
onceki donemlerinde Kam, Oyun, Baks: gibi isimleri tasiyan sanatkarlari, Tirklerin
Islam’1 kabul etmesi, degisik bolgelere yerlesmesi ve birbirinden kopmasiyla beraber
farkli isimler almaya baglamistir. Mogol ve Buryatlarda Bo yahut Bukye, Tunguzlarda
Saman, Samoyetlerde Taoiben, Finovlarda Tiatoejoe (Makas, 2000: 15-16), Anadolu ve
Azeri Tiirklerinde Ozan-Asik, Kirgizlarda Akin-Ir¢i-Comokgu, Kazaklarda Akin-Jirau-
Jirst (Kayipov, 2002: 327), Altaylarda Kay¢: (Ergun, 1998: 250), Yakutlarda(Saha)
Olonghosut (Elgin, 1998: 145), Ozbek, Karakalpak, Tiirkmenlerde Baks:, Taciklerde
Gapizderi, Tuvalarda Tool¢u, Hakaslarda Hayg¢i (Cetin, 2003: 19) isimlerinin tagindigi



“Agiklar” ve Tiirk Dogaclama Sanatinin Tarihi-Tipolojik Mensei 47

cesitli kaynaklarda belirtilmistir.> Alan uzmanlarinin diisiincesine gére Anadolu sahasi
irtical siir sdyleme sanatinin tarihi kdkeni samanizm gelenegine kadar uzanmaktadir. Bu
yargiy1 agarsak;

a. sozlii kiiltiir geleneginde dnemli bir yeri olan dogaclama sanatini ortaya koyan, gelistiren
ve tastyan samanlarin yiiklendikleri gorevlerinde zamanla eksilmelerin olmast,

b. onlarin 6ncekisi gibi tedavi ve bilginlik uygulamalarii birakip, sadece sanat
eserlerini icra eden sahislar haline déniismesi,

c. isim olarak Oguz Tiirklerinde ozan adini almaya baglamasi gibi uzun bir siireg
igerisinde evrim gegirdikleri ifade edilebilir.

Bu kavram, Islam dininin etkisiyle Oguzlarin bir kolu olan Selguklu ve Osmanlilarda
yerini aszk’a yani saz sairi’ne birakir. Bagka uzmanlarin benzer bi¢cimde diisiinceler ileri
siirmesi, dgik-ozan’larin  ilk atalarmm  samanlar oldugu yoniindeki kanaati
giiclendirmektedir. Bir¢ok kaynak, toplumun sanat ihtiyacini, insanlarm saghk
problemlerini karsilayan, dini ayinleri yoneten samanlarin ¢ok yonlii sahislar olduguna
dair bilgiler icermektedir. Buret’lerdeki saman aday1 torenlerinde, dans edildigini,
samanlarin ilahiler okudugunu, ibadet ettigini, istikbalden haber Verd1g1n1 (inan, 2000:
79) belirten Abdiilkadir Inan, devamla samanlarin (kam) kendilerinin tanrilar tarafindan
tayin edildigine, ruhlarin kendilerinin hizmetinde bulunduklarma inandigini, bunlarin
hayali genis, mistik ve yaradilistan zeki, dogustan sair ve irticalen siirler, ilahiler
sOyleyen insanlar oldugunu ifade etmektedir (Inan, 2000: 79). Ozan-baks1 geleneginin
hususiyetlerinden olan biyiiciililk, hekimlik, din adamlig1 gibi hususiyetlerin
Islamiyet’ten sonra terk edildigini (Giinay, 1993: 18) sdyleyen Giinay, yukaridaki
goriisii desteklemektedir. Miirsel Hekimov kam, baksi, oyun, saman ve ozanlarin
kokenini samanlara dayandirmakta (Hekimov, 1983: 10) ve ozanlarin kabile reislerinin,
devlet adamlarmin yakin musahipleri oldugunu, ziyafetlerde, reislerin yaninda
bulunduklarmi ve hem nagmehan, hem de kabilenin maslahat¢isi, miitefekkiri ve
tarihgisi olarak destan terenniim edip kabilenin primitiv tarihini yarattiklarini
savunmaktadir (Hekimov, 1983: 17). Bu gériisiiyle o, samanlar gibi ozanlarin da birgok
vazifeyi blinyelerinde bulundurdugunu ifade etmektedir.

Bilim adamlarindan kisaca aktardigimiz bu ciimleler, ozanlarin bir¢ok gorevi yerine
getiren sahislar oldugu gibi, onlarin sanatkarlik yiikiimliiliiglinde zamanla degisikliklere
ugrayan estetik diislince tastyicilari oldugunu da gostermektedir. Hekimov, Inan ve
Giinay gibi ozanlarin; kahinlik, hekimlik, dini ritiieller yiiriitmeye yonelik gorevlerinden
bahsetmemistir. Dolayisiyla ozanlarin ilk 6nce dini fonksiyonlarimi yitirdikleri
sOylenebilir. Fakat asik-ozanlarin toplum iistiindeki agirliklari, devlet yoneticileriyle
iliskilerinden dolay1r kaybolmamistir. Onlar, bir sonraki asamada, biiyiiciilik ve
hekimlik vasiflarini yitirmis olmalilar. Samanlarin ozan adini aldiktan sonra da toplum

3 Kanaatimizce, kayeg1 ve haye1 kelimelerinin kaide kelimesiyle bir baglantisinin olma ihtimali var.
Van’a yerlesmis Azeri Tiirkleri, makam karsilig1 olarak “gayda” kelimesini kullanmaktadirlar. Bu
sanatkarlara verilen isimler de ilgi ¢ekicidir. Mesela Kopriilii, saz esliginde deyis soyledikleri igin
bunlara saz sairi diyor. Aymi zamanda, halk dilini kullandiklari i¢in onlara, halk sairi adi da
verilmektedir. Bugiin tiirkiicti denildiginde tiirkii soyleyen sahislar akla gelmektedir. Kirgizlarmn g1,
Kazaklarin jirau, jirsi kelimeleri, ayn1 sekilde olugmus terimlerdir. Bu sanatkarlara 1r, jir sdyleyicileri
manasinda 1r¢1, jirst, jirau denilmektedir. Yani sanatkarlarin isimleri, yaptiklari isle direkt alakalidir.
Ama zamanla bu isimler miicerretlesiyor ve belirsizlesiyor. Yine zaman igerisinde kavramlar,
kelimeler anlam kaymalarina ve degismelerine (ozan/geveze, yavuz/yigit) maruz kaliyor. Boylece
tarihi siire¢ igerisinde bir kavram kargasas1 meydana gikabiliyor.
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iizerinde etkili olmalari, onlarin uzun siire ¢ok yonli fonksiyonlarini devam
ettirdiklerini gosterir. Samanlarin zamanla gorev ylikiimliiligiiniin azaldigi, sadece
sanat iireten kisiler haline geldigi ve Oguzlarda ozan® adini aldig1 bilinmektedir. Ancak
arastiricilarin ¢ogu, ozan yerine dsik in ne zaman kullanilmaya baslandigim kesin olarak
ifade edememektedirler.

Aslk teriminin etimolojisi, tarihi kokeni, 6zellikleri

Anadolu asiklik gelenegi iizerine, bugiine kadar epeyce arastirma yapilmustir. 1900’1
yillarda Riza Tevfik Boliikbasi, Veled Celebi, A. Talat Onay gibi arastiricilarin asiklara ait
siir derlemeleriyle birlikte onlarin biyografilerini vermeleri, bu alana iliskin yapilan ilk
caligmalardir. Bilim disiplini ise, Fuat Kopriilii’yle baslamistir. Caliymamizda, Asik
Edebiyatindaki saz sairi, halk sairi, ozan vb. gibi teknik bir kelime olarak kullandigimiz
dstk kavrami, Tiirk dogaglama sanatinin Bati Tiirklerinde devamini saglayan temsilcilere
isim olmustur. Anadolu’daki asiklik gelenegi, Osmanli devletinin biinyesinde Tekke
edebiyatmin tesiriyle ve eski Tiirk siir bi¢giminin devam olarak, kurumsal bir yap1 halinde
ortaya ¢ikip belli kurallar olusturmustur. Agik kiiltiiriiniin tarihi gelisimine ve olusturulan
iiriinlere iligkin uzmanlarin gorisleri, bilimsel ¢aligmalara degisik sekillerde yansimistir.
Bilim adamlarinin dsik kavrami hakkindaki goriislerini kisaca hatirlatmakta yarar var.

Halk sairlerinin asik adin1 almasini1 Tekke edebiyatina baglayan Kopriilii, bu etkinin 16.
yiizyilda Yunus Emre ile Tiirkmenler arasina girdigini, ozan adinin degisen degerlerle
asagilayict bir anlam tasimaya basladigimi sdylemektedir. Mutasavvif sairlerin 13.
yiizyildan itibaren kendilerini diger sairlerden ayirmak ve ilham kaynaklarinin
kutsalligin1 gostermek igin asik adimi kullanmaya basladiklarini, dolayisiyla diinyanin
nimetlerini dile getirenlere verilen sair unvanini kabul etmediklerini dile getirmistir

(Kopriilii, 1962: 35).

Veled Celebi’nin 15k ve asik sozciiklerinin Tiirkge 1siktan geldigi ve Talat Onay’in
sOzclgiin yiiregi ask ile yanan, kalbi muhabbetle nurlanan kimse oldugu yo6niindeki
goriislerini nakleden Dizdaroglu, Tiirk¢e 151k, Arapca seven ve goniil anlamina gelen
asik sOzclgiliniin Onceleri Islami siirler sdyleyen sairler tarafindan kullanilmaya
baslandigini, daha sonra biitiin saz sairlerinin asik adimi aldigim ifade etmektedir
(Dizdaroglu, 1969: 18).

Zeynelabidin Makas, Hamit Arasli’ya istinaden, asik kelimesinin Dede Korkut’ta, eneke
ve mihver (Makas, 2000: 18) anlamlarinda kullanildigini belirtiyor. Makas,
Tehmasib’in bu kelimenin kokiiniin Tiirk¢e’de kullanilmayan ag oldugunu, “agiklamak”
sozctigiiniin hald kullanildigint ve “asilamak”mn veya “asulamak”m nagme anlamina
geldigini soylemektedir. Ozbeklerde “asula/asila”nin nagme, “asuleci”nin ise nagmeci
anlaminda kullanildigin1 da ciimlelerine eklemektedir. Yazar, kelimenin Tiirk¢e’de
siitlag/ siitlii as, bulamag/ bulama as1, “as-““ gibi isim ve fiil olarak kullanim 6rneklerini
vermistir (Makas, 2000: 18).

* Kopriilii, ozanin Tirkmence “Ozmak” eyleminden geldigini, Tirkmenler arasmda yariglarda
birinci gelen kopeklere “Ozgan” dendigini, kelimenin kokiiniin buradan geldigini bir faraziye olarak
ileri siirmiistiir. “Ozan sozciigiiniin asl Partca’dir.” diyen Basgdz ise, M.O. 2. ve 3. yiizyil’da
imparatorluk kuran Iranli Part siilalesinin miizik aleti ¢alan, hikdye anlatan, sihir yapan sanatcilara
Gosan/Gozan dedigini; ozamin Partga gosandan tiiremis oldugunu; Oguzlar'm Anadolu’ya
gogmeden Once ya Taciklerden ya da Iranlilardan bu sozciigii almis olabilecegini ileri siirmektedir.
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Hekimov, dszk kavraminin anlam i¢in Hikmet Dizdaroglu ve baska uzmanlarin fikirlerine
yer verir ve “Isik”, “od” ifadelerinin asik manalarinda kullamldig1 gibi, sanatkar-asik
manalarinda da kullanildigim (Heklmov 1983: 15) dile getirmistir. Hekimov’un, Asik
Garib’in “Ay ustatlar, ahn verim cevabi / Asiklik Adem’den icad oluptur.” ve Molla
Cuma’nin “Agiklik Adem’den icad oluptur / Ol Adem babanin nefesiyem ben” (Hekimoyv,
1983: 15) dizelerini 6rnek vermekle, asiklarin kokenini dini bir zemine oturtmaya ¢alistigi
da gozden kagmiyor. Ayrica ﬁslklar kendilerine dini kelimelerle kutsallik atfettikleri gibi,
bu meslegin gegmisini Adem peygambere kadar uzatmaktadirlar.

flhan Basgdz, asik sozciigiiniin Arapcadan geldigini, onun Tiirkce 151k sozciigiinden
tiredigi  veya as kokiinden agilamak eyleminden kaynaklandigi goriislerinin dogru
olmadigin1 belirtmektedir. Kur’an’da asik soziiniin bulunmamasini normal karsilayan
Basgdz, dsik’in cahiliye devri sanatgist oldugunu, onun yerini yeni Miisliiman
uygarliginda sairin aldigini ileri siirmektedir. O, Ibn-i al Nadim’in, 10. yilizy1l’da yagamis
ve hayatlan hikaye haline gelmis ussaktan (&siklardan) kirk tanesinin adini verdigini, en
tanmmislarmin Kays ile Lubna, Urwah ile Afrah, Jamil ile Buthayna oldugunu ifade
etmektedir. Yazar, bunlarin kitap haline gelmeden evvel, tipki bizim agiklarin hikayeleri
gibi sozlii olarak ¢almip sodylendigini, ask, asik, masuk kavramlarmm bu kaynaktan
Miisliiman mistiklerine gegtigini ve ilahi agki, ona tutkun olan insan1 ve bu agkin konusu
olan tek varligi anlatmak igin kullanildigini (Basgoz, Ders Notlari: 5) dile getirmektedir.

Diisiinceleri aktarilan bilim adamlari, asik teriminin kokii ve ¢ikis nedeni hakkinda
farkli goriisler belirterek konuyu anlasilir kilmaya ¢alismiglardir. Bu fikirlerin iginden
Basgoz’e ait olan goriis, bize daha makul gériinmektedir. Cilinkii Kopriilii de, Araplarin
cahiliye devrindeki samanlara benzeyen sairlerinden bahsedip, onlarin “hica” ismini
tasidiklarini sdylemektedir.

Yerylizii cografyasindaki diger toplumlar gibi, Tiirkler de cesitli batil veya ilahi
inanglardan etkilenmistir. Islam inancinin kabuliinden 6nce, tesirinde kaldigi dinleri
kendi kiiltiirel degerleriyle birlikte yagantilarina aksettiren Tiirkler, Islam dinine gegince
de eski geleneklerini farkli sekil ve boyutlarda koruyarak bu yeni inang sistemine
yansitmisglar. Batil veya ilahi bir inang, ne kadar tesirli olursa olsun, toplum onu kendi
hayat felsefesine uydurma yollarin1 bulur. fslimiyet, Tiirkler arasinda saman, kam,
baksi, ozan gibi sahislarin uzantis1 olan dervisler tarafindan eski inanglar ve
Mﬁslﬁmanhgm kaynagstirilmas1 sonucu yayilmistir. Cogu, eski saman, ozan olan bu
dervisler, yeni cografya ve dinin etkisi sonucu ortaya koyduklari eserlerle asiklik
geleneginin temellerini atmiglar. Boylece Miisliimanlik, yerlesik hayat diizeni vb.
etkenlerle hem ozan-baks: gelenegi hem gelenek tasiyicisina isim olan ozan terimi, agik-
ozan kdltiirii ve asik denilen temsilciyle yer degistirmeye baslamigtir. Ayrica, ozan
kavraminin geveze, ¢ok konusan anlamini kazanmasi, asik teriminin Tekke-Tasavvufun
yogun tesiriyle ragbet gérmesi ve ilahi bir mana i¢cermeye baslamasi, asik kavraminin
daha cabuk benimsenip yayilmasina neden olmustur. Biitiin bu degisimlerin yaninda
asik, ozanin {istlendigi goreve yakin fonksiyonlari tagimaya baslamig ve son olarak
kahramanlik ile beraber sevda siirlerini de terenniim etmeye baslamis ve “eski sisenin
icinde yeni sarap” olan gelenek asiklarla devam etmistir.

Kopriilii, bize ilk Tiirk saz sairlerinin Atilla ordularinda bulundugunu, geceleri Atilla
icin destan dizdiklerini, halki costurduklarini kaynaklar vererek aktarmaktadir (Kopriilii,
1930: 4-5). Giinay, eskiden saman kiiltiir ve gelenegine bagh bir edebiyata sahip olan
Tiirklerin, Islamiyet’i kabul ettikten sonra inang sistemlerini, pratiklerini baz1 tarikatlar
icinde siirdiirdiiklerini ve diger tarikatlara oranla bunu daha gok Alevilik ve Bektasilik
icinde gerceklestirdiklerini belirtmistir. O, eski Tiirk edebiyat geleneginin bir uzantisi
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olan agik edebiyatinin, Bektasi tarikati mensuplari arasinda yayilip yesermesini, yeni
kiiltiir ve dinin tesiri altinda bir 6l¢iide degiserek yeniden sekillenmesini ve gelismesini
cok tabii gormektedir (Giinay, 1993: 18). Cobanoglu, asiklik geleneginin bigim ve islev
olarak ozan-baksi geleneginin devami oldugunu, ancak, Anadolu’da Tekke ekseninde
olustugunu belirtir. Ayrica, Tekke-Tasavvuf edebiyati mensuplarindan kahvelere
yonelenlerin, Tekkelerdeki kiiltiirel diriinleri icra seklini bu mekénlara tastyip, yeni bir
tarz olarak ortaya ¢ikardiklarini bildirmektedir (Cobanoglu, 2000: 134).

16. yy.’da olusan bu gelenek 6nceki kiiltlirin birikimi olarak dallanip budaklanmis ve
muhkem kurallar olusturarak giiniimiize kadar gelmistir. Dini eserleri olusturan Tekke
edebiyati, Orta Asya akin-asik geleneginin devami olarak bir miiddet mollalarin,
babalarin, dervislerin elinde bulunmus; Tiirkmenlerin, yavas yavas Bektasilerin
Tekkelere girmesi sonucu, olusturulan siirlerin din dis1 konulara kaymasina sebep
olmustur. Hatta Tekke edebiyatinin en giiglii temsilcisi Yunus Emre, siirlerinde
kendisine ozan demektedir.

Dagdan kestiler hezenim
Bozuldu tiirlii diizenim
Ben bir uslanmaz ozanim
Derdim vardir inilerim

Asik Kkiiltiiriine yonelik ¢ok sayida aragtirma yapan Kopriilli, asiklarin gegmisini su
sozleriyle ozanlara dayandirmaktadir: “Asiklarin kokii Isldmiyet oncesi ozanlara kadar
dayanir. Ozanlar Islamiyet’ten sonra da bir miiddet islevierini siirdiirmiislerdir. Selcuk
ordularinda 9., 12. yiizyilda ozanlar kopuz denen miizik aletlerini ¢alarak epik siirler
soylerler, askerleri eglendirirlerdi.” (Kopriili, 1989: 131). Boratav, Asya’nin istila
sonucu, i¢inde ozanlarin bulundugu halk kafilelerinin ordulardan kacgarak Anadolu’ya
geldiklerini soylityor. Ayni yazar, kafiledeki sozlii gelenek tastyicisi ozanlarin, atalarma
ait eski inamslar1 beraberinde getirip, Islami inanglara nasil biirlindiirdiiklerini ve
Anadolu’da yeni bir medeniyeti nasil kurduklarini anlatir. 1240°taki bir isyanda
Selguklular tarafindan Baba Ishak’in 6ldiiriilmesi neticesinde, Hac1 Bektas’in onun yerine
gecmesine neden olmustur. Yazar devamla, eski kiiltlerle Islami itikatlar1 birlestiren Haci
Bektag’in dini ve laik halk siirlerini sOyleyerek genis halk kiitlelerini etkilediginden
bahsetmektedir (Boratav, 2000: 25). Basgoz, asik siirinin 13. yiizyildan itibaren Anadolu
dervis edebiyatindan gelen motiflerden etkilendigini, ds1§in sanatini hazirlayan dolu igme
torenleri yapisinin Orta Asya inang sistemlerine benzedigini, ancak agik tipinin Allah’la
mistik birlik arayan tekke asigindan ve miizik, dans esliginde yar1 sihirbaz, bilici, destan
sOyleyici ozan-baksi tipinden ayri oldugunu diigiinmektedir. Yazara gore, asik kutsal dist
yerler olan kahvehanelerde, hanlarda, diigiin evlerinde halki eglendirmekle goérevli, bir
giizele baglilik gibi din dis1 konular isleyen bir sanatg: tipidir (Basgoz, 1977: 2-6).

Kahvehanelerin 16. yilizyilin ikinci yarsindan itibaren tekkenin karsisinda alternatif
Miisliiman sosyal kurumu olarak belirdigini ileri siiren Cobanoglu, bu kurumun
tekkenin topluca eglenmek ve cesitli sosyo-kiiltiirel faaliyetlerde bulunma tekelini
kirdigim1 ve buralarin tekke ekseninde tamamen diinyevi veya din dis1 bir karakter
kazandigin1 savunmaktadir. Cobanoglu’na gore, ozan-baksi ve tekke tarzi edebiyat
gelenegi lizerine bagimsiz bir edebiyat tarzi olarak tesekkiil eden asik tarzi kiiltiir
geleneginin en Onemli ortaya ¢ikis nedeni kahvehanelerdir (Cobanoglu, 2000: 129).
Aynmi yazar, agsik kiiltiiriniin 16. ylizyilda baglaylp 17. yiizyllda olusumunu
tamamladigini ve 16. yiizyildan 6nce ortaya konulan iirtinlerin 4sik tarzina benzemesine
ragmen ya tekke ya da Dede Korkut hikdyeleri gibi Islamilesmis bir surette devam eden,
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bir 6l¢iide asik tarzinin dnciisii kabul edilebilecek ozan-baks: gelenegine ait mahsuller
olabilecegini yazmaktadir (Cobanoglu, 2000: 129). Ilhan Baggdz, asik ile samanin riiya
motifindeki ¢arpici1 benzerligi, bu konuyla ilgili yaptig1 arastirmada ortaya koymustur
(Basgoz, 1986: 24).

Yukarida Anadolu asik kiiltiiriiniin tarihi gelisimi i¢in goriisleri siralanan bilim adamlari,
yaptiklari aragtirmalar sonucu hemen hemen ortak bir karara varmis gibi goriiniiyorlar.
Cogu, asik kiltiiriiniin baslangicin1 Orta Asya ozan-baks: geleneginden almak suretiyle
asiklik geleneginin Anadolu’da olusan yeni bir terkip oldugu seklindeki goriislerini farkli
kelimelerle ifade etmislerdir. Bu kiiltiirin kahvehanelerde ortaya ¢ikip gelistigini soyleyen
Cobanoglu dahi ozan-baks: gelenegini ve Tekke edebiyatini onun onciisii olarak kabul
etmigtir. Asiklik gelenegi, yeni bir terkip seklinde goriilmesine ragmen ne oldugu
hakkinda tam bir bilgi verilmemistir. Baz1 arastirmacilar ozan-baks: etkisini 6n plana
cikarirken bazilarn Tekke edebiyatinin ve Bektasiligin rolii iizerinde durmustur. One
stirlilen diisiinceler dogru olmasina karsin eksik kalmigtir. Kopriili’niin dedigi gibi Tiirk
Halk Edebiyatina bir biitiin seklinde bakilirsa, asik tarzinin bigimlenmesinde etkili olan
faktorleri tek tek siralamanin daha faydali olacag: kanaatindeyiz.

Tiirk halk sairlerinin samandan as18a gelinceye kadar benzerlik, farklilik ve degisimleri
siralanacak olursa:

1. Samandan ozana, ozandan asiga isim degisikligi,

2. Samandan ozana, ondan asiga gelinceye kadar gorevlerin yavas yavas azalmasi ve
degismesi,

3. Ug sair tipinin de kendi zamanmin sartlarma gore halkin anlayacag tarzda siir olusturmast,
4. Dogaglamanin her devirde yapilmasi ve icra esnasinda ¢algi aletinin bulunmasi,

5. S6z-miizik-dansin birlikteliginden dansin kaybolmasi,

6. Islamiyet ile beraber siirin bigimsel olarak ayn1 kalmas1, konularin degismesi,

7. Bir donem dini konularin agir basmasi (Tekke edebiyatinda),

8. Niifusun artmasiyla halk tabakalarinin olugmast,

9. Yerlesik hayatla birlikte lirik giirin agirlikli kullanilmasi gibi 6zellikler belirecektir.

Aslinda her donem, halkin duygularma tercliman olan, onlara siirekli yakin duran
sanatgilar olmustur ve “halk siiri” denilen firtinlerle ve sade bir Tiirk¢eyle onlari temsil
etmigler. Kimi zaman saman, kimi zaman ozan, kimi zaman da asik denilen bu
sanatkarlarin tiimiine “asik/halk sairi” denilmesi dogru olacaktir. Bunlarin en 6nemli
ortak 6zelligi sade bir dil kullanmalari, dogaglama kafiyeli-6l¢iilii siir olusturmalar1 ve
bir ¢algi aleti ¢galmalaridir (Topsuur, saz, cura, kaval, komuz, dombira, dutar vb.).

Sonuc¢

Farkli milletlerin ortaya ¢ikardigi bu sanatgi tiplerinin, dogaglama sanatini, bir ¢algl
aleti esliginde ezgiyle ortaya koymalari, ortak niteliklerini belirgin olarak yansitan bir
ozelliktir. Ancak, bu tiir sanatkarlarin her yéniiyle benzerlik gostermediginin altini
cizmek gerekir. Mesela Anadolu’daki Asik-Ozan tipi, Orta Asya Tiirk topluluklarindaki
Ozan-Baks:  sgairlerin = devami  olarak  goriilmesine ragmen, toplumsal yapi
degisikliklerine bagli olarak bunlarin isimlerinde, icra mekanlarinda ve siirlerinde
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anlatilan konularda farkliliklar ortaya c¢ikmistir. Dogaglama sanatinin temsilcileri
arasindaki farkliliklari, bir genelleme yapmadan diger milletlerin bu tiir sanatcilarina
tesmil etmek de miimkiindiir. Orne8in bu sanatin icra yerleri, orta ¢ag Fransa ve
Almanya’sinda saray, Orta Asya Tiirk boylarinda ¢adir, Bat1 Tiirklerinde kahve ve koy
odalaridir. Icra mekanlarinin  farklilagmasi, konularmm da farklilasmasina neden
olabilmektedir. Tirk dogaglama sanatinin tarihi-tipolojik menseine ydnelik benzerlik,
ortaklik ve farkliliklar1 belirtmeye calistigimiz bu bilgiler, insanoglundaki zihinsel
mekanizmanin benzer ¢aligma fonksiyonlarma sahip oldugunun ve aymi diislinceler
sonucu ortak iiriinler meydana getirdiginin bir isareti olarak goriilebilir. Anadolu’da
kullanilagelen “Aklin yolu birdir.” atasdzii de bu hususa isaret etmektedir.

Kaynakc¢a

Arvas, Abdulselam. Ozel Arsiv. (17 Ekim 2003). Asiklar Cay Evi, Kaset No: 10.
Awezov, Muhtar. (1997). Makaleler. Ankara: Bilig Yayinevi.

Basgdz, Ilhan. Ders Notlart.

Basgdz, flhan. (1977). “Karacaoglan mi, Pir Sultan mi Halkin Dilinden Konusuyor,
Halk m1 Onlarin Dilinden Konusuyor?”. Milliyet Sanat Dergisi. Istanbul.

Basgoz, Ilhan. (1986). Folklor Yazilar:. Istanbul: Adam Yayinlar1.
Boratav, Pertev Naili. (2000). [zahl: Halk Siiri Antolojisi. Istanbul: Tarih Vakfi Yaymlar.
Brinkmann, Karl. (1989). Orta Cag Alman Edebiyat: (Cev. Thsan Sar1). Izmir.

Biiyiik Larousse, c.VII. (1986). “Dogaglama-Doga¢” Maddeleri. Tiirkiye: Milliyet
Gazetecilik A.S.

Cetin, Ayse Yiicel. (2003). Kazak Sahas1 Halk Hikayeciligi Gelenegi. Ankara: Gilindiiz
Egitim ve Yaymecilik.

Cobanoglu, Ozkul. (2000). Asik Tarz Edebiyat Gelenegi ve Destan Tiirii. Ankara:
Akgag Yayinlari.

Devellioglu, Ferit. (1993). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat. Ankara: Aydmn Kitapevi.
Dizdaroglu, Hikmet. (1969). Halk Siirinde Tiirler. Ankara: TDK Yayinlari.

Elgin, Stikrii. (1998). Halk Edebiyatina Giris. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Encyclopedie Universalis. “Troubadours” Maddesi (Cev. Mustafa Sarica).

Ergun, Metin. (1998). Alip Manag Destani. Ankara: KBY.

Giinay, Umay. (1993). Asik Tarz: Siir Gelenegi. Ankara: Akgag Yayinlart.

Hekimov, Miirsel. (1983). Azerbaycan Asik Edebiyati. Bakii: Yazig1 Yayinlart.

fnan, Abdiilkadir. (2000). Tarihte ve Bugiin Samanizm. Ankara: TTK Yayinlar1.
Kayipov, Siileyman T. (2002). Halk Kiiltiiriinde Sivas in Yeri, Sempozyum Bildirileri. Ankara.
Képriilii, Fuat. (1930). Tiirk Saz Sairleri. Istanbul: Evkaf Matbaas.

Kopriilii, Fuat. (1989). Edebiyat Arastirmalart, Istanbul: Otiiken Yayinlar1.



“Agiklar” ve Tiirk Dogaclama Sanatinin Tarihi-Tipolojik Mensei 53

Kopriilii, Fuat. (1962). Tiirk Saz Sairleri. Ankara: Evkaf Matbaasi.

Makas, Zeynelabidin. (2000). Cagdas Azerbaycan Asik Siiri Bigimleri. istanbul:
Kitabevi Yayinlari.

Ozdemir, Fuat. (1999). Fuat Kopriilii 'niin Saz Sairleri Uzerindeki Calismalar. Ankara: KBY.
Pala, Iskender. (1989). Ansiklopedik Divan Siiri Sézligii, c.1-2. Ankara: Akcag Yaymlari.
Piiskiilliioglu, Ali. (2004). Tiirkge Sozliik. Ankara: Arkadas Yaymevi.

Slovar Literaturavetceskig Terminov. (1974). “Aed, Rapsod” Maddeleri (Cev.
Siileyman Kayipov). Moskova: Prosvesenie.

Tiirkmen, Fikret. (1992). Tiirk Halk Edebiyatimun Ermeni Kiiltiiriine Tesiri. Izmir:
Akademi Kitabevi

Yenitiirk, Asik Celal. (2000). Goniil Gézii — 2, Siirlerim. Van.



